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Fig. 1. Funcionarios trabalham na oficina de bondes da Light em Vila Isabel em 27 de outubro de 1908.
Arquivo Fotografico da Light.
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo levantar a historiografia de formas de letra que
tenham tido importéncia histdrica e cultural no Rio de Janeiro, Brasil. Considerando o
desenvolvimento da cidade, o trabalho volta-se para a malha de bondes que a cobriu entre
1868 e 1966 e que teve papel decisivo na sua configuragao espacial e social — tanto por suas
fungoes utilitarias quanto por sua importancia cultural.

Nesse 4mbito, o projeto aborda os sistemas de comunicagdo que apoiavam os caminhos
de ferro urbanos, tais como mapas e placas e especialmente os indicadores de rotas e destinos
dos bondes. Estes ultimos porque mantiveram um estilo coeso durante 60 anos, apesar de
pintados a mao e por apresentarem solugdes sofisticadas e engenhosas para o problema da
legibilidade em veiculos e da ocupagdo do espago, ao seguir teorias de legibilidade em voga
na época e se utilizar de formas de letra adaptadas especificamente a expansao e compressao
horizontal.

A fim de contextualizar os letreiros de bonde cariocas historicamente, mas também
nos campos maiores da sinalizagdo de veiculos, da legibilidade, do lettering e da tipografia,
um levantamento mostra as origens estadunidenses dessas formas de letra, o impacto
que os letreiros de bonde tiveram na cultura visual carioca, as caracteristicas formais dos
letreiros que apresentam interesse tipografico e a relagdo destes com outros casos de tipos
desenvolvidos para a sinalizacdo em veiculos.

A partir da descrigdo e contextualiza¢ao desse modelo historico de letreiro carioca de
grande importancia cultural, é desenvolvida uma familia de tipos digitais que reinterpreta
as formas de letra dos letreiros de bonde, usando as solu¢des engenhosas e ingénuas do
letristas de bonde, mas adaptando as formas de letra para o funcionamento em contextos
contemporaneos de sinalizagao.

Sao descritas todas as etapas de produgdo dos tipos, incluindo o planejamento, desenho
espacamento, kerning e geragao de ferramentas programaticas personalizadas, finalmente
concluindo com apontamentos para a implementagio das solu¢des formais do século XIX na
sinalizagao do século XXI a partir do uso destes tipos digitais.

palavras-chave: tipografia; bondes; sinalizacdo; rio de janeiro; histdria;
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Fig. 2. Um bonde com letreiro PRACA 15 NOV na Praca da Reptblica na década de 1920. Foto de Augusto Malta.
Arquivo Fotogréfico da Light
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INTRDDU[;AU: A TIPOGRAFIA E O RIO DE JANEIRO

Em um pais que teve sua primeira imprensa apenas em 1808, que histdria tipografica pode
ser contada? Em uma cidade quadricentenaria como o Rio de Janeiro, que formas de letra
deixaram a sua marca na historia e na cultura? Motivado por essas questdes este projeto se
coloca na intersecao de dois temas: a tipografia e as formas de letra em geral e a histdria da
cidade do Rio de Janeiro.

A tipografia nao s6 é um dos campos mais antigos do design, como é um campo que
continua a se desenvolver evoluir e expandir até os dias de hoje, passando por diversas
transformagdes motivadas tanto por inovagdes tecnologicas que a afetaram, quanto pelos
diversos contextos socioculturais que a rodearam durante os quase seiscentos anos desde a
invengao da prensa de tipos moveis e os mais de cinco mil anos de existéncia da escrita.

Formas de letra — tipograficas ou ndo — desempenham o papel utilitario de registrar,
transmitir e difundir a palavra escrita, mas também cumprem uma fun¢éo cultural
encarnando em sua prépria forma a manifestacao dos varios contextos socioculturais que
as geraram. As capitais imperiais romanas da Coluna de Trajano, por exemplo, até hoje sao
usadas para transmitir o ar de autoridade do ambiente que as originou e mesmo os tipos do
estilo internacional sui¢o, que foram pensados para serem neutros e distantes desse tipo de
associac¢ao, hoje estdo impregnados de sua origem e nao conseguem se dissociar dela.

A relagdo entre os contextos socioculturais e tipografia ¢ ainda uma via de mao dupla
e por vezes sdo as formas de letra que afetam o ambiente em que estdo. Um exemplo é a
minuscula carolingia, um padrao caligrafico desenvolvido por um comité a servigo do
Imperador Carlos Magno para substituir pouco a pouco as “escritas nacionais” das diversas
regides do vasto império carolingio, permitindo nao apenas a melhor comunicagio entre
essas regioes, como possibilitando a maior estabilidade e capacidade de expansao desse
império e servindo mais tarde como modelo para as minusculas do alfabeto latino que
conhecemos hoje.

Por ser uma disciplina situada numa interse¢do muito particular entre os campos da
linguagem, tecnologia e design, a tipografia esta especialmente equipada para representar e
circunscrever as mudangas de contexto cultural e tecnolégico através do tempo, tanto em sua
face de objeto de cultura quanto como objeto utilitario.

O Rio de Janeiro é um campo igualmente fértil. A cidade historica completa 450 anos,
tendo servido de capital do império, depois da republica e agindo inclusive como ponto de
referéncia para o desenvolvimento da industria, da imprensa, da tipografia e mais tarde do
design no pais. Muitas foram as transformagoes e mudangas pelas quais a cidade passou e
certamente ha espaco para a tipografia nessa rica historia.

Do ponto de vista histdrico os bairros da Lapa, Centro e Santa Teresa se apresentam
como um bom recorte do Rio de Janeiro, afinal estas regides passaram por muitas das
transformagdes da cidade mantendo preservados varios dos seus tragos histdricos, sejam eles
a arquitetura colonial, as pequenas ruas estreitas, o Aqueduto da Carioca, ou o bondinho de
Santa Teresa, ultimo remanescente da grande malha ferroviaria que cobriu a cidade durante
quase um século entre 1868 e 1964.

E dessas estruturas histdricas e preservadas que se desenvolve uma histéria de formas
de letra cariocas. Se por um lado o material de letreiramento encontrado na arquitetura
colonial se mostrou constituido de pequenos exemplos isolados uns dos outros, por outro os
trilhos de bonde de Santa Teresa e a ferrovia urbana da qual eles faziam parte revelaram o uso
continuo e extensivo por quase sessenta anos de uma mesma forma de letra, cujo impacto na
cultura visual carioca ¢é visivel até hoje.
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O sistema histérico de bondes do Rio de Janeiro teve um papel fundamental na
estruturagdo espacial e social da cidade, democratizando o transporte expandindo a malha
urbana para bairros inteiramente novos e trazendo consigo diversos outros melhoramentos,
como a drenagem de regides pantanosas, abertura de tuneis e a instalagdo de uma rede de
energia elétrica.

Os bondes cumpriram diversas fungdes utilitarias, mas ao circularem por um século nas
ruas do Rio, também tiveram seu impacto na cultura da cidade, impacto esse visivel até hoje
seja na linguagem corrente de quem “pegou o bonde andando’, seja na musica, no teatro, na
linguagem visual e mesmo nas relagdes sociais. O bonde, assim como a tipografia, agiu tanto
como objeto utilitario quanto como objeto de cultura.

Como todo bom sistema de transporte, a malha ferroviaria do Rio tinha diversos sistemas
auxiliares de sinalizacao e informa¢do que permitiam seu pleno funcionamento e neles
estavam as formas de letra, carregando e transmitindo a informacao. Das varias pecas usadas
na comunica¢ao visual dos bondes, os letreiros luminosos aparecem com destaque, pois além
de levarem a informag¢ao mais importante para um passageiro — pra onde vai e de onde vem
um determinado bonde — estes indicadores de destino usaram uma mesma categoria de
lettering durante quase sessenta anos, que com versatilidade resolveu diversos problemas de
legibilidade em condigdes adversas.

A presente pesquisa contara entdo a histdria do Rio de Janeiro ao contar a histéria do
sistema de bondes, mostrando o valor utilitario e cultural dessa malha de transporte para
em seguida analisar os sistemas comunicagao visual que lhe deram suporte, as origens
estadunidenses do lettering dos bondes, o impacto que essas formas de letra tiveram na
cultura visual da cidade e quais caracteristicas formais dos letreiros apresentam interesse
tipografico.

Fig. 3. Lado reverso de um letreiro p¢+ 15 NOV na oficina da Light em 1908. Arquivo Fotografico da Light
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Fig. 4. Um dos bondes de tragdo animal que seriam usados em Santa Teresa, fotografado ainda na fabrica da
John Stephenson Car Co. em Nova Iorque. Cerca de 1875. Acervo do Museum of the City of New York.
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HISTORIA DOS BONDES

A histéria dos bondes no Rio de Janeiro comega em 1856, quando o governo Imperial faz
concessoes a dois empresarios para explorar caminhos de ferro na capital: o médico inglés
Dr. Thomas Cochrane ganhou o direito de explorar uma linha do centro até a Tijuca — o que
fez, sem sucesso entre 1862 e 1866' — e o0 empresario brasileiro Candido Batista d’'Oliveira
ganhou para si o direito sobre uma linha do centro até o Jardim Botanico, coisa que nunca
conseguiu levar a cabo.

O sucesso para os bondes s6 viria doze anos depois das concessdes, com a inauguragao
em 1868 da primeira linha da Botanical Garden Railroad Company, uma empresa fundada
em Nova Iorque pelo engenheiro e empreendedor Charles B. Greenough, que adquiriu a
concessdo de d’'Oliveira do Barao de Maua em 1862. Ao contrario de Cochrane, o veterano
Greenough tinha vasta experiéncia com bondes, pois trabalhara como engenheiro chefe da
Bleecker Street & Fulton Ferry Rail Road em Nova lorque, uma das primeiras empresas de
bonde do mundo e por isso soube fazer da sua companhia um sucesso.> A Botanical Garden
funcionou continuamente de 1868 até 1960.

A primeira linha era movida por tragdo animal, tinha em servi¢o dezenove carros
(construidos pela John Stephenson Car Co. de Nova lorque) e prestava um servico frequente
e confiavel. Inicialmente os carros eram fechados, mas a introdugao de bondes abertos para
fumantes em 1870 se mostrou mais adequada ao clima da cidade e rapidamente ganhou a
preferéncia dos cariocas estabelecendo um padrao que se manteria até hoje.?

O sucesso da Botanical Garden influenciou o surgimento de diversas outras empresas
semelhantes em outras partes da cidade ao longo da década seguinte, como a Companhia
de Sao Cristdvao, que atendia a zona norte, a Companhia de Carris Urbanos, que atendia o
centro, a Companhia de Carris de Ferro de Santa Thereza, que atendia o bairro de mesmo
nome e a Companhia Ferro Carril de Vila Isabel, todas as quatro usando bondes construidos
em Nova lorque pela John Stephenson* e a tragdo animal.

Nas décadas que restavam do século XIX os bondes se espalharam ainda mais pelo Rio,
abriram tuneis, conectaram partes longinquas da cidade, drenaram areas pantanosas, criaram
novos bairros e aumentaram a circulagao de pessoas na cidade, mas nao sem problemas: a
tracao animal se tornara um incomodo, tanto pelo alto custo de manter os animais quanto
pelo cheiro e a insalubridade das ruas.

A alternativa a tragdo animal que havia eram os bondes com tragdo a vapor, mas o
capital brasileiro era apreensivo quanto ao uso dessa tecnologia, certamente por lembrarem-
se de uma malfadada experiéncia na primeira linha de bondes de Thomas Cochrane em
que bondes a vapor sofreram sucessivos descarrilhamentos e acidentes, culminando no
fechamento da empresa que geria o servigo.

Era preciso tentar uma alternativa, assim, em 1887, a Companhia Ferro Carril do
Jardim Botanico — a Botanical Garden deixara pra tras o seu nome estrangeiro quatro anos
mais cedo — fez o primeiro teste com tragao elétrica em uma viagem curta que levou a
Princesa Isabel e seus convidados, para o fascinio da popula¢do que via com espanto um

' DUNLOP, Ch. J. Apontamentos para a Histéria dos Bondes no Rio Janeiro. Rio de Janeiro: Grafica Laemmert,
1953. pp. VII—VIII

2 MORRISON, A. The Tramways of Brasil: a 130 year survey. New York: Bonde Press, 1989. pp 90-91
* Idem, ibidem p. 91
*Idem, ibidem p. 93
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Fig. 5. O primeiro bonde elétrico do Brasil, fotografado no Passeio Publico em 1892. O terceiro da esquerda para
a direita é Coelho Cintra, gerente da J.B., o quinto é Floriano Peixoto, presidente da Republica.
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bonde andando sozinho.® Na ocasido foi usado um sistema de baterias conhecido como
Acumuladores Julien, mas a era dos bondes elétricos sé viria com uma tecnologia mais
confidvel, alguns anos mais tarde.

Em 1891 a Jardim Boténico, liderada pelo entao gerente da empresa, engenheiro José
Cupertino Coelho Cintra, inaugurou as obras para uma usina termoelétrica.® O sistema
elétrico tinha sido projetado pelo jovem engenheiro estadunidense James Mitchell, que tinha
sido enviado ao Brasil pela Thomson-Houston Company entdo uma pequena empresa que veio
a se tornar nada menos que a General Electric.

No mesmo ano comecaram os testes com os novos bondes elétricos, que a Jardim
Botanico encomendara da John Stephenson em uma linha quase idéntica a linha inaugural da
Botanical Garden vinte e quatro anos antes. O servico de passageiros foi inaugurado em 1892
pelo Marechal Floriano Peixoto, presidente da recém-proclamada Republica do Brasil.

A eletricidade chegara como a solugéo e as outras companhias nao tardaram a adotar
modelo semelhante. Em 1896 é inaugurada a tragdo elétrica nas linhas de Santa Teresa e
junto com ela a transformac¢ao do Aqueduto da Carioca em um viaduto para bondes, uma
estrutura que perdura mesmo 119 anos depois e que possibilitou que os bondes de Santa
Teresa viessem dar a cidade pelo morro de Santo Antdnio. Era o primeiro sistema de bondes
inteiramente eletrificado da América do Sul.’

Em 1900, o governo renovou as concessoes de quase todas as empresas de carris de ferro,
incluindo nos novos contratos uma clausula que obrigava essas companhias a substituirem
a tragdo animal pela tragdo elétrica em dez anos.® O resultado foi imediato e ja em 1903
circulavam 63 bondes elétricos s6 nas linhas da Jardim Boténico, alguns feitos pela John
Stephenson e outros tantos nas oficinas da prépria J.B. em Niteroi.’

Por volta dessa mesma época, um conglomerado canadense comegava a funcionar no
Rio de Janeiro: era a Rio de Janeiro Tramway Light and Power Co., que ficou popularmente
conhecida como Light. Apds instalar as primeiras usinas hidroelétricas do estado em 1908,

a empresa rapidamente pode produzir e vender energia elétrica a um prego muito menor
do que companhias como a Jardim Botanico conseguiriam produzir com suas pequenas
termoelétricas. Com o sucesso financeiro da venda de energia e a grande quantidade de
capital estrangeiro como base, a Light pouco a pouco, através de sucessivas manobras
financeiras, foi comprando as empresas de bonde ou conseguindo o controle por maioria
aciondria de empresas concorrentes como no caso da Jardim Botanico.'

Aquela altura, as companhias de bondes prestavam servigos totalmente desconectados
entre si, com varios padroes de carros e bitolas incompativeis, mas a medida que a Light
passou a controlar cada uma das empresas de carris de ferro, as linhas foram sendo
padronizadas e interligadas. Em 1909 o conglomerado canadense ja havia rapidamente
unificado todas as suas linhas, oferecendo um servico interligado que permitiu que

*WEID e. v. d. O bonde como elemento de expansdo urbana no Rio de Janeiro Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de
Rui Barbosa, 1994 p. 18

¢ Um projeto semelhante usando doze carros da John Stephenson foi tentado no Alto da Boa Vista no mesmo
ano, mas fracassou por falta de recursos financeiros.

7 MORRISON, A. Op. cit. p. 97
$DUNLOP, Ch. J. Rio Antigo v. 1., Rio de Janeiro: Laemmert, 1955 p. 35
*MORRISON, A. Op. cit. p. 95

WEID e. v. d. A Expansdo da Rio de Janeiro Tramway Light and Power, ou as origens do Polvo Canadense. In:
III Jornadas de Hitéria Econdmica, 2003, Montevideo. Anales de las Terceras Jornadas de Histéria Econdémica,
2003.p. 17
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Fig. 7. Um mapa de 1937 mostra as linhas de bonde entéo existentes em vermelho e em verde as linhas 1 e 2 do
Metr6 Rio em 2015, sobrepostas pelo autor para comparagio. Acervo: Library of Congress
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passageiros pagassem menos passagens e fizessem menos baldeagdes efetivamente criando
um sistema de transporte de massa em rede quase totalmente interligado e nao poluente.'!

As compras sucessivas de empresas menores continuaram até 1921, quando a Light passou
a controlar 98% dos negocios de carris de ferro da cidade. Era o auge do funcionamento do
sistema de bondes.

Durante os proximos quarenta e dois anos, de 1921 até 1963, os bondes gozaram de
imenso sucesso, prestigio e estabilidade: eram tema de pegas teatrais, livros, cangoes,
marchinhas, filmes enfim, foram uma parte viva e pulsante da vida no Rio. A historiadora
Elisabeth von der Weid em seu artigo O bonde como elemento de expansdo urbana no Rio de
Janeiro explica bem os resultados da unificagdo da Light:

“O resultado (...) foi um excelente sistema de transporte coletivo
urbano e suburbano, aproximando diferentes regides da cidade,
abrindo caminho na barreira de montanhas, distribuindo-se pela
dificil topografia do Distrito Federal e abrindo novas areas de
habitag¢do, de comum acordo com a prefeitura.” (p. 28)

Naqueles quarenta e dois anos, as linhas da Light continuaram se estendendo pouco a
pouco em direcao aos arrebaldes mais longinquos da cidade, inclusive aumentando suas
linhas muito mais na Zona Norte do que na Zona Sul, criando um sistema de transporte
muito robusto.

Um artigo da Revista da Semana, de 1955, relata que o sistema de bondes, naquele ano,
tinha 467 km de trilhos, com 1.200 composi¢des distribuidas entre cerca de 85 linhas e
conduzia cerca de um milhao de cariocas diariamente.'?> Para comparagio, o Metrd Rio em
2015 tem apenas 41km de trilhos, com 49 composi¢des em apenas duas linhas, que conduzem
uma média de 690 mil passageiros por dia util.”* Colocando nestes termos, a qualidade do
antigo sistema de bondes salta aos olhos, mas mesmo assim uma combinagao de fatores levou
ao desmonte quase completo dessa rede pouco depois.

A grande populariza¢ao do automoével na década de 1950, parte de uma politica maior de
rodoviarismo por parte dos governos Juscelino Kubitschek e Carlos Lacerda — nos @mbitos
nacional e regional, respectivamente — o bonde passou a ser visto como um transporte
antiquado, obsoleto e inadequado. As reclamagdes iam desde a pouca velocidade até a
propensao dos bondes de se envolverem em acidentes por sua incapacidade de se adaptarem
ao transito. Soma-se a isso ainda o fechamento da Jardim Botanico em 1960 e a saida da Light
do ramo do transportes logo depois, com o subsequente repasse das linhas de bonde dessas
duas companhias para a recém criada Companhia do Transporte Coletivo, pertencente ao
Estado da Guanabara."

A queda na popularidade do bonde, a politica do rodoviarismo e a saida das duas maiores
empresas do ramo deixara para o Estado a ardua tarefa de administrar esse grande sistema
em crise. Somadas as dificuldades financeiras e administrativas, havia ainda um componente
politico que finalmente decretou o fim dos bondes.

! A linha de Santa Teresa de novo era a exce¢do, como passava sobre os Arcos da Lapa ndo poderia se adaptar a
bitola padrao da Light, que era larga demais para passar no aqueduto.

2 LEITE, J. R. T.; LIMA, V. O Bonde ésse desconhecido. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 30, 1955 p. 18-21

13 Metré no Rio bate recorde de passageiros. in UOL 18 fev. 2014, disponivel em < http://noticias.uol.com.br/
cotidiano/ultimas-noticias/2014/02/18/em-dia-de-mudancas-no-transito-metro-no-rio-bate-recorde-de-
passageiros.htm > Acesso em 23 de jun. de 2015

"*MORRISON, A. Op. cit. p. 111
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Fig. 8. Um bonde de Santa Teresa em 1965. Aquela altura esta ja era uma das poucas linhas restantes na cidade.
Fotografia de Foster Palmer
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Em um depoimento no filme Um Bonde Chamado Santa Thereza, de 2005, a historiadora
Elisabeth von der Weid explica o interesse politico do Estado no fim dos bondes.

Os funcionarios do bonde eram um setor perigoso para o governo
(...) eles eram muito politizados, muito unidos e tinham contato com
a populagio inteira (...) e se vocé para os bondes, vocé para a cidade
inteira: uma greve dos bondes atrapalharia tudo. Entao os bondes
foram terminados (...) pelo lado da Light por um interesse econémico
e pelo lado do Estado por um interesse politico.

(Elisabeth von der Weid")

A soma desses fatores resultou no desmonte da quase totalidade desses caminhos de ferro
para dar lugares aos automoveis e Onibus ainda em 1963, e a subsequente incineragao de
quase todos os bondes que rodavam pela cidade, em 1964.'° Permaneceram apenas trés linhas
de bonde, mantidas como atra¢ao turistica por conta do aniversario de 400 anos do Rio no
ano seguinte eram as linhas do Corcovado, de Santa Teresa e do Alto da Boa Vista. Com o
antigo sistema de bondes ja naquele estado, veio em 1966 uma tempestade fortissima que
levou a morte de 867 pessoas, derrubou arvores e causou acidentes que entre outras coisas,
tiraram de funcionamento a linha do Alto da Boa Vista e deixaram Santa Teresa sem luz ou
agua durante cinco dias.

Apods nova tempestade em 1967, os Bondes do Alto nao resistiram e restaram entéo
os bondes do Corcovado e de Santa Teresa, que sobrevivem até hoje este tltimo gragas ao
esforco incessante ao longo dos anos por parte dos moradores do bairro e dos funcionarios da
Companhia de Transporte Coletivo, que por muitas vezes salvaram os bondes da omissao —
e até da agdo destrutiva explicita — do Estado."”

Foi esse esfor¢o que permitiu que o bonde de Santa Teresa funcionasse continuamente até
o tombamento definitivo pelo IPHAN em 1988'%, medida que garantiu que o bonde seguiria
funcionando quase sem interrup¢des até o acidente que o tirou de circula¢ao em 2011%,
além de garantir que o Estado é obrigado a restaurar por completo o centenario sistema de
bondinhos, algo que nao fez ainda mesmo passados quatro anos do acidente.

1> Retirado de depoimento no filme Um Bonde Chamado Santa Thereza (2005) de Jorge Ferreira e AMA
Produgdes, a partir dos 15min.

!¢ Alguns desses bondes foram salvos antes da destrui¢io e leiloados por instituigoes nos E.U.A. em 1964. Hoje
os que restaram foram restaurados e estio nos acervos desses museus. Detalhes da queima de bondes podem ser
vistos no filme Um Bonde Chamado Santa Thereza (2005) a partir de dos 16min.

170s detalhes desses quase quarenta anos de luta em prol do bonde sdo contados no filme de Jorge Ferreira.
18 < http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/bens_tombados/detalhar/387 > acesso em 23 de jun. de 2015

19 Acidente com bonde em Santa Teresa deixa mortos e feridos O Globo 28/08/2011 em < http://oglobo.globo.com/
rio/acidente-com-bonde-em-santa-teresa-deixa-mortos-feridos-2670931 > acesso em 23 de jun. de 2015
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Fig. 9. Bonde e reboque de segunda classe lotados no Largo do Santo Cristo, na década de 1920.
Arquivo Fotogréfico da Light
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0 BONDE COMO OBJETO UTILITARID

O carioca, durante anos e anos, mesmo depois da Proclamacio da
Republica, sé conhecia o bonde, sé dispunha do bonde como o mais
rapido meio de transporte. Dai ndo admitir domicilios sem o bonde
na zona. Terras e terras ficavam desvalorizadas, ndo lhe mereciam a
atencdo de um olhar se o bonde nédo passasse perto. Era argumento
decisivo — “o bonde néo vai até 1&” — para nio se construir uma casa.

(José de Cupertino Coelho Cintra®)

Durante o século em que percorreu as ruas do Rio de Janeiro, o bonde viu muitas mudangas
e gerou outras tantas; a importancia deste transporte na ocupagao da cidade é ilustrada pela
citacdo que abre esta secao. Havia um paralelismo entre as areas por onde o bonde passava

e as areas da cidade que foram ocupadas: basta abrir a se¢ao de classificados de qualquer
jornal da época e é extremamente comum encontrar nos anuncios imobiliarios termos como
“bondes a porta’, ou “bondes em quantidade” como agregadores de valor ao imével.

Uma das fun¢des mais importantes desempenhadas pelos bondes talvez tenha sido a
democratizacido do espago publico. Antes dos bondes havia apenas as diligéncias e pequenos
onibus de tracdo animal chamados de gondolas, que, além de pouco praticos, desconfortaveis
e infrequentes, custavam caro. Foram os bondes que efetivamente introduziram o transporte
de massa na cidade; afinal, ndo s6 o bonde tinha preco acessivel, mas o seu servico confiavel
e frequente em linhas longas permitiu que lugares antes considerados distantes demais do
centro, como Botafogo, Vila Isabel, ou Copacabana, se tornassem destinos atrativos como
lugar de moradia, lazer e convivéncia para a populagdo em geral.

O choque cultural foi grande e as companhias de bondes foram alvo de criticas duras
quando davam seus primeiros passos. Incomodadas por dividir espago com os mais pobres,
as elites condenaram os bondes pelo “imperdoavel deslize de polidez [que era] misturar
gente do povo com pessoas de habitos educados e tdo contrarios aos das classes pobres.™
Nao obstante, os bondes continuaram o seu servico acessivel desde antes da aboli¢ao da
escravatura, sendo elogiados em seu aniversario de 35 anos por Olavo Bilac (1903):

Esse operario da democracia estendeu por todas as zonas da urbs o
aranhol dos seus trilhos metalicos e senhoreou-se de todas as ruas
urbanas e suburbanas, povoando bairros afastados, criando bairros
novos, alargando de dia em dia o 4&mbito da capital estabelecendo
comunicagdes entre todos os alvéolos da nossa imensa colmeia.
(...) o servidor dos ricos, a providéncia dos pobres, a vida e a
animacao da cidade.”

De fato, as companhias de bonde se viram cada vez mais interessadas em prover servigos
acessiveis e de melhor qualidade. Apds uma experiéncia com carros chamados “mixtos”,
bondes sem bancos onde iam verduras, animais, cargas e os “descal¢os” — trabalhadores
recém libertos da escravidao — o gerente da Cia. Jardim Boténico, Dr. Coelho Cintra,

2 A citagdo de 1936 abre o livro de Charles Julius Dunlop Apontamentos Para a Historia dos Bondes no Rio de
Janeiro (1953), que conta ano a ano o desenvolvimento da Companhia Ferro Carril do Jardim Botanico — e dos
bondes como um todo — de 1856 até 1910. Coelho Cintra foi gerente da J.B. a partir de 1889.

2! DUNLOP, Ch. J. Apontamentos.... p. 10
2 BILAG, O. O Bond disponivel em < www.escritas.org/pt/poema/11780/0-bond > acesso em 24 de jun. de 2015
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Fig. 10. Abertura do tinel velho em 1892.

Fig. 11. Antncio fixado na estacdo de bondes do Largo do Machado na década de 1890 fazia parte das
campanhas de ocupagido das novas zonas urbanas promovidas pelas companhias de bonde. Reproduzido da
cole¢do de Allen Morrison
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instituiu os bondes populares, chamados de “taiobas” ou “caraduras”, em 1894. Sua inteng¢ao
era aumentar o numero de condugdes para “humildes” e deixar os carros bagageiros para as
bagagens. De novo vieram as criticas, mas desta vez do presidente da J.B., que disse que os
carros eram “excessivamente confortaveis’, mas isto nao abalou Coelho Cintra e os caraduras
continuaram a tradi¢ao dos bondes de oferecer transportes a “cartolas e descal¢os.”*

Além de democratizar o acesso ao transporte e expandir a malha urbana da cidade, os
bondes também trouxeram diversos melhoramentos de infraestrutura: as companhias de
bonde alargaram varias ruas no apinhado centro do Distrito Federal para que pudessem
passar os seus carros, drenaram areas pantanosas para poder pavimentar as ruas por onde
passariam bondes e criaram bairros inteiramente novos, motivadas por vezes pelos interesses
do poder publico e do capital imobiliario.

Na zona sul da cidade, a Cia. Ferro Carril do Jardim Botanico trabalhava de comum
acordo com o poder municipal pela expansdo da regido, promovendo a drenagem de varias
vias em Botafogo, além da abertura de tineis para Copacana na década de 1890: primeiro o
Tanel Velho, seguido do Tanel Novo, facilitando enormemente o acesso a essas areas. Sobre
Botafogo, DUNLOP (1953) relata:

A populagio do Rio de Janeiro deve [ao bonde] bastante gratidao e
um novo bairro. Sem éle, Botafogo seria uma palavra va e ndo passaria
de uma pitoresca paisagem, com montanhas, arvoredos pujantes e
lagos tranquilos, porém pantanosos. (...) As construgdes elegantes e
cdmodas surgiram de todos os lados, como por encanto. (p.97)

Ja em Copacabana, os novos acessos, aliados a uma campanha publicitaria que envolvia
tanto viagens de bonde gratuitas para a praia como a publicacdo de pequenos poemas nos
bilhetes de bonde* fez o carioca se interessar e conhecer o novo bairro, hoje um dos mais
importantes da cidade. Antes dos bondes, aquela praia era vista apenas como um vasto
areal sem atrativos,” mas a chegada do transporte de massa (motivada pelo interesse de
empresarios ligados ao poder publico em lotear terrenos na regiao) trouxe rapidamente a
ocupagao urbana e a cidade viu as familias abastadas deixarem Sao Cristévao para irem para
a zona sul.”

Na zona norte a historia se repetiu. A Companhia Ferro Carril de Vila Isabel foi fundada
em 1872 pelos mesmos empresarios que compraram e lotearam a enorme Fazenda dos
Macacos, que pertencera a familia Imperial e ocupava a regido de Vila Isabel. Antes mesmo
de subir o primeiro prédio, no futuro bairro ja circulavam bondes gratis do centro para a
porta da fazenda, para mostrar como era facil e rapido chegar até 1a e com isso influenciar a
venda rapida de propriedades.

2 DUNLOP, Ch. J. Op. cit. pp. 165-168. O trecho inclui ainda divertida histdria narrada por Coelho Cintra em
que um cocheiro galhofeiro chamado Cupertino, quando perguntado sobre o porqué do bonde de segunda
classe chamar-se “caradura’, responde com um sorriso “Vossa senhoria me descurpe, mas os passageiros é que é
caradura..” (sic.)

2 Um desses poemas: “Graciosas senhoritas, mogos chiques/ Fugi da rua, da poeira insana:/ Nao ha lugares para
piqueniques/Como em Copacabana’, tirado de DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 303

2 DUNLOP (1953) descreve “Rarissimos proprietarios possuiam ali casas de campo (...), notavam-se apenas as
vivendas dos Duvivier e Silva Guimardes, na longa praia solitéria (...) entre os rochedos da Babildnia e a ponta
da Igrejinha” p. 199. Hoje a Igrejinha deu lugar ao forte de Copacabana.

2 WEID E. v. d. O bonde como elemento... p. 4
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Fig. 12. Um bonde de servigo postal em 1927. Arquivo Fotografico da Light
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O efeito também foi o mesmo do ocorrido em Botafogo e a regiao se desenvolveu
rapidamente depois da chegada da ferrovia urbana para a alegria dos grandes empresarios do
mercado imobiliario.”

Além de um transporte de massa capaz de expandir a malha urbana da cidade, os
bondes cumpriram diversas outras fung¢des ao longo de sua histéria. Havia bondes de
assisténcia publica, bondes-ambulancia, bondes dos correios, bondes funerarios, bondes de
luxo (popularmente chamados de bondes de ceroulas), bondes de casamento, bondes para
transporte de lixo, bondes irrigadores para limpar vias, enfim, bondes prestando todo tipo de
servigo:*® serviram inclusive para transportar canhoes para o governo da Republica durante a
Revolta da Armada de 1893.%

Também foram os bondes que trouxeram a telefonia para o Brasil. E bem verdade que um
interesse pessoal do Imperador Dom Pedro II por essa tecnologia fez com que o Rio tivesse
uma estagao telefonica no mesmo ano em que a primeira do tipo no mundo foi inaugurada
nos E.U.A., mas a implantacao do telefone era insipiente até 1879, quando a Cia. Jardim
Botanico ligou aparelhos telefonicos em todas as suas estagdes empregando-os nao so para
ganho proprio mas também como utilidade publica, a ser usada para avisar rapidamente as
autoridades sobre casos de policia, incéndios e outras calamidades.*

Mais tarde, com a eletrificacao das vias, os bondes também pavimentaram o caminho
para mais uma melhoria: a iluminagéo elétrica na cidade. A mesma Light que unificara
diversas companhias de bondes em 1907 também conseguiu controle acionario da Société
Anonyme du Gaz empresa belga entdo detentora do direito exclusivo de explorar a iluminagao
publica da cidade.

Nesse arranjo, a Light passou a vender a energia elétrica que produzia para a Société, sua
subsidiaria, que entdo distribuia e vendia a iluminac¢ao elétrica ao Estado e aos particulares,
coisa que a Light faz até hoje, dando inicio ao processo que levaria a iluminacao elétrica a
quase todos os espagos publicos e privados do Distrito Federal.’

As companhias de bonde prestavam ainda servicos de caridade, trocando cupons
de bonde por doagoes a institui¢oes de beneficéncia, como a Liga Brasileira Contra a
Tuberculose e oferecendo viagens gratuitas a estudantes do ensino publico e militares, tudo
isto de bom grado e nao por uma obrigatoriedade emanada do governo.*

Durante as reformas urbanas promovidas pelo poder publico no inicio do século XX,

o bonde foi usado tanto como transporte quanto como simbolo de progresso. Ao iniciar

as obras da Avenida Central em 1904, o presidente Rodrigues Alves e o prefeito Francisco
Pereira Passos — este também um empresario do ramo dos bondes e dono da Companhia
Ferro-Carril e Hotel Corcovado — deram inicio ao chamado “bota abaixo”, um conjunto de
reformas urbanas que incluiu o desmonte de morros, aterramentos, abertura de avenidas,
reforma da zona portuaria e consequentemente a desapropriagdo de mais de 600 casas e
corticos que serviam de moradia para milhares de pessoas de classes populares.

¥ Esses dois e muitos outros exemplos dessa relagdo entre o capital imobilidrio, o poder publico e as companhias
de carris de ferro sdo tema recorrente no artigo de WEID e. v. d. O bonde como elemento... (1994)

2 Uma lista dos diferentes bondes de utilidade publica com fotos esta disponivel em < http://bondesrio.com/
paginas/basicas/p120_utilidade_publica.html > acesso em 24 de jul. de 2015.

» DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 227
3 Jdem, ibidem. pp. 77-79

3 Foi a Cia. Jardim Botanico quem cedeu energia elétrica para a inauguragio do relégio da Gldria, que fora
construido antes da fundagdo da Light. DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 300

2 DUNLOP Ch. J. Op. cit. p. 264
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Essas reformas, que levaram a uma maior setorizac¢ao das areas da cidade ao forgar as
camadas sociais mais pobres a buscar moradia fora do centro eram vistas como o progresso
em dire¢do a uma cidade mais limpa, com menos epidemias e, para fortalecer essa imagem,
o bonde esteve presente na inauguragdo de varias das grandes obras: por exemplo, levando
o presidente da Republica na viagem inaugural da Avenida Central (atual Rio Branco),”
servindo como um sinal de que o progresso havia chegado. Ainda nesse contexto, os bondes
serviram ao governo sendo diariamente carregados com entulho dos desmontes dos morros
do centro, que entao levavam para a zona sul, onde a Cia. Jardim Botanico levou a cabo
aterramentos na praca Malvino Reis e Silva (atual Serzedelo Corréa) e Marechal Floriano
(atual General Osério.)**

Ao longo de seus cem anos de existéncia, os bondes foram de utilidade ao interesse
publico em muitas esferas: trouxeram a democratiza¢ao do transporte expandiram a malha
urbana da cidade, alargaram ruas, abriram taneis e avenidas, trouxeram a energia elétrica e o
telefone, criaram bairros até entao inexistentes, transportaram ricos e pobres, vivos e mortos,
carga e entulho, festas de casamento e canhdes, e assim deixaram a sua marca indelével na
estrutura fisica e social do Rio de Janeiro.

3 WEID E. v. d. Op. cit. pp. 18-22
* DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 291

Fig. 13. Juscelino Kubitschek inaugurou o Viaduto Ana Neri de dentro do bonde Cascadura em 1956.
Foto: Agéncia O Globo
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Fig. 14. Nessa cena do teatro de revista de 1937 “Rumo ao Cattete” Oscarito aparece de motorneiro.
Foto: Ministério da Cultura / Fundacen

Fig. 15. (esq.) O bonde em um carnaval na década de 50.
Fig. 16. (dir.) O bonde em seu tltimo carnaval em Santa Teresa em 2011.
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O BONDE COMO OBJETO DE CULTURA

A contribui¢do dos bondes para a cultura brasileira, sobretudo a carioca, talvez seja menos
evidente do que sua contribuicio utilitaria, mas certamente nio é menos importante. E
possivel encontrar os efeitos do bonde em muitas esferas da cultura, desde expressoes
corriqueiras da linguagem e da mais alta literatura até o baile funk, passando por pe¢as de
teatro, marchinhas de carnaval, MPB, literatura e mesmo pelos nomes das ruas.

Trata-se, contudo, de uma via de mao dupla e faz-se necessario lembrar que a cultura
também foi determinante para a historia do bonde. Afinal, o proprio termo bonde vem de
uma apropria¢ao cultural da palavra inglesa bond, significando titulo. Por volta de 1870, a
Botanical Garden (ainda uma empresa estrangeira), instituiu a venda de passagens em blocos
de cinco para facilitar o troco e nesses blocos vinha escrito o nome da companhia, a palavra
bond, o valor da passagem e um desenho do veiculo. Dunlop afirma que a proximidade dessa
palavra estranha junto ao desenho do bonde levou-a a ser associada ao préprio veiculo e
rapidamente o termo se popularizou.”

Nao é preciso buscar muito fundo na memoria para dar de cara com o bonde na
linguagem corrente carioca: dizemos que alguém entrou no meio de um assunto ou nao esta
inteirado dele acusando-o de ter “pego o bonde andando”; se a pessoa em questao insiste
ainda em dar uma opinido equivocada sobre o assunto podemos dizer que ela “pegou o
bonde andando e ainda quer sentar na janelinha”; coisas muito grandes teriam “o tamanho de
um bonde”; dar uma carona pode ser “dar um bonde” e grupos de amigos ou pessoas com um
objetivo comum podem formar um “bonde”*

Um termo que corria na época e que hoje caiu em desuso, até porque os bondes nao
circulam mais era usado para se referir a literatura de menor qualidade, como tabloides,
pequenas historias e colunas sociais, que foram chamados de textos “para ler no bonde”. O
termo era tao difundido que lia-se nas propagandas da época de publica¢des do tipo coisas
como “ideal para se ler no bonde” e o Correio da Manha manteve durante toda a década de
1920 uma coluna de pequenos textos chamada de “Para ler no bonde”.

A conexao dos bondes com a literatura vai além: a historia dos bondes foi bem coberta
nas crénicas de Machado de Assis, que chegou a publicar “regras” bem humoradas de
convivéncia nos bondes divididas em dez artigos;* além dele escreveram sobre os bondes
grandes autores como Carlos Drummond de Andrade, Rui Barbosa, Nelson Rodrigues,
Rubem Fonseca e Olavo Bilac. As obras sao muitas e infelizmente nao cabem no escopo deste
trabalho.*® O bonde foi um personagem querido da literatura.

Na musica nao foi diferente, e o bonde serviu de tema para muitas cang¢des entre elas a
bonita “Sao Coisas Nossas”, de Noel Rosa, que canta:

Baleiro, jornaleiro, motorneiro,

Condutor e passageiro, prestamista e vigarista...
E o bonde que parece uma carroca,

Coisa nossa... Coisa muito nossa.

(Noel Rosa, 1932)

3 DUNLOP, Ch. J. Op. cit. pp. II-III

3 Mais recentemente o termo tem sido usado para denotar grupos de funk carioca como Bonde do Tigréo,
Bonde das Maravilhas etc.

¥ Disponiveis em < http://www.novomilenio.inf.br/santos/bonded.htm > acesso em 24 de jun. de 2015

38 Aos interessados recomenda-se a leitura de MAYA, 1. Vida nos trilhos: literatura, bonde e sociedade. Revista
Brasil de Literatura, n.1, 1997.
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Fig. 17. Bonde no Leme no inicio do século passado com o antincio “Bebam s6 as cervejas da Brahma”
Arquivo Fotografico da Light

Fig. 18. Grande quantidade de antincios internos em um bonde da Jardim Botanico, foto sem data.
Arquivo Fotografico da Light
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O poeta da Vila, quase por justica divina exaltava o mesmo bonde que deu origem ao
bairro em que viveu. As cang¢des mais ligadas ao bonde sdo, no entanto, as varias marchinhas
de carnaval. A famosa “Seu condutor dim-dim” era s mais um em uma longa lista de
marchinhas sobre os bondes, seus personagens e itinerarios. Os bondes eram fantasiados
pelos folides na década de 50 e foram usados em blocos até o fechamento da linha de Santa
Teresa com o acidente em 2011.

Seu condutor dim-dim, seu condutor dim-dim
Pare o bonde pra descer o meu amor (faz favor)

O bonde da Lapa, é cem réis de chapa.
E o bonde Uruguay, duzentos que vai,
E o bonde Tijuca me deixa em sinuca,
E o Praca Tiradentes ndo serve pra gente

(Alvarenga e Ranchinho, 1938)%

Para a comunicagéo, os carris de ferro também foram importantes. Em 1898, os bondes
da Jardim Botanico passaram a aceitar a fixacao de andncios nos veiculos como maneira de
manter o preco das tarifas, mesmo diante do aumento das taxas que pagava ao governo. O
primeiro anuncios eram da cervejaria Brahma.*® Esse foi um marco para a publicidade no
Brasil pois os bondes foram o primeiro suporte de propagandas externas do pais, antes da
popularizagao dos outdoors.*!

No teatro, a burleta “A Mulata” estreou em 1927 e nela o bonde tinha papel de destaque:
era o cendrio. No bonde cénico, assim como nos de verdade, todo tipo de personagens
entrava e saia de cena, baleiros, jornaleiros, namorados, cobrador, verdureira etc. O estudioso
do teatro de revista Henrique Marques Porto analisa:

A ideia dos quadros sugere a vida vivida num Bonde! Com seus
personagens tipicos, as mazelas dos servigos publicos, as encrencas da
vida cotidiana e as situagdes criadas naqueles vehiculos que tiveram
enorme importincia para os costumes e a vida social do Rio.*

O impacto cultural maior certamente esta em Santa Teresa. Basta caminhar pelo bairro
para notar as milhares de formas em que a imagem do bonde aparece: pintado nas paredes
em placas de transito estampando a roupa dos moradores em réplicas em madeira de todos
os tamanhos e, claro, nos trilhos no chao. Por ter mantido o seu bondinho até hoje, Santa
Teresa se confunde com o bonde e é definida por ele.

Houve muitas outras pegas, cangdes expressoes de linguagem, poesias, cronicas, livros,
filmes, quadros, lendas urbanas e outras manifestacdes culturais afetadas pelo bonde.
Infelizmente, a visao geral apresentada ¢ tudo o que cabe no escopo deste projeto, sendo
esses exemplos suficientes para sedimentar a ideia de que os bondes conquistaram um espago
especial no imaginario carioca, tiveram e ainda tém influencia sobre a cultura do Rio e do
Brasil em muitas esferas.

¥ Houve muitas outras marchinhas, coletadas por Renato Vivacqua e acessiveis em < http://www.
renatovivacqua.com/o-velho-cantar-do-bonde.html > acesso em 24 de jul. de 2015.

“DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 241

“ NOGUEIRA, A. P. Midia exterior: o painel eletronico no espago urbano da cidade de Sdo Paulo Séo Paulo:
Universidade Paulista, 2006. p. 37

“Disponivel em < http://blogln.ning.com/profiles/blogs/o-bonde-em-cena-1 > acesso em 24 de jul. de 2015.
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Fig. 19. (topo) Bilhete de 1880 da Cia. Jardim Botéanico. Reproduzido de MORRISON, A. Op. cit. p. 28
Fig. 20. (meio) Bilhete sem data da Empresa de Carris de Ferro de Santa Thereza. Idem, Ibidem
Fig. 21. (abaixo) Bilhete de cerca de 1900 da Cia. Jardim Botanico, cole¢io do autor.
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0S SISTEMAS AUXILIARES DE SINALIZA[;AU E INFDRMAI;AD

Como definido na introdugao este projeto trata da interse¢ao entre a historia da cidade e as
formas de letra — tipograficas ou ndo — que nela estiveram. Enquanto estrutura centenaria
e hoje quase esquecida, o sistema de bondes se mostrou um foco de estudo rico e diverso, e,
agora que ja foram definidas as origens dos carris de ferro cariocas, sua trajetoria exitosa e
seu eventual desmonte, além de ter sido esclarecida a importéancia deste veiculo na formagao
do Rio de Janeiro, tanto na sua estrutura fisica e social quanto na cultura da cidade, resta a
pergunta: e a tipografia?

Como todo bom sistema de transporte publico os bondes do Rio de Janeiro tinham um
sistema de comunicacao e informac¢ao que auxiliava e, até certo ponto era o que permitia o
pleno funcionamento dessa malha de transporte. Afinal, se os usuarios de bondes nao sabem
o destino, a rota e o preco da passagem de um bonde, eles nao tém como decidir se querem
ou nao toma-lo. Sem a visibilidade da informacao o sistema fracassa.

Como sera visto a seguir, o levantamento mostrou que esses sistemas de comunicagao
e informagdo ndo s6 apresentaram um estilo coeso por quase sessenta anos, como
apresentaram solugdes tipograficamente interessantes para diversos dos problemas inerentes
a sinaliza¢ao em veiculos, por exemplo a legibilidade de sinalizagdo em movimento, a
distincia, sob baixa luz, ou vista de um éngulo, além da ocupag¢ao de um espago horizontal
fixo por varios nomes de comprimentos diferentes, problemas que ainda sao atuais.

As pecas analisadas foram os letreiros luminosos que indicavam os destinos e rotas dos
bondes, placas metalicas que eram penduradas nos fios elétricos aéreos e que indicavam
pontos de parada, além de passagens, a pintura nos bondes e outras pequenas pegas
encontradas em fotografias em cole¢des pessoais, leildes virtuais e no escasso acervo do
Museu do Bonde.*

Bilhetes

Ao lado podemos ver dois bilhetes de bondes: o mais antigo é da Jardim Botanico e traz
o nome dessa companhia no topo, um numero de série na esquerda, detalhes da rota no
centro e, sobreposto a esse pequeno paragrafo escrito em grandes nimeros para que nao haja
mal-entendidos, o valor da passagem em réis. Na parte inferior vé-se ainda a assinatura do
fundador da companhia, Charles B. Greenough. Um habito comum na época que ¢é visivel
aqui ¢ a mistura de varias tipografias diferentes em uma mesma pega, mesmo tao pequena.

O outro bilhete é menos ruidoso visualmente, traz apenas o nome da companhia em
uma mistura de trés tipografias e uma ilustra¢do de um bonde, sem mais informagoes sobre
precos ou rotas. E importante lembrar que aquela altura as linhas de bonde ainda ndo eram
muitas e estavam desconectadas umas das outras e provavelmente o bilhete de Santa Thereza
correspondia a uma tnica linha, o que justificaria a escassez de informagao. E dificil precisar
exatamente pois o bilhete nao traz nenhuma data, mas é sabido que foi publicado em uma
revista alema em 1903.*

Nao foram encontrados exemplos mais recentes, mas como essas pegas eram lidas
pouquissimas vezes antes de seu descarte pode-se dizer que a sua contribui¢cao de informacao
para o sistema era pequena e serviam mais como ferramenta de controle administrativo

O Museu do Bonde fica em Santa Teresa. Foi fechado para reformas depois do acidente de 2011 e ainda ndo
reabriu. Uma parte do acervo encontra-se a mostra no Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, no mesmo bairro.

“MEILI, J. Das Brasilianische Geldwesen, v. 3. Zurich, 1903.
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Fig. 22. Um bonde circula na rua da Gldria na década de 1920, acima dele pendurada nos fios elétricos uma
placa metdlica indica que ali ha um ponto de parada. Fotografia de Augusto Malta. Arquivo Fotografico da Light.
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Fig. 23. Placa semelhante, fotografada em maio de 2015 na garagem de bondes na rua Carlos Brant em
Santa Teresa, mede 70x35cm e provavelmente era usada em conjunto com a placa de parada, para alertar o
motorneiro da parada iminente. Acervo do autor.
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do que como vetor de informagdao. Mesmo nao contribuindo tando do ponto de vista
informativo, o projeto nao poderia deixar essas pegas de lado ja que foram estes bilhetes que
deram o nome aos bondes eram eles os bonds originais.

Placas metdlicas em fios aéreos

Esse tipo de sinalizacgao foi instituido depois da unificagdo das linhas pela Light. Até entao
a demarcagdo de paradas — excetuando-se aqui a demarca¢ao de pontos iniciais e finais das
linhas — tinha sido feita através da pintura de faixas brancas em postes, ou com a instalacao
de mobiliario urbano.*” Na fotografia ao lado podemos ver uma dessas placas (em que se 1é
PARADA) instalada nos fios aéreos da Rua da Gloria.

Felizmente, gracas a generosidade dos funcionarios e da diretoria da CENTRAL — 6rgdo
que administra o sistema de bondes de Santa Teresa hoje — o autor teve contato com uma
placa deste tipo que sobrevive até hoje na garagem dos bondes da rua Carlos Brant em Santa
Teresa — mostrada logo abaixo da fotografia da década de 20 — e com isso pode dar mais
detalhes quanto a materialidade desse objeto.

As placas eram feitas de metal e pintadas de branco, o lettering era aplicado por cima
em preto. Eram placas muito grandes, para serem vistas e lidas de longe, além de pesadas,
provavelmente para impedir que ficassem balangando ao vento. Ja que ficavam penduradas
apenas com apoio na parte superior, a gravidade tomaria conta de imobilizar a parte inferior.
A placa com a inscri¢ao DEVAGAR mede 70x35cm.

O lettering é um desenho sem serifa, de propor¢do condensada, terminagdes de trago
totalmente retas e sem modulagdo de contraste aparente, ou seja, todos os tragos construtivos
das letras apresentam espessuras iguais ou muito proximas.

Formas tradicionalmente arredondadas como /G/ e /D/ aqui sdo segmentos retos de
cantos arredondados. A largura das letras individuais é quase idéntica em todos os casos
exce¢do feita ao /E/ que é notavelmente mais estreito do que o restante. As letras diagonais
como /A/ e /v/ também tem a largura quase idéntica as demais, mas sao visualmente mais
estreitas, uma ilusao de dtica causada pela grande quantidade de espago em branco nas
laterais das duas. A placa da Carlos Brant apresenta ainda alguns problemas de espagamento.

Um estilo muito parecido de lettering foi usado em muitas das pegas de comunicagao do
sistema de bondes. Um exemplo sdo os dizeres “servigo postal” que aparecem na Fig. 12, que
abre a se¢do sobre o valor utilitario dos carris de ferro do Rio, mas muitos outros exemplos
virdo a seguir.

Accidentes

Pouco restou dos artefatos ligados aos bondes: de uma frota de mais de quatro mil
bondes, apenas doze foram vendidos aos E.U.A. e alguns poucos adaptados e transferidos
para as linhas de Santa Teresa, o restante foi queimado na estagdo do Caju.

No Museu do Bonde restaram sinos, manivelas, transformadores e outras pegas
mecanicas dos bondes historicos, mas quase nenhuma sinalizacao ou sistema de informacao
sobreviveu. Foi encontrada, no entanto, uma pequena placa antiga com um lettering em uma
variagao do estilo Art Nouveau — nota-se pela barriga diagonal do /R/ — em que esta escrito
“CUIDADO SEMPRE! PREVENIR ACCIDENTES E DEVER DE TODOS .

$DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 218
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Fig. 24. Pequena placa encontrada e fotografada em maio de 2015 na oficina dos bondes em Santa Teresa. Mede
10x50cm, ficava afixada num painel no lado interno do bonde. Acervo do autor.

Fig. 26. Bonde com tabuleta frontal no centro do Rio, 1903. Colegio Brito Molduras
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O exemplar que aparece na fotografia ao lado nao esta no Museu do Bonde, mas nas
oficinas da Carlos Brant, onde ha duas placas idénticas. Essa placa era afixada dentro dos
bondes, num painel logo acima da cabe¢a do motorneiro, para ficar a vista dos passageiros
sentados.*® A placa mede 10x50cm, mas infelizmente nao foi possivel datar exatamente a
época em que foi feita e usada.

Tabuletas laterais

Em qualquer sistema de transporte, as informac¢des mais relevantes para um potencial
passageiro sdo o destino e a rota do veiculo e por isso os indicadores de destino sao a parte
mais importante da comunicagdo externa. Nos bondes do Rio essa tarefa era encarregada aos
letreiros luminosos mas também a pequenas tabuletas de madeira que eram acopladas nas
laterais. O carioca Helio Silvestre, dono do site BONDESRIO.COM explica:

Todos os bondes possuiam na lateral direita e na parte posterior da
carroceria — ambos no nivel da capota — um local para ser encaixada
uma tabuleta com o nome da linha, informando aos passageiros que
desejassem embarcar no bonde qual era ela, sem necessidade de olhar
o letreiro principal na frente do carro motor. Entretanto, nem sempre
essa tabuleta era colocada.””

As fotografia ao lado mostra o bonde na rua do Espirito Santo com uma tabuleta lateral
com o destino ALDEIA CAMPISTA. Do pouco que se vé das formas de letra é possivel discernir
que se trata, pelo menos neste caso, de um lettering sem serifa e monolinear (com apenas uma
espessura de traco.)

E possivel que essas tabuletas tenham a origem relacionada de algum modo a alguns
dos primeiros letreiros, que também eram escritos em pequenas tabuas de madeira, como o
mostrado na foto ao lado em que se 1é¢ HOSPICIO E. FERRO V SAPUCAHY, ou, algumas paginas
atras, na Fig. 17 em que se 1é LEME.

Placa metdlica frontal

Havia ainda placas metalicas com os itinerarios dos bondes, que ficavam afixadas no
lado esquerdo da vista frontal. Em geral eram brancas com lettering preto, num mesmo estilo
sem serifa, monolinear de estrutura geométrica. Aparentemente essas placas tinham pior
acabamento que as placas aéreas de PARADA. Normalmente eram compostas em caixa alta,
mas ha raras ocasides em que aparecem letras caixa baixa. Ha fotografias na proxima pagina.

O levantamento fotografico indica que essas placas usavam a variagao de largura de letras
para fazer palavras de comprimentos diferentes ocuparem o mesmo espago horizontal (Fig.
27) e assim justificar as linhas de texto. Esse tipo de alinhamento aparece nas fotografias até
meados da década de 50 e dai em diante come¢am a aparecer placas com linhas alinhadas
pela direita (Fig. 28), isso pode ser um reflexo de uma mudanga de pensamento visual, do
pré-moderno que se ocupava de preencher os espagos para um pensamento modernista que
prioriza a regularidade formal e o uso do espago em branco como linguagem.

6 Quem relata em entrevista ao autor, é o supervisor dos bondes Carlos Manuel Fernandes Guedes, que trabalha
na linha de Santa Teresa desde 1995.

¥ Disponivel em < http://www.bondesrio.com/paginas/basicas/p82_nome_linha.html > acesso em 29 de jun. de 2015
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Fig. 27. (esq.) Placa metalica com itinerarios, 1920. A largura das letras varia de uma linha de texto para outra
ocupando sempre o mesmo espac¢o horizontal. Algarismo frontal em block lettering estilo usado até 1929.
Fotografia de Augusto Malta

Fig. 28. (dir.) Placa metalica com itinerarios, 1960. Aqui a largura das letras é fixa e o texto é alinhado a direita.
Fotografia de Aberto Ferreira.
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Fig. 29. A foto de 1934 mostra os algarismos oldstyle usados de 1929 em diante.
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Algarismos

Os bondes também eram identificados por seus numeros que, salvo uma ou duas
mudangas, permaneciam com os carros enquanto eles durassem. As fotografias ao lado
mostram bem os dois estilos diferentes em que os algarismos foram pintados ao longo das
décadas. Os mais recentes (Fig. 29) sdo, curiosamente, os de aparéncia mais antiquada: a
relagdo de contraste entre tragos finos e grossos e a angulagdo desse eixo de contraste é tipica
de tipografias oldstyle como Garamond ou Bembo, apesar do eixo perfeitamente vertical visto
no zero ser mais caracteristico das serifadas modernas, como a Bodoni.

Os algarismos mais angulares (Fig. 27) parecem pertencer a um estilo de lettering
dos E.U.A. chamado block lettering, que sera descrito mais adiante. Nas fotos dos bondes
da Cia. Jardim Boténico abaixo, é interessante observar como os algarismos nesse estilo
se comportam na frente e na lateral do veiculo, variando de largura pra aproveitar a
verticalidade da face do bonde e a horizontalidade da lateral.

Outras informagoes

Havia ainda os letterings na propria carroceria dos carros, que informavam que tipo de
bonde eram, usados normalmente nos bondes de utilidade publica, como o de servico postal,
que aparece na Fig. 12, mas também usados nos carros bagageiros e carros de segunda classe.

A maior parte dos exemplos fotograficos mostra formas de letra no mesmo estilo block
lettering de outras pegas ja mencionadas, como os algarismos frontais, placas aéreas e placas
frontais. O block lettering era usado ostensivamente em veiculos sobre trilhos nos E.U.A
e era recomendado como a letra mais legivel em movimento por diversas das publica¢des
especializadas deste pais na época, o que explicaria o seu uso em varias das pegas de
comunicac¢io dos bondes do Rio.

Resta ainda analisar os letreiros luminosos, mas ha tanto para se dizer sobre eles que
serdo vistos em uma se¢ao propria, a seguir, que ira explorar suas formas de letra, sua
efetividade enquanto ferramenta de comunicagéo, sua importancia cultural e suas origens.

QUL T

Fig. 30. Duas vistas do mesmo carro bagageiro da Cia. Jardim Botanico. E importante reparar em como os

algarismos variam de largura na frente e na lateral do veiculo. Arquivo Fotografico da Light.
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Fig. 31. (topo) Letreiro luminoso ainda na fabrica da Light de Vila Isabel em 1908. Arquivo Fotografico da Light.
Fig. 32. (abaixo) Letreiro luminoso em 1961. Acervo Alberto Ferreira.
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LETREIROS LUMINOSOS

Os letreiros luminosos do topo dos bondes sao a pega mais importante do sistema de
comunicagao dos carris de ferro eram eles que carregavam a informagao sobre a linha a que o
bonde pertencia, qual o seu destino, ponto inicial ou ponto final.

Além de levarem a informag¢ao mais importante, os luminosos enfrentavam as condi¢oes
mais indspitas de leitura — afinal tinham que ser lidos rapida e corretamente mesmo sob
falta de luz, a distancia, vistos de um mau dngulo de visao, ou em movimento e tudo isso de
maneira a permitir que um passageiro em potencial decida, rapido, se quer tomar aquele
bonde ou nao. Serao analisadas a constru¢ao da forma de letra, sua origem, a expansao e
contragao da largura dessas letras, os meios de produgdo dos luminosos e como um mesmo
estilo foi usado por décadas.

Um estilo sedimentado ao longo do tempo

O levantamento fotografico nao deixa davidas: mesmo com a existéncia de muitas
companhias de bondes diferentes no Rio os letreiros parecem ter seguido um mesmo estilo
durante a maior parte da existéncia da ferrovia urbana carioca. Apds passar por algumas
transformacdes iniciais, o letreiro luminoso alcangou ainda nos primeiros anos do século XX
a forma que teria até o desmonte da rede de bondes.

A fotografia no topo da pagina ao lado mostra um letreiro na fabrica de bondes da Light
em Vila Isabel no ano de 1908; logo abaixo a bela fotografia de Alberto Ferreira mostra
um luminoso em 1961. Mesmo separados por mais de cinquenta anos, os dois letreiros
compartilham o mesmo tipo de letra e a mesma ocupacao de espaco. Na realidade, salvo
poucas excec¢oes, todos os letreiros luminosos tinham esse mesmo estilo.

Trata-se do mesmo block lettering encontrado na placa metdlica escrita DEVAGAR (Fig. 23)
mostrada poucas paginas atras: Um desenho sem serifa, sem variacao de espessura de traco,
com estrutura geometrizada, quase sempre composto em caixa alta e ocupando todo o espago
horizontal da caixa luminosa em geral variando as larguras das formas de letra para fazé-lo.
A geometria e a variagao de largura aparecem entdo como os dois grandes elementos formais
que definem o block lettering, conforme sera explicado a seguir.

Fig. 33. Duas exposi¢des de um letreiro que estd preservado nos E.U.A. na cole¢do de Phillip McMeins. Aqui
¢ visivel o quanto letras nesse estilo se adaptam a larguras diferentes: basta comparar LAPA e BANDEIRA nesta
imagem com as mesmas palavras na Fig. 32
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Fig. 34. Block lettering de cantos angulares lado a lado ao de cantos arredondados em livro de 1877, o estilo é
chamado aqui de egyptian essa também é uma das raras apari¢des de letras minusculas no estilo. Retirado de
COLLINS, G. B.; BROOKE, G. C. The American Sign Writer. San Francisco: Collins & Brooke, 1877

Fig. 35. Esquema de construcdo de block letters em livro de desenho técnico para engenheiros de 1897.
WILSON, EN. Op. cit. p. 100

o Fig. 36. O esquema a esquerda propunha em 1878 que uma largura
e i 1D uniforme fosse usada para 14 das letras maiusculas, confusamente
incluidas em linhas pontilhadas. BOYCE, A. P. Op. cit. p. 71
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BLOCK LETTERING*

Antes de analisar os letreiros dos bondes faz-se necessario contextualizar exatamente a
origem e as particularidades do estilo de letra adotado por eles entre 1908 e 1966. A histdria
de como um tipo de letreiramento “orgulhosamente estadunidense” veio parar no Rio de
Janeiro também interessa e sera abordada adiante.

Block lettering é um estilo de letreiramento propagado nos E.U.A. do século XIX em
diante. Formalmente ele pode ser descrito como um desenho com ou sem serifa, sem
nenhuma variagao de contraste (monolinear), caracterizado pela constru¢ido geométrica das
letras, com o achatamento de formas tradicionalmente arredondadas como /O/ e /D/ que,
ao invés de terem as curvaturas circulares, nesse estilo sao formadas por encontros de linhas
retas com cantos arredondados ou cortados.” O estilo foi desenvolvido para ser bonito e
legivel e a0 mesmo tempo para ser desenhado rapidamente por qualquer pessoa — mesmo
sem treinamento de letreiramento — com a ajuda de réguas.”!

Por se tratar de um estilo de letra monolinear, era dito que acomodaria letras maiores
e mais escuras que qualquer outro estilo em um mesmo espago,™ e por isso esse tipo de
letreiramento era recomendado como o alfabeto padrao para pintura de carruagens e vagoes,
pois essas caracteristicas faziam dele o mais adequado para legibilidade a distancia e em
movimento.” Em dado momento, os livros chegam a afirmar que esse estilo se difundiu no
pais através da industria ferroviaria.*

O block lettering também ¢é descrito em fungao da sua adaptabilidade a larguras
diferentes, sendo dito que as letras poderiam ser alongadas ou comprimidas até virtualmente
qualquer largura sem a perda de nenhuma de suas caracteristicas.® Mais tarde, a afirmacao é
corroborada e ainda creditada como a principal causa do sucesso deste estilo entre letreiristas
e pintores de vagoes.*

O estilo se sedimentou nos E.U.A. naquela época como o mais legivel e ideal para leitura
em movimento e ja em 1927, em uma especificacao da American Association of State Highway
Oficials e do departamento de Agricultura dos E.U.A., as block letters foram oficializadas

8 Antes de mais nada ¢ preciso clarificar que este é um termo um pouco confuso, as publica¢des do final do
século XIX e inicio do XX tinham muitos nomes diferentes para o mesmo tipo de letra, sendo que o que este
autor chama de block lettering também é chamado de nomes como: Full block, half block, railroad block, octagon
half block e round half block, além dos termos ambiguos Egyptian e printer’s gothic. Para aumentar a confuséo e
ambiguidade, block letter é ainda um termo para letras maitsculas no inglés britinico. Por praticidade e por ser
o0 termo mais vezes encontrado usaremos apenas block lettering.

“INTERNATIONAL Correspondence Schools Elements of Lettering and Sign Painting. Scranton: The Colliery
Engineering Company, 1899. p. 10.

0 A diferenga entre o canto arredondado e o angular é o que difere o octagon block do round block para alguns
autores. (Fig. 34)

> WILSON, E. N. Practical engineering drawing and third angle projection. Princeton: auto publicado, 1897. p. 88;
MATTEWS e. C. How to paint signs and sho’ cards. Nova Iorque: J.S. Ogilvie Publishing Co., 1920 p. 3;
INTERNATIONAL Correspondence Schools Op. cit. p. 6;

2 BOYCE, A. P. The art of lettering and sign painter’s manual. Boston: A. Williams & Co. Publishers, 1878 p.72

3 SCHRIBER, E The complete carriage and wagon painter. Nova Iorque: M. T. Richardson Publishers, 1895 p. 71;
MAIRE, E. Carriage painting: a series of practical treatises. Chicago: EJ. Drake & Co. Publishers, 1911 p. 137

*WILSON, E N. Op. cit. p. 94
»SCHRIBER, E. Op. cit. p. 71
SMATTHEWS e. C. Op. cit. p. 8
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Fig. 37. Ilustragdes de 1899 usadas para demonstrar a aptiddo das block letters a expansio e compressio.
INTERNATIONAL Correspondence Schools Op. cit. p. 36-37

Fig. 38. Vista interior de um dos bondes da Stephenson que circulou em Nova Iorque, o letreiro tem a estrutura
parecida com os da Light e parece ser em block lettering. Acervo: Museum of the City of New York

Standard Lettering for Express Companies, STANDARD LETTERING FOR ELECTRIC CARS

UniTEE - BLEGTRIE
STATES  BCAIRS
EXPRESS WiLL STOP
CoMFANY., K15 IR B

Fig. 39. Alfabetos padrdo de 1901 para companbhias ferroviarias do E.U.A. (esq.) e para uso em bondes (dir.)
reproduzido de THE PALM Letter Co. Illustrated sample book & price list of Palm’s patent transfer letters,
Cincinnati: auto publicado, 1901 pp. 35-40

e
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como parte da placa oficial de numeragao de autoestradas.”” Anos mais tarde, na década de
1940, foi instituido um outro estilo como o alfabeto oficial das autoestradas estadunidenses.
A especificagao publicada deu origem ao tipo Interstate de Tobias Frere-Jones.

Ficou claro que o block lettering gozava de imenso sucesso na industria ferroviaria dos
Estados Unidos e que era visto como o bastido da legibilidade a distdncia e em movimento,
mas como esses desenhos chegaram ao Rio? Infelizmente, ndo ha uma linha sequer que
tenha sido escrita sobre a vinda dessas formas de letra para o Brasil, mas este autor tem duas
hipoteses.

Como foi visto na breve historia dos bondes, a imensa maioria dos bondes que circularam
no Rio durante os primeiros trinta anos foi fabricada pela John Stephenson Car Co., de
Nova Iorque e sabemos pelas fotografias (Fig. 4) que estes carros ja saiam dos E.U.A. com a
sinaliza¢do instalada. A foto ao lado (Fig. 38) mostra um bonde da Stephenson que circularia
pelo bairro do Harlem. Podemos ver que o letreiro luminoso é muito parecido com o dos
bondes da Light e o desenho parece mesmo ser block lettering. E possivel imaginar entio que
o estilo tenha vindo para o Rio através da Stephenson, sendo copiado anos mais tarde nas
oficinas das companhias de bonde cariocas.

Uma outra possibilidade tem a ver com a origem canadense da Light. Em Ohio, no fim
do século XIX, foi fundada uma companhia chamada The Palm Letter Co. Esta empresa
patenteou varios dos processos envolvidos na fabricagdo de adesivos e transfers e trabalhava
principalmente vendendo decalques de letras para clientes da industria ferroviaria.*

Em 1901, essa companhia publicou um livro de amostras que incluia entre os inimeros
exemplos de block lettering para veiculos, um alfabeto padrao para companhias ferroviarias
dos E.U.A. em uma variagdo deste estilo e um outro destinado a companhias de bonde num
estilo semelhante porém com serifas. (Fig. 39)

A Palm Letter Co. atendia a muitos clientes e sistemas ferroviarios no mundo, inclusive no
Canada™ e, pelo livro de amostras esse estilo estava estabelecido como o padrao da industria
também naquele pais. Se levarmos em conta ainda que dois dos membros da diretoria da
Light em 1904, William Mackenzie e Sir William Van Horne eram também os presidentes da
Canadian Northern Railway Co. e da Canadian Pacific Railway respectivamente,* é possivel
imaginar que esse estilo veio ao Rio através da Light especialmente se considerarmos que o
block lettering se instalou em definitivo no Rio depois da unificagao das linhas de bonde.

Com essa exposicao é possivel pensar que o lettering dos bondes do Rio é estadunidense
e ndo carioca, mas nao ¢ o caso. Como acontece com frequéncia com expressoes de cultura
estrangeira no Brasil, o leftering usado no Rio é um exemplo de sintese cultural, um processo
complexo e gradual em que elementos de origens diversas se juntam para dar forma a uma
nova expressao cultural com suas proprias caracteristicas.®!

Nenhum dos exemplos mostrados é exatamente igual aos desenhos do Rio, que mostram
a preferéncia clara dos engenheiros da Light pelos cantos arredondados em oposi¢do aos
cantos retos dos livros estadunidenses da época. A heranca comum dos dois tipos de desenho
¢ a légica construtiva das formas de letra, mas as letras dos bondes em si sdo cariocas.

7 AMERICAN Association of State Highway Officials American Highways, v. 1, n. 2, 1927 p. 3

8 ADAMEK, A. Industrial Transfers from the Collection of the Canada Science and Technology Museum in
Material Culture Review, v. 55. Sydney (CAN): Cape Breton University, 2002

* ADAMEK, A. Op. cit.
SWEID e. v. d., A expansdo.... p. 12
' ESPINOZA, R. De Amsterdamse Krulleter. Amsterdam: Lecturis, 2015 p.44
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Fall Wlacke (Uipper and Lowker case)

ABCDEFGHIJKLMNO

PORSTUVWXYZ&
efdh _]klmnnpqrstuvwx IYZ
~1234567890 S ab cd

Half filovle ([lpper and Lowter case

AB CDEF GHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ & aabcdefghijkimnopgr
stuvwxyz123456 7 SSD::E

Fig. 40. Exemplo de full block e half block em livro de 1909. A diferenca entre esses dois estilos parece ser a
largura por um lado e a presenca de serifas por outro. Raro exemplo de letras mintisculas. Reproduzido de
ATKINSON, E H. Atkinson Sign Painting, Chicago: EJ. Drake & Co. Publishers,1909 p. 317

Fig. 41. Outro bonde que circulou em Santa Teresa ainda na fabrica da Stephenson cerca de 1880. O letreiro
em arco na parte da frente do carro parece ser block lettering, no canto superior esquerdo a placa da entrada da
fabrica esta escrita em block letters. Acervo Museum of the City of New York.

&) LAFAYETEGROCERY & DAIRY .

Fig. 42. A fotografia tirada no Brooklyn em Junho de 2015 mostra que o block lettering estd vivo e bem nos
E.U.A. Foto de Cristina Pagnocelli.
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Fig. 43. Comparagio entre o letreiro da Light (esq.) e um letreiro usado no metr6 de Nova Iorque na década de
1920 (dir.). Além da compressio e extensdo das block letters os dois compartilham o uso de letras sobrescritas
como abreviaciao. Reprodugido Colegdo Phillip McMeins e E-bay.

Fig. 44. (topo) Letreiro da na oficina da Light. Esse exemplo foge a regra do block lettering e é uma das poucas
excegdes, reparar no /s/ e /c/ curvilineos e na variagdo de espessura de trago em /p/ e no segundo /E/

Fig. 45. (abaixo) No lado reverso do letreiro da Fig. 31 podemos ler um pedago da exposi¢cdo BARCAS, outra
excecdo a regra. Aqui a ocupagio do espaco horizontal ¢ resolvida com espagamento excessivo e nao com
variagdo na largura das letras. Arquivo Fotografico da Light.
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E. FERRO

Fig. 46. Comparagdo entre a estrutura geométrica do block lettering da Light (acima) com um alfabeto de
geometria “pura” de Hebert Beyer (meio, © Monotype / The Foundry) e com a Futura (abaixo, © Monotype).
Uma das grandes diferencas é como cada um trata formas redondas como /o/ e /s/
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0 MODELO CARIOCA

Projetar tipos é uma questao de lidar com numerosos detalhes. (...)
Em 10 ou 11 pontos de altura, por exemplo, [detalhes] parecem
inconsequentes, mas mesmo em uma pagina de uma simples
brochura eles serdo repetidos milhares de vezes. (...) Ai estd uma
das grandes forcas da tipografia: a constante repeti¢io de elementos
superficialmente insignificantes. Através de sua acdo conjunta os
detalhes tem voz clara no coral de tipos.

(Gerard Unger62)

As comparag¢Oes nas paginas anteriores serviram para chamar a ateng¢do ao que os letreiros
de bonde do Rio tinham em comum com modelos de block lettering usados e divulgados nos
E.U.A., resta agora explorar o que os letreiros do Rio tinham de tnico.

A citagao de Unger ilustra a importancia dos detalhes para a tipografia e sdo esses
detalhes que ddo a personalidade dos letreiros de bonde do Rio de Janeiro. E neles que
se fazem notar as particularidades e preferéncias do letristas, assim como suas solu¢des
engenhosas e ingénuas, sdo os detalhes que fazem com que valha a pena estudar e descrever o
modelo carioca de block lettering.

Geometria

A “estrutura geometrizada” dos letreiros do Rio esta ligada ao achatamento das curvas,
que no block lettering aparecem como encontros de linhas retas com cantos arredondados
(basta ver /p/, /B/, IR/, [0/, ID/) e ao fato de serem as linhas retas o elemento construtivo mais
comum nos desenhos nesse estilo. Como foi mencionado, a geometria nas block letters é fruto
do desenvolvimento desse tipo de alfabeto como um estilo para reprodugao rapida feita com
a ajuda de réguas, que permitisse que qualquer pessoa o executasse com qualidade.

Nesse momento ¢ preciso fazer um pequeno desvio para contextualizar o block lettering
no ambito maior da tipografia geométrica: A geometria encontrada aqui contrasta com a
geometria que guia tipos como os alfabetos modernistas e Bauhausianos de Herbet Bayer,
Josef Albers ou Theo van Doesburg. Enquanto estes tipos foram guiados pela tentativa de se
aproximar de uma construgao perfeitamente racional, geometricamente “pura” e despida de
aderecos,* o block lettering dos bondes é muito mais fruto das suas condigdes produtivas®
e do contexto geral do letreiramento em veiculos nos E.U.A. do século XIX do que de uma
busca por uma pretensa pureza geométrica.

Tipos geométricos feitos para leitura imersiva, com ajustes dticos e refinamento
tipografico como a Futura (1927) de Paul Renner sdo ainda uma terceira via, fruto de grande
trabalho em equilibrar convengao tipografica e geometria, sendo assim nem entram na
discussao sobre os “tipos de engenheiro”®

8 UNGER, G. While you are reading Nova Iorque: Mark Batty Publisher, 2007 p.110

8 TAM, K. Calligraphic tendencies in the development of sanserif types in the twentieth century. Reading:
University of Reading, 2002. p. 17

' E sabido que os letreiros eram pintados a mdo pelo depoimento do supervisor de bondes Carlos Guedes —
que pintou letras nas oficinas em Triagem —, pelas fotografias dos luminosos prontos na oficina da Light em
1908, pelas pequenas variagdes visiveis no letreiro McMeins e pela men¢iao de uma oficina de pintura na sede da
Cia. Jardim Botanico em DUNLOP, Ch. J. Op. cit. p. 282

6 Aos interessados em saber mais sobre estes tipos recomenda-se ler Calligraphic tendencies... de Keith Tam.
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Fig. 47. Mais exposi¢es do letreiro McMeins. Uma das solugdes mais engenhosas para distibuir os tragos de
uma letra comprimida ocorre na letra /M/, cujo vértice central se desloca para cima a medida que a letra vai se
comprimindo, basta comparar os /M/ das duas vezes em que a palavra MEIER aparece.

BODE
BODE

Fig. 48. Comparagio entre um block lettering rudimentar (azul) e a Helvetica Bold (rosa), uma sem serifa
neogrotesca, passando pelo mesmo processo de compressio.
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Variagoes de largura

A outra caracteristica formal que define as formas de letra encontradas é a variacao de
larguras. Um bom exemplo ¢é a Fig. 33: o primeiro nome de linha tem apenas quatro letras e
o segundo tem onze, quase o triplo e mesmo assim ocupam o mesmo espago horizontal. Se
comparamos as letras que se repetem nas duas exposicdes (/A/ e /p/), é possivel entender a
maneira mecanica com que se da a extensdo e compressao das formas de letra: em A muda-se
o angulo das hastes diagonais e em /p/ as duas laterais sio quase idénticas nos dois casos e a
varia¢do acontece apenas no comprimento das barras horizontais.

Como foi demonstrado, a estrutura geometrizada do block lettering é afeita a esse
tipo de extensio e compressao: como as curvas sdo reduzidas a encontros de retas com
cantos arredondados, mesmo uma letra que tradicionalmente tem uma forma sinuosa
como /s/ pode ser estendida mecanicamente apenas com o aumento do comprimento das
barras horizontais sem que a forma de letra resultante perca legibilidade ou saia do estilo
estabelecido anteriormente, isso fica claro se compararmos os /S/ nas duas instancias em que
aparece a palavra PILARES na fotografia ao lado. Formas de letra com desenho e proporgao
humanista ou neogrotesca nao apresentam resultados tdo convincentes quando passam pelo
mesmo processo, as partes curvas ficam achatadas e perdem sua forma. (Fig. 48).

Ha ainda as letras que precisam de alguma atencao especial e ndo podem ser simples
e mecanicamente esticadas ou comprimidas (em geral sao letras que possuem diagonais
como /M/, /w/ ou /Y/), nesses casos é que os letreiristas mostravam sua engenhosidade. Um
exemplo é o /M/ nas duas exposi¢oes onde aparece escrito MEIER, para distribuir o peso dos
tracos dessa letra na versdo mais comprimida (MEIER - PILARES) o letrista subiu a posi¢ao do
vértice central dessa letra, resolvendo a distribuiciao de peso em letras condensadas ndo com
ajustes oOticos de variagdo de tragco mas com uma mudancga de desenho, uma solugdo unica e
igualmente funcional para um problema ainda pertinente na tipografia contemporanea.

E importante ressaltar que essa variagio de largura acontecia de maneira ad hoc, caso
a caso e nao dentro de uma sistematizagao real e completa como por exemplo viria a ser
feita na familia de tipos Univers, de Adrian Frutiger em 1957. Enquanto Frutiger estava se
ocupando de criar variaveis de uma mesma familia que permitissem que esta fosse usada
em um amplo escopo de aplicagdes, os engenheiros anonimos das oficinas dos bondes
se preocupavam apenas em ocupar todo o espa¢o horizontal disponivel, reflexo de um
pensamento pré-modernista que priorizava a ocupagao total do espago,®® em detrimento ao
uso considerado de espaco em branco®’

Um exemplo curioso dessa ocupagdo do espago ad hoc é a mudanca de grafia da palavra
MEIER para MEYER quando esta aparece sozinha. Néo é possivel afirmar com toda a certeza
mas a grande diferenga de largura entre /1/ e /y/ parece ter sido motivadora dessa mudanga.

Inconsisténcias e outros pequenos pontos de interesse tipogrdfico

Também ¢ interessante reparar nas inconsisténcias das formas de letra dos luminosos,
frutos da producao artesanal que deu origem a esse objeto. E possivel observar esses detalhes

% Esse pensamento aparece bem ilustrado no livro de 1899 INTERNATIONAL Correspondence Schools, op. cit.
pp. 36-37 em que a variacdo de larguras é recomendada como melhor forma de justificar as linhas e “preencher
espacos demasiado longos para as propor¢des normais da letra” (tradugdo livre.)

¥ TSCHICHOLD, J. The new typography trad. Ruari McLean. Los Angeles: University of California Press, 1998
p. 112. Este livro de 1928 foi importantissimo para o modernismo e age como marco temporal por suas ideias
quanto ao aproveitamento de espago em branco e da assimetria na tipografia.
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Fig. 49. Dois funcionar

ios da Light trabalham na oficina de pintura da fabrica de bondes de Triagem em 1943.

Fotografia reproduzida de BARTON, C. A. op cit. p. 10
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Fig. 50. Parte das exposi¢des do letreiro da cole¢io McMeins que foram fotografadas
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gragas a gentileza e disponibilidade do colecionador Phillip McMeins, que fotografou o
luminoso que esta em sua cole¢ido, um dos unicos que restaram preservados no mundo,*
exclusivamente para este trabalho.

Nas letras /E/, por exemplo, a terminacao de trago da barra centra as vezes é
perfeitamente reta (PILARES) e outras vezes ¢ em angulo (E. FERRO); Nos /R/ a inconsisténcia
esta na perna direita dessa letra, que é perfeitamente vertical em quase todas as instancias,
mas nao em MEIER-PILARES em que aparece angulada; Em BOCCA DO MATTO sdo visiveis as
pequenas diferencgas entre duas letras iguais na mesma exposi¢ao gragas ao par de /c/ e ao
par de /T/. Ha ainda inconsisténcias nas terminac¢des de trago dos /c/, /G/ e /s/, que as vezes
aparecem anguladas (MEIER-TIRADENTES) e as vezes aparecem perfeitamente retas (TRIAGEM;
ESTAGAO).

Outros pontos de interesse sdo a presenca de letras sobrescritas nas abreviacoes de
palavras como praga, colégio ou José, além do uso de “versaletes” na preposi¢do em “Bocca
DO MATTO”. As exposi¢Oes trazem ainda pequenos exemplos de pontuacao: hifens nas
exposicdes que informam ponto inicial e final e pontos nas exposi¢des abreviadas. Outra
curiosidade tipografica sdo os acentos que por vezes aparecem desalinhados com as letras que
estao acentuando (ESTAGAO) e que quase sempre tem formas pouco ortodoxas como o acento
agudo em MEIER-TRIAGEM ou a cedilha em ESTAGAO.

Como eram feitos

Os letreiros dos bondes eram feitos a mao nas oficinas das companhias pelos muitos
engenheiros que la trabalhavam. Na fabrica de bondes da Light em Triagem em 1942, cerca de
96 pessoas eram empregadas apenas no setor de pintura.®

Nao ha nos arquivos da Light nenhuma especifica¢ao de forma de letra ou um desenho
modelo que esses engenheiros teriam seguido e isso nao é de se estranhar. O levantamento
fotografico mostra que embora os letreiros tenham seguido um mesmo estilo, nenhum
exemplo de letra é exatamente igual, basta olhar novamente o nome da linha Bocca po
MATTO no letreiro McMeins.

Fica entao a pergunta: como o block lettering se manteve tao parecido durante tanto
tempo? Como foi demonstrado esse estilo foi pensado para ser rapidamente reprodutivel por
qualquer um com o auxilio de réguas e mesmo sem a existéncia de um modelo que guiasse
todos os letreiros havia muito material de consulta para os engenheiros nos proprios bondes.

Carlos Guedes engenheiro que trabalhou nas oficinas da Companhia de Transporte
Coletivo em Triagem a partir de 1983, relatou a este autor que quando fazia letreiros para
os Onibus e bondes tinha como ferramentas apenas a régua e o pincel e, quando perguntado
sobre um possivel modelo de letra respondeu incrédulo “nédo precisa de modelo, bastava a
gente olhar os outros bondes.”

80 letreiro mostrado aqui circulava no bonde 1718, que foi vendido para o Magee Transportation Museum na
Pensilvania em 1963. A passagem de um furacdo que destruiu parte do acervo e o falecimento do dono dessa
instituicdo logo em seguida causou o fechamento do museu e a venda do equipamento ao Midwest Electric
Railway em Iowa, que por sua vez vendeu o letreiro para Phillip McMeins e através dele as fotografias chegaram
a este autor.

% BARTON, C. A. Illustrated Report on Triagem Shops of The Rio de Janeiro Tramway, Light & Power Co., Ltd.,
Rio de Janeiro: auto publicado, 1943 p. 12
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Fig. 51. Placas de rua em Santa Teresa. A placa metalica em alto relevo antecede as placas de laca azul, mas
mostra que o estilo ja era usado nessa época. A placa do Largo dos Guimaries mostra que as placas de laca
herdaram dos bondes inclusive a indecisdo entre o /R/ de perna reta e o de perna em 4ngulo, além dos acentos
desalinhados. A placa da travessa das escadinhas demonstra a capacidade de contrag¢do do block lettering em uso
também nesse contexto. Fotografias do autor.
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O impacto cultural dos letreiros

Agora que foram definidas tanto as origens quanto as particularidades do estilo de letra
usado nos luminosos de bonde, resta explorar que impactos esses letreiros tiveram na cultura
— visual ou ndo — do Rio de Janeiro.

Pequenos artigos da década de 1940 reclamavam da tendéncia que o governo da época
tinha de mudar os nomes das ruas com uma frequéncia excessiva, um deles chegou a afirmar
que “nao ha neste pais gloria mais instavel do que essa: 0 nome numa placa azul com letras
brancas”, mas felizmente, o povo nao aceitaria qualquer mudanca de nome imposta, pois “o
povo, a ndo ser quando a tabuleta do bonde consagra o novo nome, ndo desmorde do antigo.”
e da exemplo: um nome alternativo para a Rua do Ouvidor néo se firmou pois os bondes
continuaram a circular com o nome antigo enquanto que a Rua Buenos Aires deixou de se
chamar Rua do Hospicio em definitivo gracas a mudanga do letreiro do bonde.”

Em uma carta reclamagao, um leitor do Diério de Noticias reclama de como seu bairro
natal de Inhaiima é desconhecido dizendo que “um bairro carioca so se torna conhecido
depois de ter seu nome como letreiro de um bonde” e ainda que “isso acontece até com as
ruas do centro da cidade, se o seu novo nome nao for colocado na taboleta de um elétrico da
Light o carioca continuara a chama-la pelo seu nome antigo.””!

Curiosamente ¢ justamente nos nomes das ruas que o block lettering dos letreiros de
bonde se faz presente até hoje. A mesma placa azul com letras brancas que o redator do
Careta chamou de “gloria mais instavel do pais” é que herdou as formas de letra dos letreiros
luminosos de bonde.

Ainda hoje encontram-se nas ruas as placas de laca azul com inscri¢des brancas e basta
comparar seus desenhos com os letreiros de bonde que se entende que a mesma ldgica se
aplicou ali: era a letra mais adequada para a leitura a distancia e em movimento afinal e a
capacidade de compressao e expansao é uma caracteristica desejavel para representar nomes
de ruas de comprimentos muito distintos no mesmo formato retangular fixo.

As relagoes entre as formas de letra nessas placas e aquelas usadas nos letreiros parecem
ser muitas e sem duvida merecem ser objeto de estudo mais aprofundado em algum outro
trabalho, mas infelizmente a pesquisa necessaria foge do escopo deste relatorio.

Os bondes deixaram de circular no Rio ha mais de cinquenta anos, mas as letras que
eles carregavam continuam presentes no cotidiano carioca, tanto na manifestagao visual dos
nomes das ruas nas placas quanto nos nome das ruas em si: nao fosse pelos bondes talvez
hoje chamassemos a rua do Ouvidor e outras mais, com algum nome alternativo.

TIPOS EM VEICULOS: CASOS PARALELOS

Ha dois casos paralelos interessantes para este projeto, a tipografia Johnston Sans e o padrao
industrial DINSchrift, mais tarde revitalizadas como tipografias digitais com os novos nomes
Johnston Underground e FF DIN.

Quando Edward Johnston foi convidado a desenhar um tipo para o metr6 de Londres
que tivesse “a clara simplicidade de letras tradicionais mas que a0 mesmo tempo pertencesse
inquestionavelmente ao século XX”, o que ele apresentou como resultado foi a criagdo do
primeiro tipo sem serifa de propor¢des romanas classicas.”

7 Mandado de Despejo in Careta n. 1998, Rio de Janeiro. 1946. p. 4
' Queixas e Reclamagdes in Didrio de Noticias, 31 de out. de 1941, p. 7

7> TAM, K. Op. cit. p. 16
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Fig. 52. Desenhos originais da Johnston Sans, 1915. O /L/ caixa baixa pouco ortodoxo, com esse terminal em
gancho, tinha sido desenhado assim para que se diferenciasse facilmente do algarismo 1.
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Fig. 53. Desenho mestre do alfabeto padrao publicado em 1905 pela companhia Ferroviaria da Prussia, que
acabou originando a FF DIN.
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Aquela altura Johnston j4 tinha prestigio como o responsével pelo ressurgimento da
caligrafia na Inglaterra e foram seus antecedentes caligraficos os responsaveis por manter a
tal “clara simplicidade de letras tradicionais”, mas foi a sua emula¢ao do traco monolinear
das block letters que viu pintadas em vagdes e carruagens de Londres a responsavel por
estabelecer o seu design como do Século XX.”? O que resultou dessa mistura de influéncias
foi talvez o tipo inglés mais reconhecivel como tal: a tipografia de Johnston chegou a ser
chamada até de “a letra manuscrita de Londres”.

O uso que Johnston fez da monolinearidade das block letters foi um artificio para,
segundo ele mesmo, manter as letras “claras e abertas” e garantir a legibilidade sob baixa luz
e em movimento. Mas Johnston priorizou a monolinearidade geometricamente perfeita, sem
aplicar ajustes dticos que fizessem o tipo ser percebido como monolinear, o que mais tarde
levou os desenhos a serem criticados por Walter Tracy.” As corregdes oticas foram feitas no
redesenho digital de 2008 e até hoje a Johnston Underground goza de grande prestigio.

Outro caso paralelo é da DINSchrift, um padrao industrial para sinalizagao de ferroviais
da Alemanha, que especificava instrugdes para a construgido de um alfabeto padrao — em
duas larguras: Engschrift e Mittelschrift” — a ser reproduzido pelos engenheiros ferroviarios
em toda a sinalizagdo. Primeiro usado na Prussia, depois na Alemanha como um todo esse
alfabeto se difundiu enormemente na primeira metade do século XX.

No fim da década de 1990 o desenhista de tipos Albert Jan-Pool recriou esse alfabeto
padrao digitalmente, apds grande pesquisa sobre suas origens. O tipo de Jan-Pool nao era
uma reproducao idéntica da DINSchrift, mas uma versao deste alfabeto ajustada para o
funcionamento enquanto sistema tipografico.

O resultado teve grande sucesso e a Alemanha viu o ressurgimento de seu alfabeto padrao
como o tipo digital FF DIN, que caiu nas gracas dos designers e acabou sendo usada em
todo tipo de aplicacédo, do editorial ao escultérico. Um tipo construido geometricamente por
engenheiros e feito para sinaliza¢ao de ferrovias ganhou nova vida como tipo digital.”

Os paralelos entre a Johnston e este projeto sao muitos: foi um tipo monolinear para
sinalizagdo em veiculos sobre trilhos, inspirado pelas block letters, preocupado com a
legibilidade em movimento e sob baixa luz e influenciado pela geometria. Com a FF DIN nao
é diferente: um desenho de construgdo basicamente geométrica, com variagao de largura,
feito para ser reproduzido por engenheiros e usado na sinaliza¢ao da industria ferroviaria.
No entanto enquanto a Johnston foi feita por um desenhista de tipos e a DINSchrift era um
padrao publicado, o lettering dos bondes nao tinha nem um nem outro.

7 BULL, J. A Typeface for the Underground. in London Reconnections, London: 2009 Disponivel em < http://
www.londonreconnections.com/2009/a-typeface-for-the-underground > Acesso em: 29 de jun. 2015.

" BANKS, C. Londons Handwriting: the development of Edward Johnston's Underground railway block-letter,
London: London Transport Museum 1994 p. 30

7> Os termos podem ser traduzidos respectivamente como “escrita estreita” e “escrita média’”.

*JAN-POOL, A. FF DIN The history of the design of a contemporary typeface in Encore Magazine edi¢des 13—15
e 17—18 Hamburg: Magwerk, 2006
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Fig. 54. Variaveis ultra estendida e ultra condensada da tipografia Druk. (© Commercial Type.)

——— AQULELA
2O TANILIA TIPOGRAFICH
LLALRGO SUPERCONDENSADA

Fig. 55. O tipo experimental Cowhand de Toshi Omagari, lancado em 2015, combina vinte larguras em uma
mesma fonte com programagio OpenType. (© Monotype.)
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Fig. 56. A identidade visual da Parsons The New School for Design, feita em 2015 por Paula Scher e Peter Bilak,
¢ uma interpretagdo contemporéanea do uso de varidveis de largura. (© Pentagram / Parsons)
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DEFINII;flES PROJETUAIS

A pesquisa e o levantamento histdrico deixam claro que existiu nos bondes um sistema de
sinaliza¢do que, nao s6 circulou pelo Rio de Janeiro por sessenta anos, como deixou marcas
na cultura visual dessa cidade e demonstrou ainda que, do ponto de vista da tipografia,

as solugdes encontradas por esse sistema de sinalizagdao para problemas de legibilidade e
ocupagao de espago apresentam grande interesse e versatilidade.

Diante dos fatos levantados e do interesse tipografico encontrado, foi natural propor
como projeto a criagao de uma familia de tipos digitais baseada nas formas de letra dos
letreiros luminosos do sistema histdérico de bondes do Rio. Os objetivos principais do projeto
foram dois: preservar essas formas de letra historicas e importantes em um formato acessivel
para as proximas geragdes e, a0 mesmo tempo, adapta-las as necessidades da tipografia de
sinalizagdo contemporéinea, multiplicando suas possibilidades de uso.

Mais do que uma reproducao ipsis literis das formas de letra encontradas, a familia de
tipos é uma reinterpretagao da logica construtiva geométrica que guiou os desenhos dos
engenheiros, tendo buscado encontrar um equilibrio entre trés fatores: o charme ingénuo e
engenhoso dos desenhos inconsistentes dos engenheiros, a precisdo matematica da geometria
e o ajuste fino necessario para o funcionamento correto de um sistema tipografico.

Mais adiante sera explicado como os tipos digitais foram informados pelas formas de
letra estendidas e comprimidas dos letreiros originais, mas adaptaram os desenhos ad hoc
para criar uma sistematizagao efetiva dessa variacao de comprimento, com o objetivo de
adapta-la para o uso em um contexto contemporéaneo, que agora é despreocupado com o
preenchimento total do espago.

A tendéncia recente do mercado tipografico de explorar mais o eixo de larguras
gerou projetos de grande interesse (ao lado), o que significa que este projeto nao sé lida
com algumas das mesmas questoes que rodearam os letreiros historicos, como faz uma
contribui¢do para uma discussao pertinente e atual, ao resgatar um conjunto de solugdes
historicas e brasileiras para essas questdes tdo relevantes na tipografia contemporanea.

O projeto buscou encontrar um equilibrio entre o respeito as formas histéricas e os
ajustes necessarios para a melhor performance num sistema de sinalizagdo. Da época dos
bondes até hoje muitas das teorias sobre legibilidade mudaram e os tipos criados foram
adaptados a essas novas descobertas que dizem, por exemplo, que um aspecto chave para
uma boa tipografia de sinalizagao é a diferenciagdo entre caracteres semelhantes,”” algo que
o block lettering nao faz tao bem e motivo pelo qual esse estilo foi duramente criticado pelo
grande desenhista de tipos inglés Eric Gill ainda em 1931.7

As segdes seguintes explicardo as muitas etapas de projeto que levaram a produgao
de uma familia de tipos digitais especialmente voltada para sinaliza¢ao e informada pelas
solugdes histdricas levantadas na pesquisa sobre os letreiros de bondes do Rio antigo.

"HERRMANN, R. Designing the ultimate wayfinding typeface. in Typography Guru Weimar: 2009
8 GILL e. An Essay on Typography London: Penguin Books, 2013 p. 44
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PLANEJAMENTO

Depois de finalizada a etapa de pesquisa, a primeira coisa a ser feita foi o planejamento
do projeto, que determinou quais e quantas variantes seriam geradas, qual o conjunto de
caracteres comum a todas elas e quais as ferramentas e metodologia a serem usadas no
processo de desenho.

Variantes da familia: Larguras x pesos

Como o material levantado no primeiro semestre demonstrou, a capacidade do block
lettering de se adaptar a muitas larguras diferentes é o grande interesse formal desse tipo de
letreiramento e observando os letreiros dos bondes do Rio é possivel apreender um conjunto
de solugodes historicas e brasileiras para o problema da variagao de largura em uma familia
tipografica. Esse conjunto se apresenta entdo, como o principal ponto de interesse a ser
explorado pelo projeto dos tipos digitais.

Além da relevancia historica, o resgate desse conjunto de solugdes é uma contribui¢iao
interessante para o cenario da tipografia contemporanea, o interesse recente em explorar mais
a variacao de largura em familias tipograficas é exemplificado pelo surgimento de diversos
projetos explorando esse territorio, como na identidade visual da Parsons The New School for
Design, na familia tipografica Druk, da Commercial Type e no tipo experimental Cowhand, de
Toshi Omagari entre outros.

Outra possibilidade seria desenvolver diversas variantes de peso para as fontes digitais,
mas considerando a quantidade limitada de tempo disponivel e a falta de material historico
de consulta que mostre essas variagdes de peso, o projeto se focou nas variantes de largura,
deixando o desenvolvimento de variantes de peso para depois da conclusdo do curso,
bastando nesse momento um planejamento preliminar para novos pesos.

Conjunto de caracteres

Para delimitar com precisdo o escopo do projeto, foi necessario determinar o conjunto
de caracteres comum a todas as fontes. Havia a inten¢do por parte do autor de incluir nas
fontes toda a caixa alta e a caixa baixa do alfabeto latim basico, mas durante o processo de
orientagao foi determinado que o projeto ndo contemplaria a caixa baixa, tanto por uma
questdo de falta de tempo quanto de falta de referéncias historicas, afinal os letreiros de bonde
do Rio usavam apenas a caixa alta e as versaletes.

Por ser um escopo de trabalho possivel de cobrir no tempo disponivel e por ser este
um conjunto de caracteres capaz de reproduzir com fidelidade todos os letreiros de bonde
recolhidos, ficou determinado que os tipos tinham que conter:

1. Caixa alta do alfabeto latim basico,

2. Numerais tabulares,”

3. Caracteres acentuados da lingua portuguesa,
4. Pontuagao basica,

5. Versaletes,

6. Letras sobrescritas.

7 Numerais tabulares tém largura fixa, o que permite melhor alinhamento de numeros em tabelas, placas e etc,
ideal para um tipo de sinaliza¢do. Além disso em geral esses numerais tem a altura préxima a altura versal, o que
permite que sejam combinados harmonicamente com a caixa alta.
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Fig. 58. O diagrama do “espaco das ideias” reproduzido de BLOKLAND e. v. e ROSSUM, J. v. Letteror
Amsterdam: Rosbeek Publishers & Art, 2000 p. 26
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Ferramentas e formatos

O planejamento incluiu também a defini¢ao de quais ferramentas seriam utilizadas no
processo de desenho, sendo adotadas praticas da industria tipografica internacional que o
autor aprendeu trabalhando nas fundigdes tipograficas Dalton Maag em Londres e Hipertipo
em Amsterda.

Ao longo do processo de geragao de tipos digitais ¢ comum trabalhar com um formato
de produgao e ao final do processo dar saida a um formato de uso, seja ele o OpenType, True
Type, Wofl ou outro. Enquanto o formato de uso é especificado pelos ambientes e sistemas
operacionais onde a fonte sera usada, o formato de produgdo depende do editor de fontes
usado para desenhar os tipos e fica a escolha do designer.

Hoje os formatos de produgdo mais prevalentes na industria sao o .VFB, usado pelo
editor FontLab Studio e o .UFO, usado nos editores Glyphs e RoboFont.** Enquanto o VFB
¢ um formato de arquivo proprietario e por tanto de uso restrito a aplicagdes desenvolvidas
pelo mesmo desenvolvedor do formato, o arquivo .UFO (sigla para “Unified Font Object”) é
um formato aberto disponivel para uso em varios aplicativos e sistemas operacionais.

Criado e mantido por Erik van Blokland, Tal Lemming e Just van Rossum, o formato
.UFO surgiu como alternativa aos formatos proprietarios de editores de fontes, como o .VFB,
para evitar que arquivos de produgéo de tipos se perdessem com a atualiza¢do de sistemas
operacionais e a descontinuagdo de editores de fonte com formatos proprietarios, fazendo o
.UFO ser “a prova do futuro’, nas palavras dos autores.®

Como os dados contidos nos arquivos nesse formato sao guardados como arquivos
de texto legiveis por humanos, é bastante simples acessar e modificar os glifos usando
programacao em geral com a linguagem de programacao Python, criada pelo holandés Guido
van Rossum, irmao de Just van Rossum.

A pratica de acessar e modificar fontes com programagao permite automatizar e acelerar
varias das etapas de producao de tipos, permitindo inclusive que se gere uma quantidade de
trabalho que seria impossivel de ser feito manualmente, o que aumenta as possibilidades de
projeto ao aumentar a capacidade da ferramenta de realizar as ideias de quem projeta.

O famoso diagrama ao lado, criado pela dupla Letteror (van Blokland e van Rossum),
mostra a diferenga entre o “espago das ideias” e o “espaco da ferramenta” e como podemos
ampliar este altimo criando nossas proprias ferramentas para atender as nossas ideias que
estejam fora do “espago de ferramenta” disponivel. Pensando nisso, foi determinado que o
projeto usaria de ferramentas proprias e programacao para que o “espago de ferramenta”
disponivel pudesse cobrir a0 maximo o “espago das ideias” revelado pela pesquisa.

Assim, pela flexibilidade e capacidade de manipulagao por programagao, o formato
.UFO foi eleito como o formato de produc¢ao deste projeto, que foi gerado no editor de
fontes Robofont escolhido pela familiaridade do autor, pelo grande ecossistema de extensoes
disponiveis para esse editor e pelo fato dele ter sido todo escrito na linguagem Python, sendo
o editor mais amigavel para manipulagdo por programagao.

Além do Robofont, foi usado o aplicativo Drawbot, um ambiente de programac¢ao em
Python com feedback visual, criado para ensinar programagao aplicada a tipografia, no
mestrado de tipografia e midia (type]media) da Real Academia de Belas Artes (KABK) em

% Essa e mais informagdes sobre o estado da industria tipografica podem ser encontradas em <http://census.
typographica.org/> acesso em 28 set. 2015.

8 Mais detalhes sobre a criacdo e as especificidades do .UFO no site oficial do projeto < http://unifiedfontobject.
org/ > acesso em 28 set. 2015
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Haia na Holanda. O Drawbot foi criado por Just van Rossum e é mantido por ele e Frederik
Baerlan, que é também o criador do Robofont.

Bibliotecas: Robofab, FontTools, Progvis, AFDK

O projeto envolveu também a criagdo de ferramentas programaticas voltadas para
as necessidades especificas das fontes que seriam produzidas e para isso foram utilizadas
bibliotecas de c6digo Python, ou seja, pequenos programas, objetos e fungdes programaticas
que realizam tarefas basicas e que permitem acessar e manipular os dados dentro de um
arquivo .UFO. Foram usadas as bibliotecas Robofab, mantida pelos mesmos desenvolvedores
do .UFO, fontTools, de Just van Rossum, Progvis, do designer de tipos e ex-aluno da ESDI
Gustavo Ferreira e o AFDK: Adobe Font Development Kit.

Interpolagio

Uma pratica comum na industria da tipografia é se trabalhar com interpolagao para
gerar as muitas variantes que integram um familia tipografica. No formato .UFO os desenhos
vetoriais de cada glifo sao armazenados em arquivos de texto com as coordenadas x, y de
cada um dos pontos e ancoras do vetor. A interpola¢io é feita com uma equagdo matematica
que encontra uma média aritmética entre as coordenadas de um par de fontes (chamadas de
fontes mestras) e gera uma ou mais novas fontes (chamadas de instancias) desenhada a partir
dessa média aritmética de coordenadas de pontos.

Essa equacdo depende de trés variaveis, as duas primeiras sao as coordenadas dos pontos
das fontes mestras e a terceira é um fator de interpolagdo, normalmente um numero entre
0 e 1, que determina se a fonte gerada sera mais proxima da primeira ou da segunda fonte
mestra. O fator de interpolacao pode, ainda, ter dois valores diferentes, nesses casos o
primeiro ¢é aplicado ao eixo x e o segundo ao eixo y.

Se, por exemplo, o fator for 0.5, a fonte gerada tera as coordenadas exatamente no
ponto médio entre o conjunto de coordenadas das duas fontes mestras, se o fator for 0.1 as
coordenadas de seus pontos serdo muito proximas as dos pontos da primeira mestra e se for
1.0 suas coordenadas serao idénticas as da segunda mestra. Um fator menor que 0 ou maior
que 1 resulta em uma extrapolacao: um desenho que varia para além do espectro de variacao
entre as duas fontes mestras, nesses casos os resultados nem sempre dao certo.*

Ao lado podemos ver trés fontes mestras preliminares (Compressed, Regular e Extended,
de cima para baixo em preto) que geram trés instancias em cada intervalo em azul,
totalizando nove fontes. O uso de interpolagdo entdo, multiplica os resultados do trabalho
pois gera seis novas fontes a partir das trés que foram desenhadas sem programacao.

A interpolagao pode ser usada também para se tomar decisdes de design dentro
da propria fonte mestra. Na Fig.60 vemos uma interpolagdo de duas versoes da fonte
mestra Regular, a de cima tem cantos arredondados exagerados e a de baixo tem cantos
arredondados quase idénticos aos encontrados nos letreiros de bonde originais. A
interpolacdo entao gera diversas instancias entre uma versao e a outra e assim é possivel
prototipar varias versdes da mesma fonte com cantos arredondados diferentes, compara-las
e entdo eleger objetivamente a mais adequada as necessidades do projeto, sem precisar
desenhar cada pequena varia¢io manualmente.

82 H4 uma divertida cole¢do de acidentes de interpolacdo em tipografia no site www.lettersvsmath.tumblr.com
(acesso em 20 nov. 2015)
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MARACANA

Fig. 61. Exposi¢io do letreiro McMeins (no topo) comparado com o desenho preliminar da fonte regular

(abaixo). E interessante notar a regularizagio da letra /M/ e dos cortes secos nos tragos terminais do /C/

ABCDEFGHIJL
MNOPRSTUV

Fig. 62. Primeiro conjunto de caracteres da mestra Regular.

Fig. 63. A exposi¢do LAPA foi uma referéncia para o desenho da mestra Extended
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Mestras e instdncias: total de fontes

Durante o processo de orientagdo foi determinado o nimero total de fontes a serem
geradas, sendo trés fontes mestras e seis instancias intermedidrias, totalizando nove fontes.
Esse é um numero generoso de variantes, capaz de representar bem o espectro de variagao
encontrado nos letreiros originais, sem ser excessivo ou dificil de usar.

Menos variantes seriam menos representativas do espectro de variacao dos letreiros e
mais variantes tornariam a familia tipografica grande demais para ser usada com facilidade,
além de gerar instancias com desenhos muito parecidos e, por tanto, pouco identificaveis.

Outra vantagem desse nimero de variagdes é que é possivel nomear cada uma das
variantes geradas dentro de conveng¢des de nomeagao tipografica, sendo usados cinco nomes
relativos a largura e o prefixo “semi” antes de todas as instancias localizadas entre duas destas
cinco, como a seguir (nomes ordenados da variante mais estreita até a mais estendida):

Bonde Compressed
Bonde Semi Compressed
Bonde Condensed
Bonde Semi Condensed
Bonde Regular

Bonde Semi Wide
Bonde Wide

Bonde Semi Extended
Bonde Extended

E importante salientar que os nomes acima sio preliminares e que ndo ha garantia de que
a familia tipografica realmente se chamara Bonde quando e se for lancada comercialmente.
Foram usados termos comuns do inglés para os nomes de largura pois sao amplamente
difundidos na comunidade tipografica internacional, o que contribuira para a difusao do
projeto nesta comunidade.

PROCESSO DE DESENHO

O que segue é um relato das etapas de desenho dos tipos digitais, o processo envolve sempre a
consulta a fotografias em alta resolugdo do letreiro original do bonde 1718 da Light, da colegao
de Phillip McMeins, a fotografias de bondes da época, modelos de block lettering dos E.U.A. e
a provas de tipos impressas a laser em 1200dpi em uma Xerox Phaser 3260.

Maracand: desenhos preliminares da mestra Regular

Entre as muitas exposi¢des® no letreiro McMeins, a que diz MARACANA foi eleita para
servir como base para o desenho preliminar da fonte mestra Regular, pois as propor¢des das
letras nessa exposi¢do sdo proximas as proporg¢oes classicas das capitais imperiais romanas.
Por cima da imagem foram desenhadas formas preliminares dos glifos /m/, /a/, IR/, /c/ e IN/,
ja com o cuidado de manter um desenho monolinear, ou seja, sem variagdo de espessura de
traco, o que envolveu fazer algumas alteragdes nos vetores em relacao a imagem de referéncia.

8 O website especializado em letreiros Roll Sign Gallery usa o termo em inglés exposure para se referir aos
letreiros individuais em um rolo de letreiros < http://rollsigngallery.com > acesso em 29 set. 2015
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Desse conjunto foram derivados outros glifos para essa mesma mestra, sempre baseados
nos desenhos destes glifos no letreiro McMeins, com adaptagdes de largura conforme
fosse o caso. No caso de glifos que faltassem no letreiro McMeins, como /k/ ou /w/, foram
consultadas outras fotografias de bondes do Rio e outros modelos de block lettering.

Com mais caracteres na mestra Regular foi possivel gerar um conjunto equivalente para
a mestra Extended. Os desenhos gerados sdo ainda mais estendidos do que os modelos de
letras mais largos do letreiro McMeins (a exposi¢do que diz LAPA, por exemplo), isso porque
com fontes mestras exageradas é possivel iterar e prototipar varias versoes da mesma fonte
com interpolagao, para chegar a largura ideal através de comparagdes objetivas entre elas.

Ajustes nos cantos arredondados

Com as mestras Regular e Extended foi possivel gerar as primeiras instancias por
interpolacdo. Para isso o autor escreveu um script** em Python que gera uma pré-visualizagao
das insténcias entre duas ou mais fontes mestras, que foi chamado de “preview Interpolation”.
Usando esse programa para gerar algumas provas ficava evidente que os cantos arredondados
das duas mestras precisavam de ajustes, na mestra Extended sobretudo os cantos
arredondados tendiam a parecer cantos vivos em tamanhos menores, foi preciso exagerar o
raio dos cantos.

Como solugao, foi gerada uma nova mestra Regular de cantos arredondados muito
exagerados e através da interpolagdo entre essa nova mestra e a original, foram geradas
varias itera¢oes da mestra Regular com cantos arrendondados de raios diferentes. As varias
iteracdes foram impressas lado a lado para serem comparadas e finalmente foi eleita a versao
que fosse mais clara, legivel, capaz de melhor redugéo e ainda assim semelhante ao letreiro
original, que entdo se tornou a nova mestra Regular. Em seguida os mesmos raios de canto
foram aplicados a mestra Extended.

Mestra Compressed: primeiras tentativas

Assim como na mestra Extended, o primeiro desenho da mestra Compressed foi feito
de maneira muito exagerada para permitir a iteracao de varias versoes. Nesse caso, isso
significou comprimir tanto o desenho que algumas das contraformas® sequer ficaram
visiveis, como no caso do /N/, por exemplo. Para resolver isso foi feita uma interpolagao entre
a mestra Regular e a Compressed, sendo eleita a versdao mais comprimida que ainda se podia
ler em tamanhos pequenos.

Essa interpolagdo permitiu chegar a uma largura aceitavel, mas também revelou que a
mestra Compressed parecia muito mais densa e escura do que as mestras Regular e Extended,
isso por conta da falta de espago em branco interno da mestra Compressed em comparagdo
as outras duas.

Voltando ao letreiro McMeins para olhar as variantes mais comprimidas e entender como
os letreiristas da época resolviam esse problema, o autor percebeu que a espessura de traco
nos desenhos mais comprimidos muda em relagdo aos outros: quanto mais comprimido o
desenho, mais fino o trago, uma compensagao 6tica que cria espessuras de trago diferentes
para gerar massas de texto com a densidade de cor equivalente.

Ficou decidido que a mesma estratégia seria aplicada aos tipos digitais, mas isso

8 Nome que se da a pequenos programas com uma s6 fungédo

% Nome que se da ao espago em branco interno das letras
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Fig. 66. Interpolacdo entre as trés mestras no preview Interpolation, é interessante reparar na falta de
regularidade da progressdo de larguras.
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envolveria a geragcao de um script capaz de controlar a espessura de trago da mestra
Compressed, o que ficaria para mais tarde.

Ajuste de larguras: Regular e Extended

Nessa altura do processo de desenho ficou claro que a mestra Regular era um pouco
condensada demais em relagdo as outras duas. Comparando as trés mestras usando o preview
Interpolations era visivel que a progressao de larguras variava em passos mais exagerados
entre as mestras Regular e Extended do que entre a Regular e a Compressed (Fig. 66).

Nao é obrigatorio que todos os passos entre as mestras sejam equivalentes, mas a
diferenca de progressdo de larguras entre os pares de mestras demonstrou que os desenhos
das mestras Compressed e Regular eram préximos demais e por isso as instancias geradas
entre essas duas nao eram suficientemente diferentes. Interpolando entre a Regular e a
Extended entao foi gerada uma nova mestra Regular mais larga, o que regularizou mais a
progressao de larguras e aumentou a diferenga entre as instancias mais comprimidas.

Para selecionar a nova largura da Regular foi feita uma comparagao com as capitais
imperiais romanas, modelo classico de proporgao e eleita a iteracao que tinha as proporgoes
mais proximas as capitais imperiais, o resultado foi satisfatorio.

Nesse mesmo processo ficou claro que a mestra Extended era larga demais para o
conjunto, por isso esta foi um pouco comprimida por interpolagao, para chegarmos enfim
a um conjunto com uma progressao mais regularizada em que cada um das nove fontes era
reconhecivel e diferente das outras o suficiente.

A essa altura restava ainda expandir o conjunto de caracteres, mas antes se fez necessario
desenvolver algumas ferramentas programaticas que auxiliassem o autor no processo de
desenho, visualizaciao e produgao das fontes.

REAL ENGENHD

REAL ENGENHO

HEAL ENGENHO

Fig. 67. As nove fontes nesse estagio. Havia ainda alguma irregularidade de progressio, fruto de um erro no
preview Interpolation, mas as propor¢des da Regular e da Extended ja aparecem corrigidas nesta imagem.
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Fig. 68. Versio mais recente da ferramenta previewInterpolation. Nesta imagem ja é visivel uma versao corrigida
da mestra Compressed, que teve a espessura de traco diminuida como ocorre nos desenhos mais comprimidos
dos letreiros dos bondes essa mudanca resulta em uma fonte mais legivel mesmo em tamanhos pequenos.
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DESENVOLVIMENTO DE FERRAMENTAS

Para desenvolver as ferramentas que auxiliariam a continuidade do trabalho, o autor
participou de um workshop intensivo de uma semana com Gustavo Ferreira, designer de
tipos, programador e ex-aluno da ESDI, que o recebeu em sua casa na cidade de Cunha,
interior de Sao Paulo, para ensinar o basico de programacio em Python, como usar
bibliotecas de c6digo e como acessar e manipular os dados de uma fonte com programagao,
sempre em exercicios voltados para solucionar questdes relativas a este projeto.

O que segue é uma listagem e descri¢do breve de cada ferramenta desenvolvida durante
este periodo.

previewInterpolation.py

Esse programa acessa as trés mestras e gera uma visualizac¢ao de interpolagdes entre elas,
é possivel determinar a linha de texto que sera visualizada, o numero de instincias geradas
por cada par de mestras, a escala em que as fontes serao desenhadas e se o programa ira ou
nao dar saida a uma prova impressa. Essa ferramenta foi melhorada em relagao a versao que
vinha sendo usada até entao, gerando resultados mais precisos, com a adi¢ao da possibilidade
de gerar uma prova para impressao.

generatelnstances.py

Esse programa acessa as trés fontes mestras e gera as seis fontes instancias segundo fatores
de interpolagdo definidos pelo usuario, o programa entao salva as fontes geradas em uma
pasta separada depois de nomear todos os arquivos com os nomes corretos.

interpolateSingleMaster.py

Essa ferramenta permite controlar mudang¢as em uma mestra, foi gerada inicialmente
para controlar a espessura de trago da mestra Compressed, mas pode ser usada para controlar
diversas variagdes dentro de uma mesma mestra, como por exemplo a variagdo nos cantos
arredondados ou na largura dos glifos.

addEncoding.py

Pequeno script que aplica um conjunto de caracteres padrao a todas as fontes mestras, o
que garante a consisténcia e compatibilidade desse conjunto em todas as fontes geradas.

setFontInfo.py

Outro pequeno script esse insere toda uma série de metainformacao em todas as mestras
e todas as instincias geradas. O programa processa dois tipos de metainformagao, a global,
que se aplica a todas as fontes (coisas como o nome do designer ou o ano de produgéo) e
a individual, que se aplica diferentemente a cada fonte, coisas como o nome da variante
(Extended, Semi-Wide etc) que devem ser diferentes em cada instincia.

Inserir essa metainformag¢ao de maneira programatica poupa tempo e garante que a
metainformacao global seja realmente idéntica em todos os casos.
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instancesTo Width.py

A ferramenta mais complexa deste conjunto é a instancesToWidth que, como o nome diz,
gera instancias das fontes feitas sob medida para uma dada largura.

O programa recebe uma largura e um bloco de texto em seguida ele 1é cada linha do
bloco de texto, descobre a largura que essa linha ocuparia se fosse composta com a mestra
Compressed e faz uma série de interpolagdes incrementais até que a instincia gerada alcance
a largura definida, gerando um texto interpolado sob medida para ocupar a largura dada.

No programa é possivel ainda customizar a quantidade de linhas que serdo geradas, as
cores de fundo e da fonte, a largura das linhas, a escala das fontes, o texto a ser composto
entre outras varidveis.

Os resultados produzidos por essa ferramenta se assemelham a um rolo de letreiros
de bonde, ja que a mesma logica dos letreiristas de bonde é aplicada programaticamente:

A partir de um modelo de letra (no caso, as fontes mestras) e de uma largura fixa, é feito
um desenho sob medida para ocupar todo o espago. Ao lado podemos comparar o letreiro
McMeins com uma versao gerada por essa ferramenta com as fontes deste projeto.

Essa ferramenta serve principalmente para visualizar se a progressao de larguras gerada
por interpolagdo entre as mestras realmente é proxima daquela encontrada nos letreiros
originais dos bondes, mas pode ser usada para gerar, por exemplo, um novo rolo de
exposicdes para os bondinhos de Santa Teresa.

blurType.py

Este programa faz uso da biblioteca de codigos PIL (Python Imaging Library) para aplicar
um efeito de embagamento sobre as provas de tipos, sendo que a quantidade de embag¢amento
pode ser ajustada e é definida pelo usudrio. A principio essa ferramente foi desenvolvida
para funcionar por si s, mas este autor a incorporou como uma das fun¢des das ferramentas
previewlnterpolation e instancesToWidth, assim foi possivel aplicar os efeitos de embagamento
nas proprias provas de interpola¢ao usadas ao longo do processo de desenho.

Aplicar o efeito de embacamento sobre os tipos permite simular a aparéncia dos desenhos
quando vistos sob baixa luz, a distancia ou por pessoas com baixa visdo. Isso é tutil para
determinar se certas formas de letra sdo legiveis mesmo nessas condi¢des, apontando entre
alternativas possiveis de desenho as formas que melhor se adaptam ao contexto de tipografia
para sinalizagdo.

Fig. 70. A ferramenta blurType, aplicada aos resultados da ferramenta instancesTo Width, serve para determinar
se as formas de letra dos tipos digitais se adequam ao contexto da tipografia para sinaliza¢éo.
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QUEIJO QUEIJO

Fig. 71. Iteragdes da letra /Q/ baseadas em modelos estadunidenses de block lettering.

Fig. 72. O bonde 311 da Light em 1950 fazendo a linha CASCADURA - TAQUARA, 0 modelo da letra /Q/ foi usado
nas fontes finais. Acervo Hélio Silvestre.

82



COMPLETANDO O CONJUNTO DE CARACTERES

De posse das ferramentas e de um conjunto de caracteres inicial nas trés fontes mestras, foi
necessario desenhar, testar e ajustar os glifos restantes do conjunto de caracteres definido no
planejamento. O processo de desenho envolveu muitas provas impressas das trés mestras e
das seis instincias para garantir a qualidade de todos os novos glifos.

Caixa alta

Desenhar as letras restantes da caixa alta envolveu a pesquisa de mais fotografias de
bondes antigos além da consulta a modelos estadunidenses de block lettering recolhidos em
Nova lorque, principalmente para entender como sao as letras /k/, /w/ /x/ /z/ e /Q/ nesses
modelos, por ndo serem vistas em quase nenhuma fotografia recolhida até entao.

As imagens ao lado mostram algumas iteragdes da letra /Q/ que seguem modelos
estadunidenses e que nao foram usadas. A pesquisa de imagens revelou a fotografia ao lado
que mostra o bonde 311 da Light fazendo a linha CASCADURA - TAQUARA em 1950. Essa era
uma das poucas linhas da histoéria do sistema a ter a letra /Q/ no nome. A fotografia informou
o desenho que foi incluido nas fontes finais. O mesmo processo se repetiu para muitos outros
caracteres, sejam eles numeros, pontuagdo, ou simbolos, sempre com a intenc¢ao de incluir
desenhos historicamente precisos em relacao as formas de letra usadas nos letreiros originais.

Diacriticos

Diacriticos sdo marcas de acentuagao, para este projeto foram desenhados apenas as
marcas usadas na lingua portuguesa: o til, a trema e os acentos agudo, grave e circunflexo. E
a intencao deste autor incluir mais diacriticos no futuro para que as fontes geradas oferecam
suporte a um numero maior de linguas.

Os desenhos de diacriticos encontrados nos letreiros dos bondes foram considerados
muito inconsistentes, seja no posicionamento das marcas — que as vezes aparecem sobre
as letras que acentuam, as vezes aparecem ao lado das letras e as vezes sao omitidos
completamente — seja na propria forma das mesmas: o acento agudo do letreiro McMeins,
por exemplo, é formado por tragos curvos que nao se veem em nenhuma outra parte do
letreiro, ja a cedilha se assemelha a uma virgula colocada sob o /c/ e ndo a uma cedilha tipica.

Por esse motivo foram desenhadas novas marcas sem seguir rigorosamente os desenhos
ingénuos encontrados nos letreiros originais. Os novos acentos sdo mais consistentes com
as letras por seguirem a mesma légica construtiva, usando de formas retas e monolineares,
posicionadas em locais convencionais. Os desenhos nas trés larguras mestras foram feitos
ao mesmo tempo para garantir sua consisténcia nao sé entre os glifos da mesma fonte mas
também entre todas as fontes da familia.

Fig. 73. A exposi¢do ESTAGAO do letreiro McMeins: é interessante reparar no formato da cedilha e no
posicionamento do til.
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Fig. 74. Comparagio entre o acento agudo do letreiro McMeins (esq.) e o acento agudo da fonte Bonde Semi
Compressed, desenhado para melhor legibilidade e consistencia com as letras.

C0. . CHRISTOVAD
ESTACACD
PCA BANDEIRA

Fig. 75. Os diacriticos novos foram testados em contexto na ferramenta instancesToWidth, com e sem efeitos de
embagamento, além de em provas impressas.

Fig. 76. Dois modelos de desenho diferentes para o /R/ no letreiro McMeins (esq.), os mesmos desenhos nas
fontes Bonde Semi-Compressed (topo) e Bonde Condensed (abaixo).

RASSSS &&

Fig. 77. Caracteres padrio (em preto) e versdes alternativas (em azul) na fonte Bonde Regular

200 REIS

Fig. 78. Esta placa com o valor da passagem serviu de modelo
para os niimeros /2/ e /0/ das fontes.
Arquivo Fotografico da Light, foto de 1942.
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Formas alternativas

Uma vez que nos letreiros de bonde havia varia¢ao de desenho em algumas das letras,
foram incluidas versdes alternativas desses glifos na fontes. Os critérios usados para
selecionar qual desenho seria o padrao e qual seria o alternativo foram o da legibilidade e da
diferenciagdo, por exemplo: Entre os dois /R/ foi selecionado o de perna angulada pois este se
diferencia mais do /B/, o que reduz a possibilidade do leitor confundir as duas letras.

Numerais tabulares

No planejamento ficou definido que os numerais incluidos nas fontes seriam numerais
tabulares, ou seja, de mesma largura e altura. Numerais tabulares sdo uteis no contexto da
sinaliza¢ao contemporanea pois permitem que se faga trocas entre quaisquer algarismos sem
que haja refluxo de texto, ou seja, qualquer valor ocupa sempre o mesmo espago, isso permite
que se fagam tabelas dinamicas — com horarios de saida e chegada de bondes em uma tela,
por exemplo — sem mudangas no layout, nao importando que numeros sejam usados.

Com a exce¢do ao /15/ no letreiro /PRACA 15/, nenhum numeral era usado nos letreiros
em si. Havia a numeragdo de bondes, pintada diretamente na carroceria dos vagoes e a
numeracgao das linhas, que as vezes aparecia em um letreiro separado acima do indicador de
destino, mas nenhuma dessas duas seguia a mesma ldgica construtiva das letras. Por uma
questdo de consisténcia formal, as referéncias principais para o desenho dos numerais foram
modelos de block lettering do século XIX e uma placa com o valor da passagem (200 réis)
encontrada em algumas fotografias da época.

Por uma questao de diferenciagao ficou definido que os numerais seriam ligeiramente
mais baixos do que as letras maitisculas, pois isso ajudaria a distinguir o nimero zero da letra
/o/, o numero seis da letra /G/ e o nimero oito da letra /B/. Outra medida de diferenciacao foi
o proprio desenho do nimero um, que inclui uma serifa de base e um vértice no topo para
diferencia-lo das letras /1/ e /L/.

—

Fig. 79. Nesta foto dos anos 50 ¢é visivel que a numeragio de linha, no topo, segue modelos neogrotescos e a
numeragio de bonde, abaixo da janela do meio, segue modelos Oldstyle. Arquivo Fotografico da Light.
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Fig. 80. Um dos testes realizados para verificar a diferenciagdo entre os niimeros e as letras.

¥$ ¥S9

Fig. 81. Comparagdo entre a formas de /Y/ e /s/ (rosa) com as de /¥/ e /$/ (azul)
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Fig. 82. Pontuagido completa da fonte Bonde Regular

Fig. 83. A exposi¢do BOCCA DO MATTO no letreiro McMeins usa versaletes.
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Simbolos monetdrios

Como os simbolos monetarios quase sempre sdo pareados com numerais eles foram
desenhados com a mesma largura tabular dos nimeros e com a mesma altura reduzida em
relagdo as letras. Além disso, como ha duas versoes da letra /s/, foram incluidas versoes
equivalentes do cifrao.

Foram incluidos na fonte os simbolos monetarios para a libra esterlina, o euro, o yene e o
cifrdo, sendo que diversos ajustes foram feitos no desenho das letras dos quais esses simbolos
foram derivados, como visto na figura ao lado.

Pontuagio

Além dos pontos usados nas abreviagdes, ndo ha nenhuma outra referéncia historica
de pontuagdo, afinal, ndo havia o que pontuar nos letreiros. Assim, a pontuagao das fontes
foi desenvolvida sem referéncia, sendo derivada dos glifos que ja tinham sido desenhados,
seguindo praticas ensinadas ao autor durante estagio na fundi¢ao de tipos Dalton Maag.

Um dos cuidados tomados foi o de desenhar os dois tipos de aspas, as retas e as com
cauda em glifos de largura idéntica. Isso permite que o usuario final das fontes possa trocar
entre esses dois tipos de pontuagao sem que haja refluxo de texto, outro cuidado foi a inclusao
de um glifo especifico e bem espagado para as reticéncias.

Versaletes

Ocasionalmente os letreiristas de bondes incluiam letras de altura reduzida no meio
de uma exposi¢do em geral quando havia uma preposi¢ao, como na exposi¢do BOCCA DO
MATTO. Para reproduzir isso foram incluidas versaletes em todas as fontes.

Desenhar versaletes envolve mais do que apenas escalonar as letras maiusculas até uma
altura menor, se apenas isso fosse feito as letras resultantes pareceriam mais leves do que as
maiusculas originais, é preciso entdo reduzir a altura das maiusculas sem mudar a aparéncia
da espessura de trago.

Com esse objetivo foram desenhadas variantes mais escuras de todas as fontes mestras,
para que entdo as versaletes fossem geradas através de interpolagdo. A ferramenta ScaleFast
de Loic Remy, disponivel gratuitamente para o Robofont, oferece muito controle sobre a
espessura de traco e altura resultante de uma interpolacao entre duas mestras e com ela foi
possivel gerar muitas versaletes diferentes, que foram testadas até que se chegasse a desenhos
menores com a mesma densidade de cor das maidsculas.

Fig. 84. Comparagio entre uma maitiscula escalonada (azul) e uma versalete (rosa). Para conseguir a mesma
densidade de cor que as maiusculas é necessario ajustar a espessura de trago das versaletes
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Fig. 85. Parte da interface do ScaleFast enquanto era gerada um teste para as versaletes (esq.) e mesma
ferramenta sendo usada para gerar as letras sobrescritas (dir.)
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Fig. 86. Letras sobrescritas no letreiro McMeins (topo) e na fonte Bonde Semi Compressed (abaixo)
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Fig. 87. Os diacriticos proporcionais das versaletes e sobrescritas da fonte Bonde Compressed

Fig. 88. Comparagio entre glifos ajustados (azul) e sem ajustes (rosa). Ajustes 6ticos podem ser mais drasticos,
como no /Q/ da Bonde Compressed, ou mais sutis como no /x/ da Bonde Regular.
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Letras sobrescritas

Outro artificio usado pelos letreiristas de bonde eram as letras sobrescritas. Nos letreiros
elas eram usadas na abrevia¢do de palavras como PRACA, AVENIDA, TRAVESSA, COLEGIO e até
mesmo JOSE.

Assim como nas versaletes, ndo basta escalonar as maitsculas, por isso as sobrescritas
também foram geradas por interpolagdo usando a ferramenta ScaleFast. Novos testes tiveram
de ser feitos com varias iteragdes das sobrescritas, pois estas letras sdo ainda menores do que
as versaletes, assim como acontecia nos letreiros originais.

Mais diacriticos

Também foram gerados diacriticos completamente redesenhados para as versaletes e
sobrescritas de todas as fontes mestras. Os diacriticos das maiusculas sdo grandes demais
para essas letras reduzidas e gerar novos diacriticos na mesma proporgao das versaletes ou
das sobrescritas se revelou problematico pois os resultados eram pequenos demais.

Como solugao, os diacriticos foram redesenhados um pouco maiores do que os gerados
por interpolagdo e menores do que os diacriticos das maiusculas, isso garantiu que as novas
marcas de acentua¢do nao sumiriam em uma linha de texto.

Ajustes oticos

O pingo de um i ndo deve ser um circulo feito a compasso, mas deve
ser delicadamente desenhado (...) Em resumo, as letras devem ser
projetadas por um artista e ndo por um engenheiro.

(William Morris)®

Todos os glifos passaram por um série de ajustes, modificagdes e melhorias, mesmo
sendo essa uma familia de fontes “monolinear”. Se todos os tracos realmente tivessem a
mesma espessura, alguns deles pareceriam mais escuros do que outros. E preciso ter muitas
espessuras de traco diferentes para se criar a ilusao de uma unica espessura de traco.

As fontes geradas para esse projeto nao sdo perfeitamente monolineares, mas foram
ajustadas a percep¢ao humana para que possam parecer perfeitamente monolineares, por isso
os tracos horizontais sdo ligeiramente mais finos que os tragos verticais e por isso foi feita
uma série de outros ajustes para evitar areas escuras em muitos glifos, sobretudo nas fontes
mais estreitas como a Bonde Compressed e a Bonde Semi Compressed.

Seria impossivel listar todos os pequenos ajustes neste espaco, sendo suficiente dizer que
existem e podem ser medidos por quem se interessar nestes detalhes minuciosos. Ha dois
exemplos de ajustes que foram incluidos na pagina ao lado.

8 Tradugdo livre de MORRIS, W. The ideal book, disponivel em https://www.marxists.org/archive/morris/
works/1893/ideal.htm (acesso em 16 de nov. 2015)
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ESPACAMENTO

As formas de letra ndo sdo a unica coisa que permitem que um texto seja lido. O espago entre
letras e o espago interno das letras sdo tao importante para a legibilidade quanto o proprio
desenho, para projetar tipos é preciso também projetar os espagos em branco.”

Ao longo do processo de desenho é sempre necessario definir a quantidade de espago
em branco em volta de cada glifo, definindo as fronteiras laterais. Isso é parte do trabalho
do desenhista de tipos desde a era dos tipos metalicos, quando os retangulos metalicos que
continham o desenho em alto relevo eram cuidadosamente lixados até que o espaco em
branco em volta da letra ficasse compativel com o espago em branco interno da letra, uma
licao que os desenhistas de tipos aprenderam dos escribas e caligrafos antes deles.

E indispensével que esse processo, chamado de espagamento, seja feito simultaneamente
com o desenho dos glifos, pois as quantidades de espago em branco dentro e em volta da letra
se influenciam mutuamente, sendo necessario harmonizar esses dois espagos para criar um
ritmo consistente de forma e contraforma que permita a leitura confortavel e sem entraves.

O espacamento das fontes Bonde foi feito ao mesmo tempo que o desenho, seguindo
técnicas comuns e algumas das recomendagoes que TRACY (1986)% e JAMRA (2004) fazem
para um espacamento harmonico, como manter o espago entre as letras sempre proporcional
ao espa¢o em branco interno, sendo as fontes mais comprimidas espagadas mais proximas
por terem contraformas muito fechadas e as fontes mais estendidas espagcadas mais distantes,
pois tem contraformas muito amplas e generosas.

E importante salientar que esses espacos nio devem ser determinados por férmulas
matematicas ou precisdo numeérica, mas sim avaliados pelos olhos treinados de um designer
de tipos,” por isso toda mudanca no espagamento foi testada e corrigida em provas impressas
ao longo de todo o processo.

Kerning

Mesmo com todo o cuidado ao fazer o espagamento, alguns pares de letras sempre irdo
criar espagos amplos ou apertados demais, um bom espacamento diminui consideravelmente
o nimero de casos em que isso acontece, mas dificilmente um tipo podera ficar sem nenhum
ajuste para além do espagamento global.

Para casos especiais, como por exemplo o encontro de diagonais em /A/ e /v/, é necessario
fazer pequenos ajustes de espacamento, o conjunto desses ajustes é chamado de kerning e o
par de letras a sofrer esse ajuste é chamado de um par de kerning.

Os tipos gerados para esse projeto possuem varios desses pares entre glifos de todos os
tipos: maiusculas com maiusculas, minasculas com minusculas, sobrescritas com sobrescritas
e todas as combinagdes entre elas. Ao lado é possivel comparar um bloco de texto com e sem
os pares de kerning. E importante lembrar que o kerning incluido neste momento ainda é
preliminar e sé resolve os casos mais graves, ainda é preciso incluir e testar mais pares para
que o kerning possa ser considerado pronto.

8 UNGER, G. While You're Reading Nova Iorque: Mark Batty Publisher, 2007 p.149
8TRACY, W. Letters of credit Londres: Gordon Fraser, 1986 p. 70

8 JAMRA, M. Basic Character Spacing in Type Design, auto publicado, 2004. Disponivel em http://www.
typeculture.com/academic_resource/articles_essays/ (acesso em 17 de nov. 2015)

% UNGER, G. op cit. p. 150
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languagesystem DFLT dflt;
languagesystem latn dflt;

Blc = labcdefghijkKlmnopagrr.alt ss.alt tuvwxyZ aacute
agrave acircumflex atilde ccedilla eacute ecircumflex iacute pacute ocircumflex

otilde wacute udieresis];
@uc = ABCDEFGHIJIKLMNOPORRB.at S S.alt TUVWXY Z Aacute

Agrave Acircumflex Atilde Ccedilla Eacute Ecircumflex Iacute Oacute Ocircumflex
Otilde Uacute Udieresis];

@sup = [A.sup B.sup C.sup D.sup E.sup F.sup G.sup H.sup I.sup J.sup K.sup L.sup
M.s5up M.sup O.s5up P.sup 0.s5up R.sup R.alt.sup S.sup S.alt.sup T.sup U.sup V.sup
W.sup X.sup Y.sup Z.sup Aacute.sup Agrave.sup Acircumflex.sup Atilde.sup
Ccedilla.sup Eacute.sup Ecircumflex.sup Iacute.sup Oacute.sup Ocircumflex.sup
Otilde.sup Uacute.sup Udieresis.supl;

feature sups{
sub @lc by @sup:
sub @uc by @sup;
} sups;

feature ss@14{
sub R by R.alt;
sub r by r.alt;
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Fig. 91. Parte do codigo de substitui¢do automatica OpenType das fontes Bonde.
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Fig. 92. Fungoes OpenType ligadas e desligadas. SS significa Stylistic Sets
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PRUGRAMAI;AD OPENTYPE

Uma das grandes vantagens do formato de fonte OpenType é a possibilidade de incluir
instrugdes programaticas nas fontes. Isso permite que o usuario final das fontes tenha acesso
facil a todos os glifos que o designer de tipos incluiu na fonte, automatizando a substituicao
de caracteres com o clique de um botao.

No caso das fontes Bonde foram incluidas fung¢des OpenType para acessar os desenhos
alternativos de /s/, /R/ (e suas versdes versaletes e sobrescritas), além de /&/ e /$/. Estes
caracteres alternativos foram salvos na fungao Stylistic Sets, que é acessivel em varios dos
programas da suite criativa da Adobe, além do Keynote da Apple e outros.

Os Stylistic Sets sao numerados de um até vinte. Nas fontes Bonde o numero 1 foi usado
para os trés /R/ alternativos, o nimero 2 foi usado para os /s/ alternativos e o /$/ e finalmente
o numero 3 foi usado para o /&/ alternativo.

Outra fungdo incluida é a de caracteres sobrescritos, que garante que os glifos desenhados
especialmente para isso serao acessados nos programas de composicao de texto que dao
suporte a essa fungao. Se a fonte nao incluir a programacgao OpenType para os glifos
sobrescritos, alguns programas gerarao sobrescritas falsas ao invés de usar os desenhos
incluidos na fonte.

Finalmente, é incluida uma funcao que discrimina os caracteres alternativos em um
painel de glifos caso o usudrio final queria acessa-los manualmente.

Glifo .notdef

Um dos glifos obrigatdrios na especificagao do formato OpenType é o .notdef. Sua fungao
é alertar ao usuario que a fonte em questao nao possui um caractere que ele inseriu entrando
no lugar do glifo faltante para chamar a aten¢ao para essa limitacao.

A recomendagao oficial da Microsoft para o desenho deste glifo é que seja apenas o
contorno de um retangulo, um retangulo cruzado, ou um retangulo contendo um ponto
de interrogac¢ao.” Nao ha, no entanto, nenhuma restri¢ao técnica que impega o .notdef de
carregar qualquer desenho vetorial.

Muitos tipos digitais seguem as recomendagdes da Microsoft, mas muitos outros buscam
solugoes alternativas para alertar o usuario de um glifo faltante como é o caso, por exemplo,
do tipo P22 Underground, versao mais recente da Johnston Sans, ou da FF Antithesis.

Para as fontes Bonde foi desenhado um glifo .notdef que integra o ponto de interrogagao
da recomendagdo da Microsoft a silhueta simplificada de um bonde do Rio de Janeiro. O glifo
se destaca em um paragrafo de texto por sua forma pouco convencional e sua aparencia mais
escura que a dos outros caracteres, cumprindo bem a sua fungao de alertar o usuario.

91 Disponivel em https://www.microsoft.com/typography/otspec/recom.htm (acesso em 19 de nov. 2015)
MIND
THE
GAP

Fig. 93. No sentido horario, os .notdef de: Univers LT Std, P22 Underground, FF Antithesis e Bonde Regular
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Fig. 94. Releitura das placas de rua de plastico vistas em todo o Rio de Janeiro. As variantes estendidas sao
usadas para compor o texto de menor tamanho, contribuindo para melhor legibilidade dessa informagéo. Essa
releitura ainda aproxima as placas de plastico da linguagem visual encontrada nas placas de rua de laca azul,
pois também usa o block lettering.
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Fig. 95. Comparagio entre dois conjuntos de placas para umaa estagdo de trem ficticia, usando a Bonde Regular
(esq.) e a Bonde Compressed (dir.). O uso da variante mais estreita diminui consideravelmente o tamanho das

placas — e, por tanto, o custo material — sem sacrificar a legibilidade.
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APONTAMENTOS PARA A IMPLEMENTAI;AU

Como foi demonstrado na etapa de pesquisa, ficou claro que as muitas larguras variaveis
usadas nos letreiros de bonde atendiam a uma necessidade de legibilidade, mas também
seguiam um pensamento pré-moderno de ocupagio total do espago em oposi¢ao ao uso
considerado de espaco em branco, fruto daquele contexto historico especifico.

Agora que foram gerados tipos digitais que emulam aquela palheta de variantes de
largura, é preciso pensar de que maneira essa grande quantidade de variantes de largura
pode ser usada na sinalizagcdo contemporanea em que ja nao ha a preocupagio de ocupar
totalmente um espac¢o dado.

Infelizmente este trabalho nao pode propor um sistema de sinalizacdo completo que use
os tipos em sua maxima eficacia, pois apenas os testes necessarios para se chegar as melhores
solugdes ja tornariam esta proposta um outro projeto de realizacao tao complexa quanto o
projeto da familia de tipos. Resta a este trabalho entao, apenas fazer apontamentos para uma
boa implementacao desta palheta de variaveis em sinalizagao.

As variantes estendidas possuem contraformas muito mais abertas e o espacamento mais
generoso que as demais, um resultado dessa caracteristica formal é que essas variantes sao
muito mais legiveis em tamanhos menores®> do que as variantes comprimidas ou normais. No
contexto de sinalizagdo isso pode ser vantajoso, pois permite que informagoes auxiliares e de
menor importancia aparecam menores sem que haja perda de legibilidade, como no exemplo
ao lado (Fig. 94).

As variantes mais largas funcionam melhor em tamanhos menores do que as demais,
mas também ¢é possivel dizer que as variantes estreitas funcionam melhor grandes do que
pequenas,” como os desenhos ainda foram pensados para funcionar em tamanhos grandes
as variantes estreitas poderiam ser usadas em midias estaticas simplesmente para poupar
espaco, sem perder legibilidade, como na Fig. 95.

Ja pensando na sinaliza¢ao do futuro, é possivel imaginar um formato de fontes diferente
do OpenType, que permita a existéncia de fontes responsivas,’ ou seja, que reagem ao
contexto em que estao, adaptando-se para sempre ter a melhor performance. Uma fonte
responsiva deste projeto, que hoje ja é plenamente compativel com interpolagao, poderia
aumentar de largura quando composta em tamanhos pequenos, ou diminuir de largura
quando faltasse espaco. As possibilidades de uso de uma fonte responsiva em contextos de
sinaliza¢ao dinamica em telas por exemplo, sdo muitas e ja foi demonstrado que as fontes
Bonde funcionam bem em ambientes dindmicos como na ferramente instancesTo Width.py.

E dificil prever como projetistas do século XXI em diante usardo uma palheta de variantes
de largura em sinalizagao, as mudangas de tecnologia e contexto sociocultural continuarao
acontecendo e influenciando a maneira de pensar e projetar, sendo assim a este projeto cabe
apenas iniciar esta conversa sobre usos possiveis e provaveis.

%2 AHRENS, T.; MUGIKURA, S. Size-specific adjustments to type designs Munique: Just Another Foundry, 2014
pp. 14, 34.

% MARTINS, E On Legibility - In typography and type design Espinho: Scannerlicker, 2014. Disponivel em
<http://learn.scannerlicker.net/2014/11/14/on-legibility-in-typography-and-type-design/> acesso 23 nov. 2015

% Fontes responsivas foram o tema central nas palestras de tecnologia de fontes no congresso de 2015 da ATypl
- Associacion Typographique Internacionale em que se discutiram maneiras de implementar a interpolagido
responsiva e os sucessos e insucessos dos formatos responsivos dos anos 1990, como o TrueTypeGX da Apple e
o Multiple Master da Adobe.
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CONCLUSAD

Este projeto tinha, no momento de sua concepgao, dois objetivos principais, o primeiro era
resgatar um conjunto histérico de formas de letra da cidade do Rio de Janeiro transpondo-as
a um formato mais acessivel para as proximas geragdes e o segundo era adapta-las ao
contexto contemporaneo de maneira a multiplicar as suas possibilidades de uso.

Através do estudo cuidadoso da logica construtiva, das preferéncias dos letristas de bonde
e do conjunto de solugdes formais que os letreiros apresentavam para o problema da variagao
de largura em uma familia de tipos, é possivel dizer que as formas de letras foram transpostas
com sucesso dos letreiros pintados a mao para os tipos digitais. Claro que as adaptagdes
nao foram poucas e o resultado final como fonte nao é completamente idéntico aos letreiros
levantados, mas se os tipos digitais ndo contam exatamente a historia daquelas formas de
letra, pelo menos este documento o faz.

A elabora¢ao da pesquisa e a sua plena documentac¢ao na primeira metade deste trabalho,
é talvez o maior resgate das formas de letra levantadas. Ao contextualizar os letreiros de
bonde nos campos maiores do Rio de Janeiro oitocentista, da evolu¢ao do transporte publico
nesta cidade, do letreiramento para veiculos, da legibilidade e da tipografia e finalmente
descrever o modelo carioca de block lettering esse trabalho sim resgata as formas de letra e as
transpde para um formato acessivel as proximas geragdes: o proprio relatorio.

O projeto dos tipos digitais entdo, é o grande responsavel por cumprir o objetivo de
adaptacdo das formas de letra ao século XXI. O desenho cuidadoso voltado especificamente
para atender as necessidades do contexto da sinalizacao e da leitura a distancia, que incluiu
até mesmo a producio de ferramentas personalizadas de prototipagem, serviu para adaptar as
formas de letra encontradas nos letreiros para as teorias de legibilidade mais recentes.

O cuidado de preservar as solu¢des formais encontradas e a0 mesmo tempo diminuir as
inconsisténcias e peculiaridades distrativas, gerou uma familia de tipos que tem um pé firme
na tradi¢do dos letreiristas dos bondes do Rio Antigo, mas também tem o refino técnico e os
ajustes necessarios para uma fonte de sinaliza¢cdo que funcione bem hoje, sem problemas de
legibilidade ou confusao entre glifos.

O formato digital dos tipos contribui ainda para multiplicar as possibilidades de uso
dessas formas de letra, pois as torna acessiveis e utilizaveis em uma quantidade enorme de
ambientes digitais, que por sua vez podem ser usados para dar saida a todo tipo de coisa
usando as fontes: impressos, ambientes interativos na web esculturas, animagoes e tudo o
mais que um computador pode tornar possivel.

Por mais de sessenta anos os letreiros de bonde circularam por todas as partes da cidade
do Rio de Janeiro, levando escritos os nomes de tantas regioes e decidindo quais nomes iriam
grudar na cabe¢a do carioca no processo.

Durante todo esse tempo, os engenheiros anonimos das oficinas de bonde desenvolveram
sua propria interpretacdo dos modelos de block lettering do E.U.A. e com seu conhecimento
limitado de lettering criaram solugdes tnicas engenhosas e ingénuas para o problema da
variagdo de largura em uma familia de tipos. No final da década de 1960 os bondes foram
queimados e junto com eles foram quase todos os letreiros. Por pouco nao foi queimada uma
parte importante da nossa cultura visual.

Mas agora, mais de cinquenta anos depois, foi finalmente possivel encontrar e contar essa
historia e, através de um novo desenho de tipos, devolver essas formas de letra tao unicas e
importantes ao Rio de Janeiro e aos Cariocas.
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Fig. 97. Parte dos icones da fonte de pictogramas incluida na familia de tipos para sinaliza¢ao FS Millbank,
lancada pela FontSmith em 2015. (© FontSmith)

a0y DESENHAR HAIS PESOS
PLala DESENHAR MAIS PESOS
PEola DESENHAR HAIS PES0S
JESENHAR NAIS PESOS ~ DESERHAR NAIS PESOS
JESENHAR NAIS PESS ~ DESENHAR NAIS PESOS
JESENHAR MAIS PES03  DESENHAR NAIS PESOS
JESENHAR MAIS PES03  DESENHAR HAIS PESOS

Fig. 98. Prévia rudimentar da fonte Bonde Compressed em muitos pesos. A adi¢do de variantes de peso é
necessaria para oferecer uma palheta de op¢des adequada para sinalizagéo.
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Fig. 99. Modelo de block lettering cirilico, reproduzido de ROTHENSTEIN, J. e GOODING, M. ABZ: more
alphabets and other signs, San Francisco: Chronicle Books, 2003 p. 93. A adigdo deste e outros alfabetos pode ser
um proximo passo para essa familia de tipos.
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PROXIMOS PASSOS

Para melhorar e expandir esse projeto é preciso incluir muito mais glifos em cada uma das
fontes e para oferecer uma palheta de opgdes versatil para os designers de sinalizacao de hoje
seria preciso ainda incluir muito mais fontes na familia de tipos.

Os glifos faltantes saio muitos, desde os mais essenciais como as letras minusculas, até
coisas mais minuciosas como pontuagdo desenhada especificamente para funcionar ao lado
das versaletes. A inclusdo de novos caracteres deve também buscar oferecer um conjunto
capaz de suportar muitas linguas, pensando em atender a um mercado mais amplo e isso
envolvera a inclusdo de mais caracteres acentuados, mas também de mais letras como o esszet
alemio /83/, ou os nérdicos / &/ /D] e /A/.

Além do que as fontes conterao, ha também a necessidade de complementar a familia de
tipos com a inclusdo mais fontes, para que a familia atenda bem ao contexto da sinalizagao.

As provas tiradas no desenvolvimento das fontes Bonde mostraram que o desenho
encontrado nos letreiros histdricos é bastante escuro e numa eventual expansao eles
provavelmente seriam incluidos como uma variante escura, como bold ou black, sendo
necessario gerar desenhos mais leves para serem o peso regular. A quantidade de pesos ideal
para sinalizacao pode variar e apenas a experimentac¢do pode apontar o melhor nimero para
atender as necessidades especificas destes ambientes.

Duas necessidades comuns no contexto da sinaliza¢do sdo a inclusdo de fontes italicas,
usadas muitas vezes para distinguir idiomas em placas bilingues e a inclusdo de uma fonte
de pictogramas. Os pictogramas sdo parte essencial de bons sistemas de wayfinding e é
uma pratica comum no mercado da tipografia oferecer pictogramas feitos especialmente
para serem pareados com tipos voltados para esse contexto. Para um eventual langamento
comercial das fontes Bonde seria desejavel incluir uma fonte pictografica, além de fontes
italicas correspondentes a todas as variaveis romanas.

Para além do contexto de sinaliza¢ao, projetos de tipos digitais como esse podem sempre
ser expandidos. Pensando na familia de tipos é possivel gerar variantes stencil, com serifa,
ultra comprimida, ultra estendida, de cantos arredondados, com contraste de trago e muitas
outras mais. Pensando no conjunto de glifos, é possivel incluir outros alfabetos como o
cirilico e o grego, desenhar conjuntos de pontuagéo especificos para diferentes contextos,
desenhar conjuntos de numerais diferentes, simbolos monetarios de outras partes do mundo,
marcas diacriticas empilhadas para transliteragdo de idiomas, simbolos fonéticos e o que mais
se apresentar como necessidade.

Quanto a pesquisa, é a intenc¢ao deste autor desenvolvé-la um pouco mais e, idealmente,
publicé-la como um livro. Outro desdobramento possivel é levar a pesquisa aos muitos
congressos e ciclos de palestras de tipografia que acontecem pelo mundo.

Fica visivel entdo que as possibilidades de expansao desse projeto sio muitas e por isso o
resultado apresentado aqui pode ser considerado como incompleto, para a grande felicidade
deste autor, que pode entio se ocupar de termind-lo por muito mais tempo ainda.
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RESULTADOS



BoNDE COMPRESSED

PONTUACAO

A

NUMERAIS

112313676

SIMBOLOS

REIEVESSH

CAIXA ALTA

ABCOEFGHI.KLHNOP
ORRSSTVNXZ

JAN /JA/J/AN 7/

ANCEEocod
ARCOLFGHLINLANDPY
RRSSTUNNYE

IIIIIIIIIIII

ilicEfioaaug

LETRAS SOBRESCRITAS

FBCOEFGHIKINNOP
ORRSSTUNHAYT
iicEFondi
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BoNDE SEMI COMPRESSED

PONTUACAO

A

NUMERAIS

0123436783

SIMBOLOS
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\ /AN IANT I A

AAAAI;EEII]
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RRSSTUVWXYZ
MAkcEFiGaa0
ABCDEFGHIJKLMNOP
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AAAAAAAAA
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VERSALETES
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ABCDEFGHIJKLMNOP
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IIIIIIIIIIIII

AAAACEEIOOOUU
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BoNDE SEMI CONDENSED

PONTUACAO

2.

NUMERAIS

01234567883

SIMBOLOS

%&ENEYESSHE
ABCDEFGHIJKLMNOP
WRRSSTVWXYZ
AAAAGEEIBOEU
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IIIIIIIIIIII
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AAAAGEEIGOO0U
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BoNDE SEMI WIDE

PONTUAGAO

12 ({1
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%&ENEXESS
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BoNDE WIDE

PONTUAGAO

12,5 ([{H]™

NUMERAIS

0123456789

siMBOLOS

%&ENEXESTH:

CAIXA ALTA
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AAAAGEEIBAAUD
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RRASSTUVWXYZ

7/ N\ N~ A
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BoNDE SEMI EXTENDED

PONTUACAO

P55 (L)

NUMERAIS

0123456789

SIMBOLOS

% & SME¥ESSHGE
ABCDEFGHIJKLMNO
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OQRRSSTUVWXYZ
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BONDE EXTENDED

P )NTUACAO

G A

NUMERAIS

0123456 /789

SIMBOLOS

SNEEMMEXESSHE
ABCDEFGHIAKLM
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AAAACEEIOOAUD
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