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. BASES BIOLUGICAS

Os Sentidos

A ciéncia atual nfio nos infoymm o mimero exato dos sentidos,
que um_individuo possui. O que se chegou & conclusao § que
2les sio instrumentos imprecisos e que resultariam inuteip se
se tornassem excessivamente sensiveis. “ ;

Os estimulos_sdo recebidos por drgios especializados, gue;
criam sensagoes, as quais sao transformadas em percepgoes, no
cérebro_- drgao que registra e interpreta o sentido das :
impressoes, ao mesmo tempo gque age COMO uma vélvula redutora,
impedindo que o indiviguo seja esmagado e confundido por ma
avalanche de informagoes e cophecimentos inlteie, sem  :
importancia para sua sobrevivencia. O sistema nervoso, O mais
vulnerdvel dos tecidos corpdreos, tem também importante fungao
protecionista. &

Na escala do_desenvolvimento animal, os orgenismos mais
primitivos nfoc estao diferenciados.nos diversos Srgaos
gensiveis - todo corpo ¢ igualmente sensivel & estimulgs de
diversas ordens. Nos organismos meis evolufdos as reagoes:
estao diferenciadas e coordenadas com certas partes 4o corpo -~
todos os drghos sensoriais colaboram entre si ao mesmo tempo

e independentemente uns dos outros, resultando uma cOorregao

de provéveis erros de percepgdo. :
Um objeto sonoro yem na mesma diregdo e sentido contrdrio: de
wm individuo. Se 8sse svjeito se valer apenas da audigao,!
mesmo que possua ouvidos bem treinados, possivelmente, nap
calcularé a real velocidade do corpo. Se, por outro lado,: ao
sistema éle adicionar a visd@o, o cdléulo efetuado serd bem
mais préximo da realidade. £ste exemplo € também vdlido no
sentido inverso. O mesmo acontece com os outros distintos
gintidos, mostrando a interrelacdo e interdependencia entre
eles., g

Ao nosso trabalho interessam, em particular, as sensagGes?
denominadas uxtraceptoras, que sao responsaveis pela

~

adaptacio do organismo ao ambiente. Elas sao criadas por :

e



drgios "externos", como o 0lho e o ouvido, A seneibilidads |
delas depende de fatores tais como a fungdo seletiva, que: esta
adaptada & certe classe de estimulos, O grau de :

impressionabilidade e as respostas as distintas intensidades e
diversas variedades de estimulos. ‘

¥

Dos_vdrios sentidos existentes, os mais conhecidos s8o: a

visdo, audigdo, olfato, gosto, tato, © mascular e o
kinestesico.

Déstes, os dois prigeiros, 820 08 que mais vao nos intergSsar.
Apesar da ciencia nao ter conseguido calcular as proporgoes
que os diferentes sentidos participam no forgecimento de .
dados, ela concluiu que a percentagem maior € fornecida pela
visSo e audigB80. Justamente, o 0lho e o ouvido sao 08 Orgaos
receptores de ondas. : -

A respeito das sensagdes chegou-se a algumas conclusdes:

a) Todo drgao sensmorial, e, portanto, o olho e o ouvido, '

também possuem duas fronteiras, entre as quais desenvolve~ge
toda uma gama de sensagoes e fora das quais nenhuma Sensagac
correspondida no individuoj; :

(018

A

- L1 N
b) Dois estimulos de mesma natureza se concomitantes 880
distintemente percebidos, sé se diferentes entre si de pelo
menos uma certa gquantidade minima. O mesmo é vdlido para
estimulos de mesma natureze e sucessivos; '

¢) Estimulos iguais_no mesmo jndividuo originam sensagdes
jguasis. O inverso ndo € verdadeiro; i

d) A natureza da sensagio depende nioc sé do estigulo, mas de
condicoes especificas, segundo as quais & experiencia se; -
desenvolve. .

-

0 tecido cerebral e os sistemas de memorizagao trgbalham-no
ser humano e nos outros animais sob principios identicos,
Apesar do cérebro nio estar totalmente comhecido, sabe-se que
cle eatd diretamente relacionado com & passagem de correntes
eiétricas, que flutuam através das células do tecido que: o

~

compoem. Pelo tipo de oscilagéo jdentifica—-se prontamente os

.. i



diversos estados do :i;ndividuo ou qualquer comportamento
apormal. O processo e exatamente 1 no homem e nos outros
séres vivos mais evoluidos na esc imal.



BASES PSICOLOGICAS | _ 4

A Fercepgo

O ser vivo age no espago por meio da pgrcepgﬁo espacial. fle:
adapta o comportamento ao carater geométrico das coisas. .
i organizaglo espacial & apensc um dos aspectos da percepgac.

L .

A atividade dos «zres vivos nao se regula apenas pelas

propriedades geoge%ricas das coisas, mas, também, pelo
conjunto de seus caracteres.. .

tualmente, sabemos que da estrutura do objeto dependem os
diversos graus de percepgag. Jamais percebemos o mundo
exterior a nao ser em fungao do nosso proprio. A atengao
depende do nivel do estimulo e, a parcepgao ngo € totalmente

~

digtinta_da imaginag@o. A atencao -estd relacionada com a
habituagéo a uma percepgao, pois a adaptagao a um estimulo
diminui & itensidade e o sumento do estimulo intensifica a
agao. Pode~se falar que a percepgad é um agrupamento_de

sensagdes_subordinadas 38 "leis" da ateng3o. Percepgao €
organizacac.

A percepgio global ¢ bdsica em t0da vida mental. Primdrio e
freqfiente ¢ perceher o objeto na sua totalidade, como um todo
indivisfvel. Corresponde as impressoes iniciais, 08 primeiros
"gsentimentos" que temos das coisas e de suas relagoes.
Freqlientemente, a percepgaon estdtica respeita ou procuTa -
reencontrar essas impressoes ‘globais; justamente o contrdrio
da andlise que somos levados a fazer pelas necessidades
préticas_e cientificas, que &s resolvem em elementos €

combinacgoes.

Uns das fungdes bdsicas_da memdria, a da aquisigdo, estd
yelacionada com a atencao. A memoria e o aprendizado estao
Intimamente relacionados com & fungao imaginativa.

A discrepincia entre a percepgao e a imagihagdo ou entre o
real e o aparente se manifesta em diversos graus. A percepgao
se confunde em todos os casos com a imaginagac e nos CcasQs

extremos pode ser substituida por alucinagoes. A discrepancia_

entre a percepgao real e a aparente surge também com relagao 2

-t T
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percepgao e experiencia. Aﬂexperiéncia, por sus vez, determina

o tempo peicoldgico, gque nao coincide com o tempo objetivo

durante o qual se efetua uma percepgaoc.

A percepedo vulgar ¢ bastante sensivel as influéncias como
bitos e crenges. A ilus@o € um desses casos -~ individuo, por

exemplo, gque ouve conversa de pessoas e imagina que estejam

falando dele, criando uma série de palavras que absolutamente
nao foram ditas. : :

A nogio fisica do mundo complica-se e hd transformagoes,
quando se considera a relgagao gue se estabelece entre o mundo

exteriQr e a imagem que dele formamos nds mediante a

experiencia sensorial. As sensagoes transformam-se em emogdoes
'@ ag emogoes originam reagoes.

0 processo sensorial investe o-mundo psicoldgico do individuo.
A sugestdo tem poder titanico sobre a percep¢do e para mosirar
igseo basta lembrar o caso da hipnose, onde o indiwiduo é capaz
de perceber coisas gque nio estdo presentes. Ndo percebemos
apenas objetos concretos, mas, também, ideais, assim como

relagoes.
A percepgao € determinada:

a) pela estrutura do objeto gue se percebej
b; pelo ambiente ao redor; )
c) por determinantes psicoldgicas intermas e externas.

Assim, .das nogles de um mundo real, passamos 4s de um mundo
psicologico. '

Convém lembrar que 8le § comum a todos os séres racionais. G
[ -

Goat,d T

Ao nosso trabalho torna—-ge imperativo a abordagem do fator

"Gestalt". Bste foi um termo introduzido em 1890 por Ehrenfels
e que nao pode ser traduzido corretamente do alemao para



- Formas distintas 880 percebidas a partir de diferentes
ggrupamentos, mas sempre o8 elementos estao dentro de uma
norma. A este prineipio de grupos distintos ou inclufdos
dénomina-se "fator de inclusao".

Segundo a teoria gestaltista a forma das coisas sugere por si
mesha certa percepgao bdsica - a interrelagaoc de agrupamentos
exerce uma sugestao no sentido perceptivo, através de certo
modg. Uma eircunferencia que nao se feche de todo ou um
triangulo aberto nos seus angulos, desde que suas estruturas
bdsicas nao tenham sido destruidas sdo percebidas como se as
linhas tendessem a fechar-se. Bstes exemplos em absoluto sdo
arbitrdrios e estas tendencia segue leis indicadas por suas
estruturas bdsicas. #s ilusdes de Jtieca baseiam—-se no
prineipio de que o valor perceptivo de um elemento simples
depende do valor perceptivo dos outros, que o rodeiam.

fo imimeras experigncias feitas com animais demongtram que
diversos principios, como o "fator agrupante", nao sao
exclusivos no ser humano.

Uma percepgao resulta’da interagdo de dois estimulos: a figura
e o fundo. As nogoes de figura e fundo s@o aplicadas a toda
sorte de complexos sensiveis e, portanto, também, nos dominios
visuais e auditivoas. - :

Duas observagoes sao importantes pars nés: enguanto a figura

tem contorno e € limitada, o fundo, mesmo que apenas parte
dele se apresente, é ilimitada.

A forma gque percebemos € sempre a melhor possivel, a mais
simples, a mais regular. Esta "lei da boa forma" pode ser
comparads as leis fisicas, nas quais se verifics, um, )
equilibrio privilegiade. E o caso, por exemplo, da gota @&'&dgua
em suspensao num ligquido de mesma densidade, que tende a forma
esférica, a gqual ocupa o maior volume nz menor superficie.

A percepcao € dirigida em fung@o do propdsito e da utilidade.
A camuflagem € o inverso, ou seja, um propdsito de nao ,
percepgao. 0 fenomeno existe quando hd omissao daquglo que €
necesgario para ¢ estabelecimento de uma configuragao forte.
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nenhuma outra lingua. Cam 8ste térmo fazemog-alusdo a cexrtos
conceitog como forma, estrptuna,;oonfiguragao e outros, A
caragteristica de_gma;“gestalt“_eﬁqus suas pertes camo um todo

86 tem walor especifico sob éssh cdpfiguragao. Assim, ela nas

pode desprender-se de suas partes sem que haja perda do seu

“significado como uma .totalidade e que se alteren os walors:
‘de seus elementos. "

Pora exepplificar temos uma melodia, que é mais do que
a§mplesmente uma soma de sons. Se alteraymos uma nota que sec 2
desta camposig!o, teremos que transformar para_outros tons
todos o8 outros elementos musicaig, a £im de nao alterar a
estrutura ddasica. - -

0s princ{pios bdsicos da percepgéo podem ser ¢classificados en
giversos fatores, cujos principais gao 08 de proximidade,
semelhanga, diregao e inclusao. 4 "Gestalt" sustem g validade
destes principios, independentemente de Interpretagoes
pessoais.

Num sgrupamento do éeguinte modo:
0 0O 0 0 O
1l 3 4 5 6

O

Perceberemos subagrupamentos dois a dois,

00 00 00
12 34 56

e seria extremamente difécil percehé-los agrupados sob
qualquer outra forma., 4 este fator Wertheimer denominou

“deg proximidade", pelo fato de ggruparmos 08 elementos de
acérdo com as cercanias, Tanto este como os _fatores que se
segu:@ podem ser transportades da organigeqao visual para a
suditiva.

Ko agrupamento:



00 ©0 00
12 34 56

Perceberemos 08 elementos juntados da seguinte fbxma:

0

000 00
135 246

O
3
A esta tendéncia chamamos fator de semelhanga.
Se & disposigao dos elementos for:

o
0 00
2 4 5 6

000
123

0 observador tende a opor-se a desontinuidade produzidea. A
isto Wertheimer chamou ."fator do destino uniforme”.

No caso que se segue:

Oz
Oy

0
6

- 0
00O
1234

ViOM

As figuras z, ¥y e X ndo se confundem com as outras. Fazem
_parte de outro grupo. Chama-se a isto de "fator de direcao".
No seguinte agrupamento: : '

c o0 O
0 0

0O 0- 0
0o O

o o0 O



En suma, o modélo novo é mais forte que o inicial.

W.Kohler observou gue certas figuras sao mais facilmente
percebidas do que outras. Se temos uma figura, por exemplo,
que contenha, linhas irregulares, curvas, uma rota, um circuln
e un quadradop circulo sera percebido antes que o gquadrado e 2.
linha reta antes que as curvas. B verdade também que isso ge
verifica observandoc-se certas condigoesg, taig como Proporgoes,
distancias e composigao. Esta observagao é bagica para os
principios da camuflagem. Esta 3 obtida através da deformagao
das relagoes entre os elementos da figura e fusao dela como
fundo, ou seja, confundinde-se 08 est os. As fTiguras
estaveis, camo ¢ circulo e a reta, devem 3er el%minadas ou

tornadas irregulares.

A teoria da "Gestalt" adicionou ndo poucos problemas a
filosofia e a propria ciencia, pois demonstrou a fragilidade,
os equivocos dae teorias rigidas, desde que o que percebemos

~

nao sao elementos simples.



O COMPORTAMENTO 10. .

0 mundo enimal ¢ compreendido como uma combinag@o organizada
de sons, cores, cheiros e outros sinais. Os objetos e
situagoes sao percebidos através dos sentidos e tudo se passa
como se a natureza intima de cada ser estivesse consciente dos
pPrincipios existentes de identidades e acomodagdo ao espaco.

Comportamento & agquilo que percebemos das reagoes do ser vivo
ao ambiente que o circunda. Estas reagoes sao movimentos
totais_ou parciais de seu corpo. Todos os animais, com
inclusao do homem, se comportam, pois reagem ao ambiente em
seus diversos aspectos: animgdos e inanimados. Nem todo
comportamento € instintivo, ele pode ser de outro cardater -
aprendizagem por exemplo. Os animais apresentam de vez em
quando mudancas adaptativas em sgu comportamento, sempre em
fungao das novas e velhas experiéncias. Os filhotes ou
individuos jnexperientes reagem fugindo ao estimulo forte,
resposta esta que vai me enfraquecendn pawlatinamente & medida
que o estimulo se torna repetitivo. O animal apresnde _a ndo
reagir gquando os sinais ndo saoc acompanhados de gensagoes
desagraddveis. A aprendizagem desempenha papel importante na
vida do ser.

-

O estudo do comportamento tem sido uma preocupacgdo constante
para a pesquisa cientificsa mundial, pois as conclusoes tiradags
sa0 resultados de enorme valor para o planejamento e criagao
de inumeros projetos. a:

A aplicagao tecnoldgica das propriedasdes animais hd muito gque
vem dando bons frutos, tanto no que diz respeito a eonstrucao
de aparelhagens especiais, como instrumentos de detectagao,
medigao e computagsao. . :

Assim, também, como sinalizagdes luminosas especiais ou mesmo

)

com relagao a alimentagao -dos futuros bilhdes de seres humanos

—~

que nagscerac nas prdximas ddecadas.

Nao nos ocuparemos de certos processos como a camuflagem ou o
mimetismo, pois eles nao vossuem relacao direta com o nosso _
trabalho. Vamos, sim, nos interessar em particular por reagoes
¢ efeitos que tenham implicagdo nas dreas sonoro-visuais.
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Farto material foi obtido, pesquisado mundiglmente por
institutos e organizagoes e divulgado recentemente sob forma
de publicagoes.

Antes de mais nada porém, comvém observar gue maitas técniczs
e certos principios empregados no mundo animal sao extensivos
g0 ser humano, fato que passa normalmente despercebido dewi~d
a diferenca de complexidade mental entre -0 homem e as outrss
espéeies vivas. ' S

0 tempo 6 uma dimensao importante no ‘comportemento. A luz
solar e sua posigao, tem enorme importancis na orientagao 2.
mesmo animais menos evoluidos na escala bioldgica tamben
aprendem caravteristicas visuais do ambiente, comportamentc
este que depende de aprendizagem. ' '

Os filhotes de tordo esticam-se pare cima com os bicos abertur
quando se toca no ninho em que estio. Quando j& ¢onseguenm
Sbrir os olhos, dirigem—se a um dos pais guando este estd
presente. A abertura dos bicos € dirigida & cabega do pai ou
da mae a espera do alimento. Exparimentalmente,everifica—se
que para os filhotes ¢ a relacao entre os tamanhos gue
determina a “fungao“ de cade uma das partes. Para chegar a
esta conclusio varias experiencias foram feitas com modelos
falsos. Um deles € formado por tres circunferencias de
diferentes diametros dispostas de tal modo & imitar um dos
pais; o conjunto é apresentado na ponta de uma vareta e deve
ser levemente movimentado. Quando & figura tem medidas
parecidas com a dos pais, os pequencs reagem abrindo os bicos
em dirag¢ao ao, disco menor, IO gntanto quando se duplica o0

3

diametro de todas as gircunferencias, o disco mengr nao recsne
mais atengac. O interesse volta—se para circunferencia maior.
£stes modelos demonstram Gue, a "cabega® é algo mais elevado .
do que o retsto. beerva-se que o8 filhotes respondem a part:

que deles estiv maisﬂpréxima e*também 8 parte que &€ Projei.
para a frente em relagao ao plano do "corpo".

Oqtroa modelos falsos foram usados com geivotas, que tem ¢
hdbito de recolher ovos que estejam fora do ninho. Observow. .
que elas preferiam o8 0vVOs falsos maiores que 08 verdadeirsao.
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Verificou-se também gue na escolha a forma nio tinha tanta
imnortaneia, fosse ela oval, cilindrica ou mespo retangular. O
fator principal-da preferencia recz2i sobre a cor,
particularmente se for c¢or natural que é o verde. O mimero e o
tipo de pintas marrons também tem importancia considerdvel na
gscolha. Congtruiu-se um modelo oval vdrias vezes maior que o
dvo comum ¢ €le foi pintado de.verde-claro, com maior mimero
de manchas escuras. O estimulo foi sSupernormil ¢ em t0das
op¢Oes que precisavam ser feitas entre o modélo falso e os
ovos naturais, as gaivotas preferiam o primeiro.’

-Os passares valem de sinais visuais em seu cortejamento,

mas os sindis sonords sdo elementos de grande importancia no
processo. Tertas espdecies de pdssaros silvestres por exemplo,
fazem em certas dpocas representacdes regulares..Nio vai nos
interessar mostrar se tal comportamento é ou nfo da origenm
-ingstintiva ¢ sim observar o modo como S¢ processa: 08
.aspectadores convidados acomodam-se¢ nos ramos das drvores,
distribuindo-se ao redor de um espago pré-estabelecido, tal
como se fosse o palco de um teatro. Entra em cena o ator com
_um escorpifio ou lacraia mortos. Com o "inimigo" simula uma lu-~
ta -de vida ou de morte, gritando e¢ saltando, apavorando-se tan
%o, que realmente parece estar enfrentando um adverssrio vivo.
ApSés a luta ganha, o infalf{vel vencedor se.aproxima da platdia
onde invaridvelmente se cenéontra uma fémea e inicia com ela
ogtfa lutz, com todo aparato gonoro-visual imagindvel. Duas
sfo as respostas da fémea: ou trahsforma a encenacdo em
realidade ¢ bica o macho a valer, ou sai de seu lugar e
afastando-se do grupo deixa o parceiro segui-la, A finalidade
do ritual, a excitag@o das glindulas hormohicas foi alcangada.
Exemplos semelhantes encontramos ainda hoje entre certas
trivos primitivas de diversos continentes.

0 elefante africano quando acossado, devido sua deficiéncia
visual, nfc pode saber exatamente com que adversdriogestd se
defrontando. '

A _presenga do inimigo € percebida pelo olfato e audigdo, que
sfo bastante desg¢nvolvidos, entfo inicia uma corrida rdpida ¢nm
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diversds sentidos, sbanando furiosapente as orelhas e
mostrandd os poderosos colmilhos como se ainda nao egtivesse
satisfeit‘p com a apresentagao, ele d4 possantes urros guturais
enguanto procura fazer um barulho ensurdecedor com as patas no
chao. Esta demongtragao, visa chamar a atengao do adversdrio

para suae dimensdes e forga e assim amendrontd-lo.

0 som e a ornamentagio requinteda, com fliyes, musgos, penas,
‘conchas e insetos brilhantes 'sobre enormes estruturas Leitas
com pequenos ramos qug certos péssarog das ilhas do sul fazem
para a conguista da femea e mais vma indicacao da semelhance
de processos e meios que animais e homens se valem para O
ajustamento ao ambiente em que vivem.

. & Do,
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A LINGUAGEM 14.

A natureza animal emprega diversos meios de comunicagao que
nao dependem de prev1o eonvencionamento e que sao tendencias
inatas. As expressoes faoiais, a festlculagao e as posturas
humanes nada mais sao do gue vestigios desses processos. Os
estimulos - sinais, sejam v1suazs, sonoros ou Sob quaisquer
outras formas sao linguagens de gque se valem os animais para
informar a respeito dos diferentes estados fisioldgicos e
psicoldgicos, determinar posig¢ao, espécie, sexo etc.. O _homem
passou a outro estdgio, ao criar linguagem que servem nao
somente para demonsirar suas intengoes, revelar seus impul sos
¢ exprimir suas emogdes, mas também comunicar idédias aos
semelhantes ou simplesmente formular pensamentos abstratos.

Para gque sons, gestos ou mesmo graflcos se tornem linguagens é
pretiso gue sempre se llies possa associar alguma coisa, ¢
imprescindivel que repregentem algo, um fato, ume condigao,
uma impulsdo e que formem um repertdrio bdsico, comum 808
elementos de um mesmo conjunto de individuos. A comunicaqao
trata da resposta discriminada ou selecionada a um estimulo

e enfoca a provoacao desse estimulo e a relagdo gerada pela
sus emissao. Comunicamos informegdes em diversos niveis, como
o bioldgico e o social, e de diferentes graus de complexidade.
Nesse processo o teor qualitativo ¢ primorgial,
particularmente responsdvel pela organlzagao e armagdo de um
potencial capaz de desencadear uma reagao. Os elementos
re&undancla e ags diferentes formas de 1nterferencia nem sempre
a8a0 totalmente prejudiciais e inclusive muitas vezes tornam-se
necessdrias num sistema.

As Expressﬁes Corporais

As expressoes faciais, os gestos, a postura e outros
movimentos 820 meios de comunicagao anteriores as
manifestagoes verbaig e menos Busceptlveis a aprendizagem. 0
homem criou também mimicas e atitudes mais voluntdrias, em
funcgdo das condigOes a0 seu redor. Isso é evidenciado
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particularmente nas nanifestagOes emoeionais que desempenhem
papel nas relagoes sociais. Vamos aqui, nos ocupar apenas das
reagdes cqneideradas ipatas e_involuntdrias no sér humano e
que de acordo com & ciencia sao manifestagoes originadas da
evolugdo do comportamento animal.

Certas gesticulagdes e posturas humanas tem validade universal
e possuem formas correspondentes no mundo animal. O fato por
exemplo do homem colocar a mao na testa quando faz um erro nao
desejado ou levar & mao atrds do pescogo e alisar o‘cabelo
quando_de um engano ou mesmo apertar entre as macs & cabega no
desespero e cog¢ar.o courc cabeludo guando embaragado,.sao.
comportamentos semelhantes aos observados em certos animais,
particularmente nos primatas. ' o o T

As criangas novas, menos sujeitas que estdo 8
convencionalismos e outros fatores in;bitdrios tem gestos e
expressoes faciais muito semelhantes as observadas em
antropéides. O estudo comparativo € de um valor inestimsvel
pois ajude & distinguir aquilo que € inato dagquilo que €
aprendido, no ser humano. . .

Atrevés de um estudo sistemdtico das expressOes corporais
chegou-se a definigdo e isolamento de centenas de "padroes"
relacionados com & provocggao de efeitos especificos.
Observou-se que com freqfiencia, aos movimentos opoatos de
certas partes do corpo correspondem emogoes, igualmente
opostr . Isso é observado por exemplo nos moyimentos bucais -
uma boca triste pode ser representada esquematicamente com as
extremidades voltadas para baixo, justamente o inverso da boca
alegre, cujas extremidades voliam—se para cima. Imimeros
outros exemplos podem ser observados nos divulgados esquemas
analiticos da fisionomia humana. O movimento das
gsombrancelhas, ¢ piscar de olhos, a maior ou menor abertura da
vista, o movimento do globo ocular, a variagf@o infinita de
formas provenientes das contragoes musculares juntamente com a
enorme variedade de gestos e posturas’ sac informagoes
importantes ¢ que se tornam bastante complexas a medida que se
rultiplicam as possibilidades combinatorias.
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As-.vézes num désses complexos, & simples alteragdo de um
elemento como por exemplo a_dilatagao das pupldlas éd o
guficiente para a modifica¢ao _da resultante, verificando~se
inclusive aparentes contradigoes.

Essas formas de comunicagdo gom relagao ao verbal se processam
num nivel inferior de consciencia, mas na conversagao direta
entre os individuos elas participam ativamente criando’clima,
complementando ou mesmo orientando o seu desenvolvimento.
.Cénvém notar que numa converssa, a preocupagio com as prdprias

expressoes corporais sempre altera a comunica¢@o verbal.

A Palavra

Para poder pensar em funcdo da comunicag¢2o o homem necessita
de um meio. O pensamento pode se valer de imagens, gestos ou
movimentos musculares sem recoryrer as palavras. No entanto o©
linguajar procura relacionar todas as outras linguagens
conhecidas. A palavra ¢ som ou grupo de sons ao0s quais
asgociamos idéias e significados ¢ que podem ser representadas
graficamente. Ko.campo das experiencias reais, no mundo
palpdvel ela & insuperdvel meio de comunicagdo.

0 linguajar tem para nds grande importancia, pois ¢ a forma
sob a qual os homens se comunicam entre si, apesar das enormes
barreiras existentes entre os grupos humanos e que favorecenm
a desagregacao e o isolamento.

Se por um lado a mera proximidade fisica deixg de ser condigao
"aine gua non" para a comunicagao, em conseqfiencia das enormes
possibilidades que a moderna tecnologia nos oferece, por outro
lado o aumento da especializagdo torna—-se um obstdculo entre
os individuos de um mesmo grupo. Caso a especializagao
torne-se excessivemente alta, as pessoas deixarao de se
compreender por falta de uma base comum lingtifatica e portanto
incapazes de entender investigagbes em Qutros dominios do
pensamento ou mesmo se comunicarem em termos lucidos e
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inteligentes, o fruto de_seus trabalhos ao resto do mundo. As
linguagens tecnlcas &8 vezes sdo tdo elaboradas, _que se
esquecem da exlstenc1a de outros universos que nao oe
proprios. Os circulos tendem a fechar e tornarem—se mais e
mais sofisticados.

As diferengas entre as muitas 1{nguas e os 1numeros dialetos
existentes - -sdo automaticamente fatores de isolamento dos
grupos humanos. Outras dlstlngoes come as culturais e
geogrdficas irao 1nev1tave1mente colaborar com a situagao
privando uma certa lingua de conceitos ¢ de31gnaqoes :
existentes em outra. A privagao lingliistica muitas vezes €
responsdvel pela incapacidade interpretativa e portanto nela
1mp0531b111dade de traducgao.

A vontade de se conseguir uma comunlcagao'perfeita e global
para os homens nao se satlsfaz e é improvdvel que se consiga
mum futuro prdximo. Isso € perfeitamente compreensivel quando
se leva em gonta o repertdrio diferente de cada individug e
suas experiencias unicas. Podemos. acumular informagoes aobre
experiencias, mas nunca as prdprias. Sensagdes, concepgoes,
fantasias 8ao coisas particulares que 8d podem ser

. transmitidas indiretamente através de simboloe. Cada individuo
é um universo & parte.
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Somente a diferencisgdo superior do aparelho dtico nos dd uma
‘real percepgdo, dos objetos - permite diferencid«los do espago
restante. A ciéncia estd convicia de que o cérebro vale-se
automgticamente da informagaq visua}l, seja ela verdadeira ou
ndo para geaduar o sentido de posigao. Os sentidos e em
particular o tato sao de_certa maneira 2gdncados™ pelos olhos.
Todas as formas de relagdo com o8 ohjetos glo subordinadas a
visao, que-se destaca pela riqueza, extensao e concisao das
gnfégmagoes. Ela fornece ao homem os elementos indispensdveils
3 ac@io pritica e através da tecnologia assagurs aleanese macro
e microcdsmico. .

Bisicamente, & visdo colhe referentes & forma e & coOT.

A Fowma -

Og objetos visualizados nfo 830 {nterpretados igualmente por
todos os homens.-As diferengas se acentuam particularmente
entre individuos de cultura diversas. Em indianos € negros do
oeste_africano observa—se a tenddnoia pera atribuir- tamanhos
"padrao" aos objetos, independentemente de fatores tais como
distancia e posigao. Alguns estudiosos veem neese fato a
explicagio da erte plana asidtica, o8 desenhos sem
perspectiva, a susencia do tridimensionalismQ.

Expezgéncias feitas com brancos e pretos inaculturados em
relagao ao Ocidente, guando apresentadog a uma gravura onde
-estavam representadas duas caixas de mesmo tamanho, uma
branca e a outra preta, obtiveram o0s seguintes resultados:
com miuita fregfiencia os brancos achavam a caixa branca maior,
engquanto 08 negros acertavam ao dizer que elas tinham
dimefsoes idgnticas. Quando ¢ mesgmo teste foi feito com negros
anericanos, 8ates incorreram no erro dos brancos. Pesquisas
tém revelado que o hébito da leitura, a familiaridade com
jornais ¢ revistas ilustradas, o cinema e a televisao
contribui para a SupeTestinaceg 00 tamaghe dos objetos por
parte do individuo. Bl e
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Nogles como perspectiva, primeiro plano e plano de fundo, que
nos parecem t80 elementares ¢ naturais ao homem 1nexlstem em
muitos grupos humanos.

Muitas culturas nao percebem a profundidade de un material
pic§or1co - essa percepcgao ad s¢ desenvolve com a agao dos
fatores culturais. Em 1968 em Zambia, foi feita uma pesquisa
que demonstrou que as_criangas brancas na escola logo
superavam a fase de nao perceberem & profundidade nas gravures
a0 passo que as criangas negras nao adquiriam essa capacidade.
Observa—se nas criangas européias a precoce definicgao das
distingOes visuais enquanto as de diversas tribos do
continente negro seriam mais condicionadas por outros
sentidos, particulammente a audicao. Para essas criangas as
manifestagoes fisicas, a danga por exemplo, tem muito sentido.
Recentemente, constatou-se na {frica do Sul que grande parte
de anunclosz cartazes e avisos concebidos e produz1dos a
ocidental sa0 mal interpretados ou mesmo 1ninteleg1vels para
o8 nativos. As constatagOes feitas s@o motivos mais do gque
suficientes para se duvidar da validade de muito material até
entdo julgado eflciente, preparado egpecialmente para
dotermlnados grupos Soclals, étnicos, culturais etc.

A susceptibllldade do homem com relagdo as ilusfes visuais
varia conforme a idade, o nivel sociel e a cultura. Com ©
passar dos ancs o individuo aumenta a proPensao para
iludir-se com as duas linhas horizontais iguais entre duas
linhas verticais convergentes (ilusa@o de Ponzo). Justamente, 0
inverso acontece com a 1lusao de Poggendorf - quanto mais
velho, menos o individuo € susceptivel de se iludir com a
diagonal cortada por larga faixa colorida.

A habltuagao aos angulos retos das metrépoles faz com que o
cldadao se confunda com ilusdes que envolvam angulos obliquos.
Jd nas regides afastadas dos centyos urbanos, de difieil
contato, onde ¢ horizonte é aberto e a irregularidade
predomina, os angules retos iludem o individuo. Mesmo povos
rouco suscep*iveis as ilusdes Sticas, como os zulus, que_
iavram o solo em curvas e habitam cabanas arredondadas sdo
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susceptiveis as setas da "ilusdo de Mueller Lyer". Cegos de
nascenga que recuperaram a visao quando adultos também
deixaram—-se iludir pelas mesmas setas.

As distorgbes dticas, por menores que sejam, nos afetam
profundamente. ' ) ..

As experiencias fejtas com aparelhos dotados de mecanismos
dticos esgpeciais tem revelado muita coisa interessante. A
utilizagao de visores com certas lentes prismdticas faz com
que o individuo, por exemplo, 80 escrever, inverta todas as
letras pensando estar escrevendo corretamente. Em outro caso
as lentes desviam_todos os pontos do campo visual para uma
determinada diregao e faz com que o syjeito pense ter to ado
um certo objeto, gquando na realidade ele nao o atingiu - o
interessante é que o individuo chegd inclusive & sentir a
textura deste corpo. Com determinados tipos de lentes
prismdticas o individuo ao se defrontar com uma guperficie
absolutamente reta, "enxerga" uma superficie curva e por
incrivel que parega, o tato ao ser ugado vai confirmar esta

curvatura.

O uso de aparelhagem 6§ica'especial produz gstranhoe efeit.-
estereogcdpicos, que nso se limitam apenas as formas, mas
tambem a8 cores.

A Cor

A sensibilidade 3 c¢Or depende da contribuyigéo particular da
retina, Os.terminais nervgsos aplicados & retina yecebem &s
sensagoes relativas ao preto e_branco ¢ &as tres cores
fundamentais de cujas conbinagoes nasceram todas as outras e
as matizes intermedidrias. A profundidade do campo é estudada
e expressa com base na diversidade de tons cromdticos a
distancias diferentes. '

A o8r £isica depende das radiagbes cromdticas emanadas pela
superficie dos objetos atingidos por radiagoes iluminantes, .
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cor varia conforme a luz e também por influéncia de radiagoes
provenientes de corpgs vizinhos, Mais ou menos recentemente
descobriu-se a existeéncia entre os olhos e o cérebro de um
gistema de fibras vegetativas que conduz o estimulo luminoso.
A partir do sigstema nervoso e da hipofise partem sinais que
regulam os_orgaos do corpo. O sistema que prgve a excitacao e
8 aceleracgao das fungoes corpdreas tem interesse particular ns
tonalidade vermelho—laranja, enguanto que o sistema vegetativg
responsavel pelo retardamento e agqujetagao das fungoes
‘corpdreas ¢ o mediador da resposta a tonalidade azul escura,

A influéncia das cOres sobre o comportamento animal foi
bastante observada. Experiencias caom marrecos mostraram que a
augéncia de cor paraliza a atividade sexual destes DAsSearos,
80, passo que a longs permanencia sob uma luz vermglho—laranja
¢ responsavel pelo aumento do volume de seus testiculos.
Certas espécies de animais mudam sua coloragao externa de ,
acordo com o ambiente em que yivem. E conhecido o puimetismo de
certos peixes, que mudam de cor conforme o fundo sobre o qual
nadam. Outro caso ccnhecido‘é a excitabilidade de alguns seres
como o touro miura, frente & cor vermelha em movigento. Hd
muita semelhanga entre o efeito produzido pelas cores nos
animais mais evoluidos na escala biologica e o ser humano.

A riqueza de espostas & cor para os povos - e isto ¢ mais
notdrio no homem primitivo - € um ajuste ao ambiente em que
vivem. Os maoris, por exemplo, tem uma enorme sensibilidade a
cor., Conhecem e utilizap um mimero elevadissimo de gradagoes.
Conseguem diferenciar cerca de 50 variededes de verde para
folhas de plantas. - T

Estamos habituados a distinguir a cor apenas quando isto dos é

F .

necessario. H4 uma diferenca entre a cor figica e a

- ’ . 2 - - o, n ‘“ I'd
psicoldgica. Na realidade, o que o individuo "ve" e a
Ppsicologica. Nao € certa,;flaicamgnte, a nogao de quente_e
frio - As escalas, dos estimulos nao se encontram em fungao
direts. As experienciﬁs psico}ogicas demonstraram que o
movimento privalece sobre a cor. Se nume determinada

composigao temos, por exemplo, um movimento violento de um
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lado e uma massa. de cores do outro, a atengao é desviada para
o movimento.

0 desajuste social traz como conseqﬁencla uma modificacgao
significativa no apreendimento cromédtico. Existe uma eleiglo
pergeptiva por cores Geterminadas nas diferentes idades,
fenomeno que ainda ndo foi suficientemente invesjigado. Com
relacac a crianga sabe-se que ela utiliza como cor dominante o
vermelho (cérca de 70%) aos seisg anos de idade; aos sete anos
o marrom toma o lugar do vermelho (gérca de 66% do .total); aos
oito anos inicia o uso do roxo, o cor-de-rosa e,
principalmente, o amarelo (86%5 Com nove anos comega a
utilizar cores enfumadas e compostas - o verde é a cor mais
usada (81%)

“Coior Test™

Atraves do uso de ccmputadores eletrﬁnlcos, estatistlcamente,
vém sendo discutidos e interpretados os resultados de uma
1nf1n1dade de "color test". Aproximadamente 5000 tonalidadegs
ja foram pesquisadaes com a finalidade de se encontrar as cores
gque podem despertar nItzda e seguramente uma fun%ao com fases
fisioldgicas e psicoldgicas definidas, Experimentalmente,
_ verificou—-se que o homem em presenga de tonalidades com um
vermelho-laranje tem jntensificadas sguas fungoes vegetativas;
sua pressao, as fregllencias do pulso e reepiragac sao
alteradas. Quando na presenga de outras tonalidades = azul - |
escuro, por exemplo, o sistema nervoso reage inversamente - ha
uma aquletagao, o pulso torna~-se mais demorado, a pressao cai -
e a freqllencia respiratdoria diminui,
Fm Berlim, durante muitos anos, pacientes voluntarios de
diversos hospitais foran sulmetidos ao teste das cores e os
_resultados obtidos coincidiram com os dados formecideos por
pesquisas em cutras partes do globo terresire, Eis os

resultados gerais:
0 vermelho € excitante, ativa os instintos agressivos. A
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nedida que o amarelo vai se impondo, a excitagéo val se -
transformando em agitagao até atingir a agita¢do incongroldvel
através do amarelo. O vermelho-marrom dimimei a exeitagao,
demonstrando que a mistura de cores pode variar fortemente a
cor basica — Observourse que geralmente as pessoas gue tem

" predilecao por essa cores .dao sinais evidentes de cansago e
esgotemento das fungoes vitais. No vermelho-azul o impulso &
retardado e contrololado, enguanto que no rosa a excitaggo ¢
livre, proporcionando contentamento. Quanto mais rrofundo se
tornar o azul, tanto maior serd o seu apelo sublimador,
desenvolvendo o elemento pacificgdor. O azul escuro transmite
a segurancga e a harmonia, & tensao é finda; fisiologicamente
implica em repouso, e psicologicamente em satisfagao.
Precipitando-se para o negro atinge a ressonancia de uma
enorme dor. ' : .

0 verde € uma cOr tranqflila e passiva. Quanto mais azul se
juntar no verde, maior também serd a sensagao de frieza e
dureza. Se houver adicionamento paulating de amarelo tanto
mais leve, quente, macio e adaptavel sera o efeito psicologica
0 verde-marrom implica em relaxemento, emguanto o verde-
gmla.do, o turqueza em particular, tranemite a sensacgao de
rescor. ’ . ’

0 amarelo implica em tensao excitada. 4 uniao ética das luzes
verde e vermelha expligca suas relagoes, psicologicas.
Constatou-se que é a cor preferida dos que se sentem
‘oprimidos, d@s que desejaem "libertar-se, necessitan "abrir-se".
¥ também a cor preferida dos lunaticos e visionarios.

av D
A o
on .,
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A audigdo tem o papel bioldgico de informar -de am modo geral.
Informa sobre mudangas fisicas ocorridas no meio smbiente,
indicando a profundidade, a diregao, a naturess, 8 presenga de

entidades no espago circundante.
: 1

A Pisica considera diferengas entre o8 diversos fenlmenos
sonoros e se importa gom grandezas, nfveis e ordens. S¢n
corresponde as vibragoes periodicas dos corpos, ruido as
vibracgoes. irregulares. Neste trabalho trataremos as formas de
material sonoro como uma unica realidade acdstica..
Distinguimos hum som a itensidade (forte ou fraco)

. . N g -
correspondendo & amplitude da vibragao, a altura (grave ou
agudo) correpondendo & freqliencia e o timbre (que permite
diferenciar os sons dos diversos instrumentos) é um conjunto
- complexo de qualidades dependentes da forma de vibragao.

0 tom como femomeno acisitico & um produto de laboratério;
existente somente num processo, ligado, mum relacionamento de
sons. Apreensivel ao exame cientifico, & reconhecivel através
de certas psrticularidades como & altura, sonoridade e
colcracao. Cada uma dessas qualidades acusticas tem a sua
contrapartida espgeifica no processo-fisico que lhe pertence:
a altura na freqtiencia da -onda sonora, a gonoridaede na 3
amplitude é a c¢oloragao na forma de onda que por gua vez ¢
determinada pelas diferenteg relagoes dos sobretons. A
qualquer modificagao do fencmeno acistico observa-se uma

correspondente modificagaoc correta no progcesso fisico.

Exatemente como com relagdo 3 visdo, percebemos o Sam apenas
gquando isto nos ¢ necessario. Ha discgiminagao_dg gons sobre
os quais deve ser concentrada a stencgo do individuo.

0 som (englobando o ruido tembém) apresenta propriedades
espaciais, localizagao em diregao € profundidade. A esta
localizagao corregponde a orientacio reflexa da cabega e dos
olhos em diregao & fonte sonora, o que evidentemente e
adaptagao dg ser aos fenomenos do meio que o0 motivam. A
identificacao espacial de fontes sonoras 80 € poss}vel gquandnr
os fencmenos se desenvolvem entre limites bem precisos-— ’

I d

quando perce™.emos O Som através dos dois orgaos auditivos,
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diversamente orientados. O som sdmente € caracterizado
especialmente quando pele distancia e posigao das fontes

sonoras € possivel recolher ao mesmo tempo através dos drgaos
especializados, estimulos diferenciados. '

A psicologia demonstra gue a sensibilidade do ouvido é bem
meno¥ gque a do olho; gue na maior parte das pegsoas a memdria
auditive é inferior & visual, que as imagens tem poder de
suggstao maior e que para a grande parte dos seres humanos os
fenomenos atengdo, poder discriminatdério do orgao sensorial ¢
sgbretudo a velocidade psicoldgica das gensagoes subseqlientes
sao mais relevantes no caso das imagens do gque com relagaoc acc
sons. Apesar disso a audigao reprgsenta papel importaptissimc
nes relagOes especiais entre os seres. .

Os animais produzem e percebem nio sdmente ruidos, mas tamben
dao gritos de chamado mais ou .menos diferenciados gque servem
freqlientemente para a localizagao e particularmente para o
reconhecimento da espécie e do sexo — fenomenos expressivos
das emocgoes e necessidades. .

Os sons emitidos pelos primatas, principalmente pelos
chipanzés sdo relativamente bem conhecidos. A altura e
intensidade sonora, ritmo, natureza e sucessao de sons saod
extraordinariamente varidvels e possibilitam atraves de
miltipins combinagOes_a expressdo dos mais diversos estados
emocionais e disposigoes. Existem também sons diretamente
Telacionados com situacbes especificas assim como certo numero
de variagoes individuais. Interessante ¢ observer que & nossa
linguagem articulada, eatreitamente relacionada com ©
pensamento humano e que 8e caracteriza essencialmente pelo
cardter simbdlico tem como base os sons, considerados em s8i e
fixados no seu significado. Convém lembrar que o homem € o
dnico ser-vivo que desenveolve a tendencia para a imitacao
tanto no NIrr0 visual como no sSONOro.

Existem entre os diversos grupos gumagos, pergepgoes
diferentes com referencia a audigao. ste fenomeno esta
diretamente associado com fatores de ordem cultural e nesse
processo & educac¢do tem enorme importancia. As escalas
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musicais, convencionais, exemplificam bem essas diferengas -~
08 hindus possuindo uma escala muitgQ mais rica que & nossa,
acham a misica-ocidental insfpida; eles percebem diferengas
tonais que um "ndrdico" nao perceberia. A misica poliritmica
produzida em certas regioes africanas, onde vdrios ritmos s?-
tocados ao mesmo tempo, numa combinagao de compassos 3/4, 6/
e 4/4, mais cantos, bater de maos ¢ pés, mais complexidades

tmicas deixam o experto em misica cldssica ocidental a
impress3o de estar ouvindo uma misice cadtica (Notar que -t~
¢ tocado pelos nativos africanos de memoria e ouvido, pois
naquelas regices a misica nao € escrita). Pato interessante
foi constatado por brancos no Congo gquando os nativos se
emocionaram vivamente e puseram—se a: dangar guando ouviram,
pela primeira vez, as explosfes intermitentes dum motor a
gasolina. ) . : )

Sabe-ge que as formas sonoras provocam sensagoes egpecificas
nos seres vivos. Hd tempos que se vem observando as reagoes
provocadas no homem pelos timbres instrumentais; ag pesquian~
efetuadas revelaram o intimo relacionamento entre estes e
certas sensa¢des. Infelizmente, os estudos efetuados a
respeito nao atingiram o grau desejado, talves pelo fato de
nao terem sido devidamente requisitados. '

De um modo geral, no entanto, os instrumentos de percussao e
os tambores em particular transmitem voluptuosidade, a
sengualidade e apelam &s expressdes corpdreas — é obvio gue of
fatores ritmicos tem muita importancia neste procgsso. As
palhetas, os pistOes, 0s outros instrumentos de sopro e as
cordas na sua grande variedade nos dao um enorme complexo
gonoro com infinitas possibilidades, gue nos sugerem as maic
diversas atmosferas, a idéia de movimento ou fenomenos
fisicos pode ser transmitfido através de ritmos e escalas.
Acordes e sucessoes harmonicas podem transmitir as mais
diversas sensagoes. O solo de um determinado instrumento pode
perfeitamente indicar ¢ movimento, 9 volume e ‘quiga a prop.i-
forma de um cH>rpo, mesmo que este nao possa Ser visto nem
apaipado.
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A misica € o mais antigo dos elementos sonoros e ewtd
diretamente relacionada ac ser humano no seu contexto soclal
evoluindo e mudando em funczo do melooO T0c0ss0 migical 6 em ¢
mesmo uma linguagem completa. Ao contrarlo do visual seu

espago nao tem limitag¢Ces. Diversas cores a0 mesmo tempo no
mesmo sitio fundem—se numa _mistura de cores, vdrios tons
ressoando ao mesmo tempo ndo resultam numa mlstura tonal, mas,
gim, num acorde. Ouvimos o, ségundo tom através do primeiro e
vice-versa. Espacialmente 2les nao estao uns a0 lado dos
outros, mas urg nos outros.

A ciencia tem dedicado parte do seu tempo & musicologia e suc:
relagoes_em diversos campos. A psicologia tem aconselhado a
utlllzagao de musica como auxilio a terapia, para abrandar a
tensao, diminuir a_ansiedade e estimular as fungoes organlca
Constatou-se estatlstlcamente gque em escritdrios e fdbricag
rendimento profissional € muito Jnaior quando o8 mesmos estao
sob a agao de"certos tipos de misica. O mesmo foi observado
com relaqao é4s salas de aula, salas de espera, bibliotecas e
aos mais diversos prof1931onals, +tal como choferes de tdxi e
balconistas. .

A criacdo musical € atualmente alvo de acaloradas discussoes
em todo o mundo. Apesar de sd indiretamente nos interessar
este processo, & 1mportante gsalientar as enormes
posgibilid&ades que a misica erudita de vanguarda nos apresentsa.
Como expoente maximo neste campo, figura o compositor alemao
Rarl Heinz Stockhausen, seguidor do rigor e do construtivismo

- proveniente da 6 escola vienense e que se vale;nas comp031goes

tanto da eletronlca como da instrumentagao aleatorla’- em tais

obras o acaso € previsto -e controlado. O outro pdlo da
vanguarda musical ¢ li‘erado pelo norte~mmericano John Cage,
cujas com9031goes rompem com todos os conceitos estabelecidos
e resqulclos tradicionais de arte. Cage propala o embriao
entroplco e a "fusao" total daquilo que se considera sSom-
misica, som-arte, somrruido, som-beleza, propondo um
tratamento indiscriminatdrio do material ,sonoro, seja qual for
sua forma de manifestacdo. A sua "anti-misica" “ha@penlng"
estilizam toda atividade de laboratdrio, 1nteressando—se mais
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pelo consumo de massa. Fm resumo: misica, nic mfsica, anti-
misica formam parte de uma Unica realidade acudstica.

- Vale a pena salientar a obra 12' 55,6078" de John Cage,
eapecialmente concebida para um dos festivais de
Donaueschingen, onde o som dos pianos é deformado pela
insergao de objetos e instrumentos entre as cordas.

Da apresentacgido fazem parte jogos de luz,~c3res e formas,
danga, palavras e as mais diversas gravagoes. A musica nesta
obra e apenas um entre og vdrios elementos do espetdculo.

Interessante, no entanto, é observar as éripicas do musicdloro
e mais importante critico musical contemporaneg — Hans Heinz
Stuckenschmidt, o qual afirma que as experiencias e o
conhecimento obtido de um modo geral, sao pouco aproveitadaa
na prdtica. Os jingles, as misicas de fundo, a misica em pegas
televisionadas, filmadas e mesmo radiofonizada sao ainda os
mais, tradicionais possiveis, inclusive na_ Alemanha, o

- termometro da wvanguarda musical contemporanea. . .
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As experiéncias ciméticas-tornam_“visiveis“,oe sons. Um corpo
em vibragao produz formas, que sao determinadas pelo material
de que e formado e pela fregllencia apresentada. &s
experiencias feitas em laboratdrios mostraram a analogia. entre
estes fenomenos. e outrds ocorridos em escalas diferentes do
universo. Por exemplo, sob a influencia de vibragGes sonoras a
areia de quartzo sob chapa metdlica apresenta efeitos
rotatérios bastante prdximos aos movimentgs espiralados das
nebulosas. E possgvel obter-se formas e cores especificas .
atgavéa de vibracgoes sistemdticas. Infelizmente, os estudos
ate agora apresentados pelos especizalistgs nao nos dao outros
subsidios além da pesquisa formal, fato este derivado de
necessidade que haveria para tal, de recorrer as outras areas
pouco exploradas. ) L

Noe diversos estdgios da evolugZo animal e com relagio ao
homem por extensao, existem técnicas sonoro—visuais bdsicas,
instintivas ou herdadag cujas fungdes est@io diretamente
relacionadas com a informagao ao nivel primdrio.- Estes meios
nao permitem a comunicagao de emogoea, conceitos abstratos ou
mesmo pensamentos um pouco .elaborados.

O homem dentro déste processo, para conseguir informar em
niveis mais complexos, associou aquelas tecnicas vdrias
linguagens arbitrdrias e em si mesmo completas, como a palavra
e a misica. O resultado, obviamente ird depender da dosagem
das componentes, mas uma coisa parece estar certa — o objetivo
nunca € totalmente atingido. Baseando-se no conhecimento atual
0 processo estudado tem muitas limitagoes, a injeciar péla
necessidade_ de se preestabelecer escalas de valores onde
elementos gao apripristicamentg'colocados em planog diversos e
a utilizagaode linguagem 4ue D20 ysicomplementam facilmente,

Compete dizer que o problema todo encaminha a uma situagao
unica - conseguir-se a transformagao de duas linguagens
globais (que incluem sublinguagens) em uma, ou seja: a sonora
e a visual em outra. A matéria ¢ realmente complexa e pode-sge
afirmar que nuda de revoluciondrio neste campo foi feito até o
mamento.
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Cumpre antes de mais nada aos pesquisadores dar as bases parw
e formulagao de uma estrutura sonoro-visual, uma organicidade
que nao foasse apenas um simples agrupamento de técnicas
conhecidas, mas abrangendo os conhecimentog necessdrios nos
mais diversos dominios 460 saber humano e fosse - '

.

suficientemente flexivel para se adaptar as novas condigdes,
meios e aplicagDes. Que em principio nao houvesse prioridade e
que as interferencias imprevistas e incontrolaveis fossem

assimiladas ou neutralizadas.
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Seja pelas diferengas de processos mecaniros e fisicos, seja
pela utilizagdo -em dreas restritas,_.os principais veiculos
sonoro-visuais determinaram a criagdo de técnicas especificas
que diferem entre si tanto sob o aspecto, formal guanto no
conteddo. As linguagens de que se valem estes veiculos tem.

' invdmeras variantes e subdivisGea-em consegfiencia das -

diferengas de cardter tecnoldgico e mudangas das mais diversas
ordens. Como ilustragac temos por exemplo o caso do cinema,
falado, onde temos tecmicas particulares com relagatc ao preto
e branco, do Tecnicolor, da 3-D, do cinemasedpio, do cinerama
e do cinetarium, entre outras. O processo torna-se mais
complexo a medida que estas modalidades passam a ter fungoes
especificas, como a educativa, informativa, publicitdria,
documentdria e "ad infinitum". Em cada uma delas, novos
componentes sonoro & visuais, os elementos permutam—se, & -
sincroniza¢do varia; hd a mudanga do conceito tempo. A nag-
observagao em tais casos de certas transformagoesa e, as vewnes,
o suficiente para comprometer todo o sistema.
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Foi a partir de .1895 que as formas de linguagem obtiveram o
cinema, gque Se organiza convencionalmente sobre todas as leis.
que presidem a form§g§q das linguagens: associaggo,
dissociagdo e relagao de causalidade, entre outras.

0 cinema surgiu em sitio e época maig ou menos préxima da
histdria em guadrinhos e houyve influencias régiprocas entre os
dois meios de comunicaggo. Nao € mera coincidencia o fato de
um dos presidentes do centro de Estudo de Literaturas de
Expressoes Graficas seja o cineasta Alan Renais, que numa
famose entrevista afirmou que tudo o que sabia sobre
cinematografia havia aprendido através do proprio cinema,
assim como também nos quadrinhos. Os. "comics” importam por sua
aggnciagao funcional de imagem e som, NnO cas0, a representagao
grifica do mesmo, criando com isso 0s_Bseus conteudos
especificos. As regras de decupagemw sao as mesmas tanto na
tela quanto nos quadrinhos e, em vdrios sentidog os gquadrinhos
ge adiantaram ao cinema particularmente no emprego da cor,
assim como também nos processos de controle de espago e tempo.

Mack Sennett e mais- recentemente comicos como Jerry Lewis e
inclusive Jacques Tati foram buscar emprestado aos guadrinhos
o recurso do "non-sense", usado largamente pelos "comics" ha
tempos. O "non-sense" € um elemento importante para o desfecho
da tensdo ou do mmor. Com relagao aos desenhos animados as
influencias se mostram mais patentes. Bons exemplos sao
animag0es de Hanna Barbera, Walter ITantz e Bag Darian..

'Como instrumento para reprodugao do mundo fisico, o aparelho
ecinematografico ¢ bastante impreciso, pois sua visag €

bastante limitada com relagdo ao -campo e & iluminagao entre
outros fatores. §

‘0 movimento das imagens sobre a tela € totalmente ilusdrio, o
que implica na luﬂibri%gao_do nogso "impreciso" mecanismo. Can
relagao a visao, € notdrio o fenomeno da persistencia. Para
sintese do movimento as imagens devem Se suceder a uma
volocidade minima de oito fotogramss por segundo. O olho ;..
percebe as imagens de uma certa maneira, distribuindo as

mensacgoes em torno de um ponto, que é o da visao direta. O
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vitmo visual & mais rdpido que o psicoldgico - este fator vai
independentemente da temdtica ou das elipses pedir menos
esforgo intelectual por parte do expectador, a fim de que a
 assimilacac seja exata, para garantir a continuidade e a
sussegao ritmica do filme.

Observa—se na linguagem cinematogrdfica a mesma redugdo 20
esqencial verificado_gos nossos gonhos, onde normalmente o
préprio elemento cromatico é excluido. O filme considerado
como sintese, assimilag@o e aproximagac de diversos elementos
_narrativos e figurativos segundo determinado ritmo tem ainda
enorme dificuldade a superar, que € justamente a diversidade
de ritmos a serem compostos ou integrados. No caso, 2 eriacao
de uma sistemdtica do som, poderia tornar—se um esquema
aceitdvel, assentando ou inibindo os diversos problemas
existentes. Conguanto a téenica da gravagﬁg e da reprodugac
gonora tenha progredido desde a apresentacao do primeiro filme
gonoro_—~ THE JAZZ SINGER, datado de 1928; o conjunto de
gravacac e reprodugac apresenta sempre certas caracteristicas
que prendem a reproducgao f{sica dos sons a determinados
limites.. Existem muitas outras questbes a_serem resolvidas tal
como o da estereofonia - o problema da colocagao gspacial da
corrente sonora atravég do som reproduzido, diregao do
microfone, identificagac etc. .

No filme sonoro imagem e Som séo relacionados através da
sincronizag3o e da assincronia. No primeiro caso existe uma
substancial coincidencia dos fatores sonoros € visuais no
plano da técnica - as fontes sonoras sao representadas no
quadro ou no plano da linguagem, wna coincidencia de
conceitos. No segundo caso _as fontes sonoras ngo S€ gituam nos
limites do quadrc, mas estao representadas na cenaj ou no
plano 4a linguagem, um contraste de conceitos — uma naoc
coincidencia de conceitos.

Uma trilha ndo estd sincronizada quando o som, correspondente
as fontes apresentadas no quadro e nos efeitos dirigidos

reterda ou antecipas & cena, Em suma: & unidade da linguagem €
obtida transcendendo um dualismo que asgocia ao fator imagem
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e ao fator som dois significados diversos - paralelos em
contragte. Assim, ambos se complementam e se integram
psicologicamente na ocorrencia. ‘

Na Natureza, no universo conhecivel, a matéria revela através
de todos seus. atributos. O movimento.de uma entidade, por
exemplo, nao ¢ apreendido como forma artistica sem ser
acompanhado por sons ou pelo menos complexos ri¥tmicos. Mesmo
as mais recentes pesguisas, entre as quais podemos incluir as
do canadense Norman Mc Laren reconhecem devidamente ©
relacionamento intimo entre movimento e misica.

No que diz respeito~é cinematografia o universo sonoro é
desordenado. As opgoes seletivas e o emprego dos elementos
gonoros e pausas sao feitos geralmente. sem evocagao de outras
bases que nac sejam a opiniao prdpria dos realizados — 08 sons
que unidos a parte visual parecam possuir significado .
narrativo particular e caracteristico. ¥ comum encontrar—se os
elementos audiveis sendo utilizados como fundo, funcionando
como "tapa buraco", de modo andlogo como eram usados nos
primeiros filmes falados, e mesmo anteriormente, onde agiam
menos para criar atmofesra do que para entorpecer 0 sentidg
auditivo, a fim de sumentar a concentragac do espectador sobre
a tel , evitando assim a distragao do individuo com as
iqterferencias das mais diversas origens tais como ruidos das
miquinas projetoras, poltronas, conversa etc.

A estrutura sonora & usada comumente para systentar ou
reforgar a imagem ouhainga lhe conceder relevo por contraste
e também para marcaggo ritmica do movimento e do tempo.

0 cinema explora e, muitas vezes, cria “correspondéncias"
entre os elementos visuais e sonoros, mas & medida que estas
vao se tornando mais e mais abstratus a resultante vai se
tornando extremamente complexa, ¢ que normalmente impele os
realizadores a seguirem caminhos menos altos, mas mais
egtdveis.

Ao objeto mais exposto faz—se correponder o som de maior
volume ou timbre diferente. O timbre de um instrumento ou um
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complexo instrumental tém relacfo com cores, formas e volumes.
Escalag musicais ascendentes ou descendentes podem sugerir
agcensao e queda. A sucessao ritmica das notas de uma escala
tem correspondencia com a velocidade. Dissonancias e '
distorgoes podem enfatizar os sentimentos de desilusao,
abandono e cinismo_entre outros. As alteragbes ritmicas e
contrastes geram todas as formas de desequilibrio. Acordes
transmitem as mais diversas sensagoes, tals como o medo,
angiedade, pena, ridiculo etc.. Este é um universo que ainda
nao foi delimitado nem suficientemente pesquisado.

0 ruido tem participag@o especial no mundo interior de cada.
espectador. kle proporciona possibilidades enormes, muito
superiores as proporcionadas pela palavra, que genericamente
nao ultrapassa os limites da legenda. O emprego do ruido pode

provocar sugestOes violentas na esfera psicologica humana.

Ainda hoje falta por completo umg teoria da cOr
cinematogréfica. Os estudiosos veem o maior problema na .
'selegao cromdtica que a pelicula nos impoe, contrapondo-se a
selecao gue ndés fazemos guando apresentados a uma cena:
natural. Os criticos mais radicais chegam mesmo a afirmar gque
na realidade o cinema a cores nao existe.

As pesquisas. efetuadas em vdrias regioes com diversas
populagoes mostraram que as coisas sao muito diferentes do que
se supunha até entao, e que com relagao &0 cinema e
necessdrio antes de majis nada uma alfabetizagag - é preciso
acostumar o individuo & ilus@o tanto com relagdo ao tempo
quanto ao espago. A maior parte dos elementos utilizados tais
como a perspectiva, efeitos de luz e sombra e .outrog, que se
pensava_inatos no homem, verificaram-se incompreensiveis a
povos ndo aculturados com relagao ao Ocidente e de menor grau
abgtrativo. O negro de certos sitios africanos nao aceita a
imagem € 0 som como sdo apresentadosnus filmes e sente-—se
extremamente frustado em nao poder participar cantando,

~

cancando e batendo maos e pés.

Problema que héd tempos vem gendo colocado ao cinema € o da
argamentac¢so. Causa imprew.sao a desproporgaoc entre as
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adaptagoes ou o0s argumentos feitos com modelos e o8 originais.
A narrativa cinemctogrdfica em particular até hoje se alimenta
fartamente da literatura e do teatro.

Os modernistas com suas idéias n@o muito claras para 0s nao
iniciados perderam a comunicabilidade enquanto que os outros
e apegam a cllches, con enredos irreais e finais evidentes. A
"oconversa-mole' j4 nao é mais admjtida no cinema pelos
espectadores adultos. As implicagOes que dai resultam sao de
tal forma a determlnar mudangas compositivas que afetam degde
as técnicas a produgao, da direglo até os métodos de
interpretacao. Hoje, partlcularmente estd morto o antigo modo
de interpretar - nao hé mais lugar para os estilos -
previsiveis, herdicos ou gimpdticos.

A existeéncia estd impondo um sistema cla551flcator10 que
abrange inclusive o publico espectador, d1v1d1ndo—o em
diversas categorias e classes. 0 fato € tao sintomdtico que
estamos vendo criar-—se nos’ palses altamente desenvolvidos da
Europa e nos Estados Unidos, rédes de mini-cinemas, com apenas
algumas centenas de poltronas e ‘que comegam & motivar
transformagoes nas técnicas cinematograficas.

Misica para Filmes

Até pouco tempo atras, o cinema tinha a fungao exclusiva de
entreter, pelo mencs assim pensava & grande maioria dos
realizadores, cuaa opini2o nao era contestada pelo publico.
Essa era & maneira como os filmes deverlam ger apreciados e
aseim sendo, acredltava—se gque a musica fosse usada com tato
e moderacao poderia tornd-los mais agraddveis.

Anterlormente ao surgimento do filme falado, algumas
peliculas tiveram partituras originais especialmente
encomendadas, como no caso de “OS Quatro Cavaleiros do
Apocalipse" e "Potenkin". A misica era executada por pianistas
na sala de projegio e gquase sempre restringia-se a data da
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estréia.

0 desenvolvimento da tecnologia causou importantes mudangas. s
som passou a ser uma necessidade, a fim de tormar mais

- profundas_e duradouras as impressdes. A opinido de que o fundo
musicdl nao era apreciado pelos espectadores deixou dg existir
a medida em que Se comegou a oObservar os diversos fatores que
agiam sobre o espectador. Outros fatores comprometem a
mensagem. Parﬁicularmente'responsé?eis por esta situagdo sao
as melodias nao originais ou ritmos fortes. Um bom exemplo
foram os musicais de rgeck'n roll, como os do cantor Elvis
Presley, onde a assistencia reagisa fisicamente as musicas,
cantando, gritando, assoviando e batendo os pég e as maos -
isto nem sempre acontecia porque as melodiss fossem repertdrio
comum e sim porque o tema era fdcil, o ritmo lhes era familian,
. e o idolo popular. Mais recentemente observagao andloga pode
gser feita com relagao aos filmes do Beatles.

A misica de fundo em si mesmo ndo pode e nao deve ser julgada
atravds de comparacdo com outros tipos de misica. Contudo,
algumas composi¢Oes feitas especialmente para filmes se
imertalizaram - € o caso de "Over the Raimbow" e "Concerto de
Varsdvia®. Um dos primeiros compositores a obter certo
sucesso na criacao de trilhas sonoras para peliculas
cinematogrdficas foi Arthur Bliss. Sua suite para "Thing to
Come"™ de H.G. Wells, contribuiu bastante para o impacto
emocional que era requisitaedo e motivaya tal atengao sobre a
tela que ninguém se inteirava da existencia de um fundo sonoro
-no filme.

A md selegao dos elementos sonorog é grande responsgvel pela
quebra da atencdo do espectador sobre a sequencia filmada.
Isso inclui a escolha dos temas, harmonias, arranjos,
instrumentacio, volume etc. :

Ainda hoje é muito comum ouvirmos Saint Saens ou Katchaturian
em cenas movimentadas tal como numa "caga & raposa", num
"Derby" em Epsom ou mesmo nume luta de sabres. Outro exemplo é
o da infalivel e redundante solo "blue" do contrabaixo nos
filmes policiais a acompanhar os passos do inspetor em cenas
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not@fnas de suspense, de preferéncia a beira de um cais mal
iluminado.

¥ muito comum da parte dos realizadores quando necessitanm -de
climas emocionais especificos ou cenas variadas, recorrem as
publlcagoes especializadas, que lhes aconselham usar tais e
tais gravacgoes para obter os efeitos gque_se nece951ta.
Observamos fatos 1nteressantes com relagao a tais catdlogos
como por exemplo com relagac as classificagoOes.

"Agsim falou Zaratustra", a obra de Richard Straus, €
considerada apropriada para uso em cenas tempestuosas; a
misica adequada para acompanhar cenas de tempestade no campo
ou no mar, movimentos de tropas, desastres e visoes de
combates. Apds assistir 2001 - Uma Odigséia no Espago - de
Stanley Kubrick, poucas pessoas delxarao de associar a
composicdo de Strauss; criada em 1896, &8s cenas de despertar
da Natureza, nascimento da vida, a espago etc. . No filme
citado, as comp051goes do hungaro Gy8rgy Ligeti se adaptaram
as formas visuaisj; o que n&o ocorreu com a Valsa "Danubio
Azul" de Johann Strauss, que podia perfeitamente ser
substituida por outras misicas famosas como "Sonhos de Uma
Noite de Verao" de Lizt, sem alterar a paz infinita da visao
galatlca. 0 grande mérito do filme, no entanto, € o de tentar
criar uma experlen01a visual que ultrapassa a comunlcagao
verbal; aldm de procurar igualar a ténica cinematogrdfica a
tecnologia real, valendo—se para tal do trabalho de
engenheiros, designers e cientistas, assim como da
assisténcia global da N.A.S.A. .

No inicio do século atugl surgiu em Paris, "Fantasmagoria", de
Emile Cohl, iniciando novo genero que teria maior fama atraves
dos trabalhos de Walt Disney. O primeiro personagem a falar
num desenho animado foi o universalmente conhecido Mickey, que
na década de trinta podia comercialmente rivalizar-se com
qualquer ocutro astro de carme e o0sso.

Em 1961 foi realizado um coldquio nos estudos do entao vivo
maestro Hermann Scherchen, em Gravesano - Suiga, com &
partlclpagao de técnicos, musicdlogos, engenheiros, fisicos,



medlcos, psicdlogos e artistas provenientes. de uma dezena de
paises. O tema sob o gual todas estas personalidades se
ligarém foi "Coldquio Sobre Experlenclas Eletro—Acustlcas" 0
empreendimento teve répercussao internacional devido as
conclusdes obtidas em diversos campos. Numa das reunides foi
pesquisado o conhecido filme “"Fantasia", de Walt Dismey", que
foi projetado alternadamente sem migica e sem imagens. Das
exper1enc1as efetuadas resultou a opinido generalizada de que
o filme nao resistiria ao tempo. Obseroui~se que apesar das
cores e movimentos nada mais serem do que resultados da
1mag1nagao de Disney e do maestro Leopold Stokowski, havia
maior correponden01a entre cores e som 4o que entre imagem e a
mu51ca, quanto a pesquisa do "som absoluto", o registro
sinecronico da vibragao _sonora e 4o desenho equlvalente, o)

"sr. som" mostrou-se t80 deficiente quanto a gobra anterior de
Pfennlnger "Largo" de Haendel". "Fantasia" nao ¢ uma pesquisa
e sim um divertimento. Nada de novo nos trouxe a fita.

Mais recentemente observou-se que as conclusodes & que se
tinham chegado em' Gravesano continuam vdlida para os dias
atuais no que se refere aos trabalhos do canadense Forman
McLaren, pequisador incansdvel, cuja preocupagao bdsica € o
equilibrio das cores e o mov1mento rltmlco das imagens
perfeitamente sincronizadas com a misica. Verifica-se que os
célebres curta—metragens de McLarem sao absolutamente
estranhos. & mu91ca.ﬂu X B

Na década de c1nquenta, alguns diretores franceses
descobriram as enorme possibilidades que o Jazz lhes
proporcionava e, foi assim que surgiram filmes como "Les
Liaison Dangereuses" de Roger Vadim. Infelismente ag
experlenc1as nao continuaram ¢ o que de melhor se fez dentro
do binomio Jazz-Cinema remonta ao ano de 1944 - "Jammin the
Blues"2 de Gjon Milli. H4 ainda a observar as criticadas
experiencias do movimento "Underground”, que defende a
p081gao que n#o necessériamente os filmes precisam de assunto,
agao ou imagens. Os "marginais®™ como sao conhecidos pretendem
criar um cinema independente e experimental. Andy Warhol
produziu "As Estrélas", que tem duracao de vinte e cinco horas.
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Robert Brenanan nas suas obras experimenta a ampliacao de
todas as possibilidades de filtros de luz e efeitos. Gregory
Markopoulos tem trabalhado sobre "imagens psicoldgicas" onde
pretende criar sensagoes de cheiro através de excitantes
puramenta visuais. '

A Dublagem e a2 Legenda nos Filmes Sonoros

Mesmo levando-se em conta, agui no Brasil, as peliculas de

Disney e gs desenhos animados, a Proporgao dos filmes dublados
com relagac aos de fala original € pequena. Em outros paises a
situacdo se apresenta de forma diversa e & motivo de critica e

muitas discussoes. _
B Sbvio gque sob certos aspectos a "traducgdo" traz beneficios,

como tornar intelegivel o filme aos analfabetos e individuos
que possuam problemas visuais que o-impecam de ler as legendas
e gque ndo entendam a lingua original falada nos filmes
importados. Mas no que se refere a cinematografia em si mesmo,
a dublagem € um elemento nocivo, pois’se fard acompanhar de
enorme gema de interferencias e, determinara a utilisagac de
elementos extraordindrios no filme, que por melhor emprego que
possam ter sempre distorceraoc a obra original. :

Hf algum tempo, os cineastas e produtores italianos
manifestaram publicamente seu repudio a obrigatoriedade da
dublagem na Itdlia, jd que nao haviam motivos, que
fundamentessem @ manutencac de Lei em tal sentido. Bsse
movimento .frisou as_enormes ameagag que a dublagem
obrigatdria trazia & prérpia existencia do cinema nacional.
Por outro lado, ha paises como a Tailandisa, onde O som
original do filme foi totalmente abolido; basta 1embr§r que ©
didlogo entre os artistas ¢ interpretado por um individuo
gituado ao lado da tela no memento da projegao. '

E evidente que por melhor que seja a dublagem, O filme nunca
serd o mesmo. No entanto, podemos obter um rendimento razoavel
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se obeervarmos certos requisitos - 08 ruidos e sons de fundo
deverao permanecer inalterados, o que nem Sempre é possivel
devido a superposigao das fontes sonoras. A eficdeia dos

- dubladores deve ser perfeita_nao somente com relagao a
tonelidade da voz - empostagao, mas também com relagdo &
interpretagaoc. Existe ainda o problema dificil da
sincronizagao do som. _

A titulo de ilustrugBo, vale a pena lembrar os diversos
projetos que visavam implantar a dublagem compulsdria no _
Brasil. Em tais casos, previa—se, .inclusive, a substituicao
dos yuidos e fundos musicais dos filmes, que deveriam ser
produzidos por individuos e orquestras nacionais. E fdcil
imaginar o que resultaria se tais medida entrassem em Vigor.

Outra questio importante que nos depara é & da legenda. Além
.da pecespgidade de se observar a composigao, posigao do texto
na tela, tamanho do texto, corpoc e tipo das letras, caizxa, 0s
problemas de camuflagem e outros elementos; hd o problema da
legenda tirar a atengao do filme, pois o tempo gasto na
leitura do texto € suficiente para nao perceber uma série de
desfechos na tela, que interfere no entendimento da obra.
Outro problema sério & o da nao sincronizagao das palavras,
sons, gesticulagoes e cenas com & leitura da legenda.
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As bases tedricas da televisao remontam as Ultimas décadas do
século passado. Apesar do disco de Nipkow a pega fundamental
dos sistemas da TV mecanica, ter sido criado em 1883; somente
melo seculo mals tarde as emissoes comegaram a S€ Processar em
condigoes razoaveis.

0 primeiro transmissor comegou a operar em 1934 em Berlin-—
Witzleben, transmitindo sons e imagens por meio de ondas
ultra—-curtas. Em 1935 as pesquisas encontravam-se bastante
avangadas para que fosse anunciada uma programagao regular. Os
Jogos O0limpicos em Berlim foram televisionados e &s tropas
alemas acantonadas em 1940, no Norte da £frica tiveram 6 horas
diatrias de programas espe01almente feitos para elas.

0 pmlnclplo de todos os processos da televisao é a decomposxpo'
da imagem em linhas e pontos, assim como a per51sten01a das
sensag¢oes na retlna, gue é de 1/16 de segundo.

Por construgio, tecnlca e procesgos utilizados a TV é
restringida por uma série de fatores. A férmula pouco espago
e pouco tempo a constrange. Ela apresenta taixo teor de » °
pr901sao& con haixa deflnlgao visual e alta taxa de
interferencias. E responsavel também pela criagaoc de inumeros
rroblemas de ordem fisica como o do enfraquecimento da
acuidade visual. Apesar de todas essss constatacoes, a
televisao 1mpos-se, tornando—se nos dias atuals o] velculo de
maior comunicacao entre os homens. Em matéria de partlclpagao
individual ou coletiva, rem teatro, cinema ou mesmo radio
conseguem supera-la, E enorme o seu poder de sugestdo, e o
fato de condicionar as agoes humenas lhe concede uma enorme
responsabilidade na formacao dos individuos.

A teleV1sao, ao contrdrio de outros velculos, nasceu songra, e
¢ primeiro passo dado foi integrar-se imagem ao gom ao jd
anterior espetaculo radlofonlco. Até agora ela nao se libertau
plenamente das técnicas pre -existentes e pode-se aflrmar que
muitea 001sa televisionada é teatro, muita coisa e cinema,
ghow, radlo ou comblnagoes deles, técnicas que nao raro se
excluem mutuamente.

N2o se pode afirmar que algume teoria sobre linguagem da TV
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tenha se consolidado e € com reserva que 08 raros ensaios sao

feitos sobre o assunto. Marshall Mcluhan a denomina de
Pgigante timido", somente agora despertando para as. enormes

possibilidades e fa301n10 que exerce sobre a massa.

De 1med1ato salta & vista uma vantagem da televisdo sObre os
outros velculos, que € a possibilidade da transmissio
sonora—visual no momento e no local de um acontecimento. O
fato de conseguir vencer as barreiras do espago e tempo
resulta numa rgior expectativa por parte do telespectador, que
sente-se participante direto. Uma 51tuagao por mais insclida
que seja, pode despertar no 1nd1v1duo a esperanga do
acontecimento novo, 1mprev131vel 0 telespectador sempre
aguarda o revolucionario, . seja num not1c1ar10, gseja durante o
desenrolar de uma novela. Fato notavel foi o televisionamento
do assassinato de Lee_Oswald assim como também a descida dos
astronautas da Apolo 1l em solo lunar. '

. Segundo Rodolph Arnhelm, a TV pode ser considerada um meio de
transporte, pois suprime as distancias.

A observagao e controle de locais onde a presen¢ga humana é
-1mp0831ve1 pode ser perfeitamente reallzavel através do uso
da televlsao. Tgto diz respeito por exemplo as grandes
profundidades dos oceanos, as altas pressoes, &s grandes
altitudes, ao interior dos organismos vivos etc.

E assim que as autoridades responsdveis pelo trafego de uma
metrdpole podenm observar cada um dos pontos nevrdalgicos da

. ¢idade ou os técnicos estudar em seguranga os efeitos
adloatlvos de uma explosdao atomica. As aulas pratlcas onde &
1m90331ve1 a presenga de muitos alunocos — uma . operagao
cirdrgica por exemplo - podem ser resolvidas atraves do
circuito fechado.

Com a retransmissio via-satélite e portanto com a queda da
barreira_continental, a TV tornou-se um veiculo impar de
informagaoc com as mais vastas aplicagoes, inclusive cientificss
e militares.

Aqui vamos nos concentrar apenas no que concerne a telewisao
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mgnoqrométicg e isto, por diversos motiveos: a TV & cores ainda
nao ¢ um fenomeno mundial e os imperativos técnicos e
economicos condicionaram todo o seu desenvolvimento, gue pode
ser considerado precdrio apesar dos alardes e disputas
internacionais. A televisao policyomética apresenta muitos
problemas a serem resolvidos: a cOr se, presta mal a
reprodugao, nao traz nenhum pormenor novo. No caso da -
utilizagao da tricomia seria necessaria a intervengao de um
guarto elemento — a cor preta, gue forneceria 0s pequenos
detalhes. Constata-se também com relagac & TV & cores maior
vulnerabilidade que a monocromitica as interferéncias e as
diversas perturbagoes. :

Um dos principios congiferados bdsicos na televiséo é a .
singeleza; a utilizag¢ao do elemento imediato, nao reflexivo. O
fator descontraimento € bastante importante dadas as condigoes
psicoldgicas gue cercan o telespectador, normalmente em seus
dominios, em casa com a familia.-

Convém lembrar a possibilidade que o individuo tem de desligar

o aparélho ou tirar o volume do som na medida e na hora que
isto lhe interessar.

As associagdes da TV & diversas fungOes determinem técnicas
diferentes, onde o relacionamento entre os elementos varia
sensivelmente. Antes de mais nada convém obsérvar gue se 2
televisfo muitas vezes vai buscar diretamentée material no
cinema, ela em si mesma nao ¢ cinema e nao ¢ possivel, como
muitos querem, transpor toda e qualquer seqiiencia i.".
televisionada para a tela cinematografica, pois O Lempo em
particular funciona de modo diversos nos dois veiculog. Na TV
nem sempre é possivel a alteragao do tempo objetivo, as
diferencas tdcnicas somam-se as diferengas psicoldgicas. Ela
elabora maig espago do gue tempo. ‘

Como o cinema, a televisdo deve muito & histdria em
gquadrinhos, seja na composicao e nos efeitos em particular
como em relagao aos planos, contrastes e gegllencias. A
limitag@o de espago impOsto pelas restrigoes do nivel faz com
que se de enfase nos primeiros planos, no ser humano e
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partlcularmente na mimica e expressoes faciais. O cendrio,
limitado também por dlversos fatores, tem muito a dever ao
teatro.

A rigor nao existe mu51ca ,especialmente felta para programsa
televisionado, pois nao hd uma estrutura bdsica que o Jpermita.
A trllha que 08 realizadores seguem ¢ a de que em materla de
misica e efeltos gonoros, o que € vdlido para o cinema €
igualmente vdlido para a televiszo. Os resultados poderiam ser
consideradgs quase sempre desastrosos, mas parece que, com
relagao a este velculo, todos os problemas e interfereéncias
sao desprezados. Nao € por falta de imagem que se delxa de
acompanhar uma novela ou néo é a falta de som gue ird
determinar o desligamento do receptor para o telespectador
acostumado a assistir programas como o0s do Chacrinha, ou uma
partida de futebol. As possibilidades de controle de volume,
de som, de muadar as tonalidades de cinza e dar mailor ou menor
nitidez as imagens gquase que lavam as _naos dos. operadores,
pois deixam ao telespectador: a sensagao de poder manipular a
seu modo o0s componentes sonoros e v1suals - 0 que até certo
ponto € real, pois ndo ha um equilibrio corstante entre os
diversos elementos. .

A utlllzagao de filmes cinematograficos pela televisao
apresenta indmeros problemas. A proporcionalidade entre imagem
e som € alterada pela reducao do campo visual, llmltagao esta
que val impedir o uso de legenda e 1mpllcar na aplicagao da
dublagem nos filmes importados. As cenas minuciosas ou as
perspectivas nem sempre sao, apreendidas fa01lmente. No caso,
dos- planos de fundo ou distancias con31deravels, a voz prdéxima
de um personagem torna irreal a gsituacdao. As llmltagoes
técnicas s@o fatOores restritivos que absolutamente ndo devem
ser desprezados. :

A teleV1s§o traz o universoc ao micleo familiar. Tornam o mundo
ace551vel a0 individuo. Nes dias gue se seguem ela e dirigida
b381camente a0 grande publico, concentrando a atengao de
milhoes de pessoas a0 mesmo tempo, Nas MESmMas .coisas,
padronizando e reduzindo o pensamento humano & um nivel comum.
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Atualmente, a TV é para o individuo de baixo poder aguisitivo
"luxo" inevitdvel - transformou-se em _necessidade
p51cologlca, um instrumento de "llbertagao" incompardvel.
Vale-se de uma enorme mistura de técnicas e conhecimentos que
resulta num significado humano e social, ultrapassando a
simples miscelanea de entretenlmento, propor01onando a seun .
modo O acesso ) experiencias comuns e contribuindo para a
criagao de uma nogao comum de integracao. No entanto,
observamos gue tudo isto & sacrificado aos 1nteresses
particulares, que exercem poder titanico sdbre o veiculo e sem
duv1da, orientam a vontade popular no sentido de suas vontades,

Independentemente das qualificagoes, os programas que requeren
a participaciéo individual sempre funcionaram ben,
particularmente se o repertdrio for geral., Bom exemplo € a
part1c1pagao que Simonal consegue, brlncando com o fator
redundancia. 4 exploragao da necessidade bdsica que o ser
humeno tem de externar seus pensamentos e allmentar 0 seu ego
é feita com relativo sucesso pela TV através de programas do
tipo "pergunta e respostas".

As condigoes que cercam o telespectador tem 1mportanc1a
fundamental no sistema e as comodidades sao tais que colaboram
para mante—lo grudado ao v1deo, por pior que gseja a
programagao. A TV conseguiu mesmo, quebrar a fidelidade das
maiores torcidas nos nossos estddios de futebol. PFala-se atd
de uma torcida de pijama.

A televisdo é também responsdvel pelas alteragoes
quantitativas e qualitativas do vocabulario popular e 90s
soc1ologos preveem grandes mudangas para as proximas decadas,
nao somente no que se refere a linguagem verbal, mas & maior
comunicagao através de sons, imagens e gestos. No ..0osso

caso em partlcular, a TV vai paulatinamente_destruindo os
redutos da criaclo linglistica - as populacgoes interioranas,

Pesquisas efetuadas em Sao Paulo, visaram particularmente as
valavras e as circunstancias em gque elas eram pronunciadas.
Verificou-se que certas. palavras eram ditas sem qualquer
ligagado com seu verdadeiro significado.

-
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ROBERTO E.G. EPPINGHAUS

IMAGEM

IMAGEM + SOM

_GRAVACAO. . . .=
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SLIDES

Documentacao efetuada durante dois anos,
objetivando sinais e crafismos expressos
por maos humanas er rpuros e paredes.
Estas formas sao dotadas de emotividade
e siagnificado -~ permitem ao individuo

dar uma configuraczo flsica aquilo que

Dcorre no seu universo interior.

LN -

P " . - . . B -
- Parte daTobra.“ﬁESAGE“ de Luciano Berio,

produzida em 1961 para fita magnetica,
estruturada sObre a voz de Cathy Berberian
2 sons eletfanicos. “"YISAGE" & baseada no
simbolismo sonoro da expressdo vocal.
Trata—-se de um estudo do commortamento
vocal.

AUDIO VISUAL

Extensao do trabalho tedrico.
Evidencia alguns aspectos daquilo que foi
analisado nas relagoes entre imagem ¢ som.

Trata-se de uma analogia entre dois tipos

de comportamento cujo elo comum & a

propensac humana para criar simbolos.
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Fum dos programas analisados, uma famosa apresentadora repetiu
dezenas de vezes a palavra "egracinha", utilizando—a para
designar entre outras coisas uma Jaguatiriga, um vestido do
Dener, um samba de Chico Buarque e uma garota do anditorio.

A televisao € uma escla mundial, acusada de intimidar a
criatividade popular e de aumentar a barreira entre os
individuos e de intervir violentamente no desenvolvimento
"natural" das criancas. Nos Estados Unidos ela estd pa mira
dos soc1ologos gue a acusam_de destruir todos os vdlores
morais, destrulr a imaginagio, criar apetites extraordindrios,
modificar os hdbitos e embrutecer a mente humana. Acusam-na
de incentivar a absolesceéncia, impor sua vontade e robotizar o
individuo, de apressar o desenvolvimento infantil, de
contribuir para o aumento da criminalidade e criar ou fomentar
problemas & nacao. Por outro lado € acusada pelos homens de
negécio de funcionar a base de preencher tempo vazio.

Incriminap-na de conduzir mal a publicidade, de levar ao ar
programas mediocres e de nao explorar a propria potencialidade.
Segundo institutos especializados, mais da metade dos adultos
amer1canos consultados opinaram serem falsos os apelos dos
amincios televisados, tachando-os de "intrusos" gque nao
respeltam a vontade de ningueém. No entanto, os bilhoes de
ddélares aplicados anualmente em publicidade na televisao
norte—amerlcana parecem arrefecer a pouca credulidade dada ao
veiculo pelos entrevistados.

ATV transformou—se num dos mais prOdlglOSOS meios para
construcaoc e difusdo de imagens polltlcas. Observadores
especializados atribuiram a vitdria de John F. Kennedy &
pre51denc1a dos Estados Unidos a um unico programa de TV,
feito nos Yltimos momentos de campanha, cujo 1mpacto
ideoldgico e emocional foi trgmendo. Outros polltlcos nao
foram tao felizes frente as camaras e foi atravds delas, que
inclusive, algumas personalldades foram obrigadas a se
aposentarem da v1da politica. Certos homens por suas
caracteristicas flSlcaS ou 353001agoes anteriores preferiram
valer—-se de outros veiculos. O rddio foi escolhido por
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De Gaulle para transmitir sao povo frances a decisfo de ndo
desvalorizar o franco. 0 rddio deu ao seu pronunclamento uma
carga emocional e uma dimens3do 1mpares, nao p0551vels ge a
comunlcagao tivesse sido feita através da televisao, jd que o
intdito era o de conduzir os ouv1ntes ao passado, valendo—se
da voz inconfundivel que em outras epocas acenava a bandeira
da liberdade. A figura do general no video atrapalharia a
imagem do passado que todos se recordavam. p

Vale observar que muitos artlstas, locutores e individuos quc
trabalhavam no radlo foram atraidos para a televisao e
tiveram suas situagOes alteradas. Nem todos conseguiram ser
absorvidos -e o fracasso em muitos easos foi a resultante.
Inclusive, os programas apresentados na TV pelo famoso
comediante Jerry Lewis foram mal recebidos. FPor outro lado,
pessoas inexpresgssivas no radlo passaram a ter grande progegao-
a TV requer qualidades que sao dispensdveis em outros
velculos. 0 homem frente a camara ¢ um espetaculo sonoITo— -
visual ‘4 parte: seu _comportamento, aparencia, gestlculagao e
outras qualidades sZo fatores apreendidos pelo mecanismo.

Inclusive. os paises desenvolvidos, reconhecem que 0s _
problemas que se referem a televisao abrangem toda uma gama de
assuntos desde os de ordem técnica até os de ordem economica.
Os programas educativos tem mostrado pouca eficdecia. e pouco
compat%rels com o tempo e as verbas gastas para prepara-los.

4o contrdrio de novelas e shows, que se mostraram deficientes,
0S europeus tem produzido alguns programas de gabarito, que -
obtem boa audiencia. Bom exemplo,temnoe o e era feito na
Republica Federal Alemd, especialmente para a Juventude.
Tratava—-se de um "divertimento educativo" dirigido pelo
diretor de um famoso zoologlco, que, acompanhado por criangas
visitantes, expllcava ao vivo a existencia, habltos,
comportamento e origem dog animais, enquanto as camaras
seguiam todas as explanagoes. Os alunos participavam
diretamente amamentando e banhando og filhotes sob a
orlentagao do mestre. Raros programas conseguiram tamanha
audiencia na Europa.
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A "Escola Continental" foi uma programacao langada ha um
decada na televisao norte—americana, atendendo ao apelo do
governo no sentido de melhorar e ampliar o ensino tecnlco e
cientifico. Vdrias Fundagoes, organizagbes e emprésas
participaram do Jprojeto, cujos cursos abrangiam desde
puericultura até€ o ensino da Fisica Nuclear. Estes programas
foram reproduzidos em alem3o, espanhol e francés em
“transmissoes para a Europa. As aulas ao vivo e a colaboracgao
de diversos Premios Nohel tiveram juma jubilosa acolhida,
motivando pilhas de cartas entusidsticas e transformando 08
manuais impressos em "best-sellers".

No que se refere a parte visual as transmissdes diretas tem
mostrado eficazes. As imagens captadas ‘em s0lo lunar durante
a missdo Apolo 11, num movimento gestaltista unico, foram
con31deradas pelos telespectadores de todo mundo como um
prodigio da tecnologia e prendeu durante horas muitos milhdes
de individuos aos videos da TV.

Apos duas decadas de ex1sten01a, a televisdo brasileira
apresenta indmeras perturbagoes funcionais, com todos os
problemas e defeitos verificados em outros palses e sem 0
nivel obtide por aquelas nacoes. A crise economlca é uma
constante no nosso velculo. Ag wverbas pub11c1tar1as nao sao
suficientes para o mimero grande  de emissoras e implicam numa -
violenta concorrencia entre as redes pela obtengao dos parcos
investimentos dos anunciantes. A falta de um critério de
-concessoes fez com que &grande quantidade de grupos obtivessem

créditos na dlstrlbulgao governamental - disparidade num pais
de 31tuagao sécio~economica como © Brasil. Para sobreviverem,
08 canais fazem qualquer jogada, Os amincios sao 1nser1dos
nao sOmente entre, mas também sObre os programas. O veiculo
nao informa bem, € .apdtico e nem se preocupa em dlvertlr
inteligentemente o telespectador.

Raramente, se observa animo e cuidado no intuito de tornar
mais alto o nivel das produgoes. A lei do menor esforgo € a
seguida pelos produtores nacionais, o gue resulta e explica a
mediocridade dos programas da nossa TV, Segundo pesquisas
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efetuadas por entidades especializadas, a grande,percentageg
da audiencia guanabarina é constituida por individuos gque nao
completaram o ciclo primdrio na escola. Como esta percertagem
é vital a curto prazo para a televisao, o nivelamento por
baixo & inevitdvel e o cicldide viciosco continua.

As novelas ocupam boa parte de chamado hgrério nobre da TV e
sao ngrmalmente programas de grande audiencia e que em
principio devem merecer cuidado, pois sao gravados com
antecedencia. No entanto nem sempre se consegue contornar
certas situacdes e é normal depararmos com problemas como 08
observados em "Redengao", novela que inclusive exigira a
construgao de uma pequena cidadezinha colonial de interior
nos estudios da, companhia "Vera Cruz" em Sac Bernmardo do
Campo, Os desacértos foram tantos que acabaram alterando todo
o enredo, colocando e tirandoo personagens de cena e
prolongando por diversos meses o final da histdria.

Os programas baratos 830 08 que agradam 0s nogses produtores.
Nesse esquema estao shows e musicais, onde pirilampicos e
improvisados cendrios fazem fundo para a apresentagao de
alguns idolos, conjuntos musicais estéreis‘e elencos baratos.
A estrutura de tais programas equivale—se a dos shows
radiofonicos de vinte anos atrds. ‘

A nossa TV naoc respeita sob nenhum aspecto os problemes,
necessidades e desgracas humanas. Faz isso impunemente através
dos mais diversos programas Sem Se preocupar com a origem, o )
meio, a idade e os sentimentos de quem estd frente ao video.

E o caso das pseudo entrevistas, casamentos pela TV, concursos
humilhantes e lutas de box. O humor negro e o "mundo caoj
gempre despertam aplausos da audiencia, tao afinada com eles
estao certos telespectadores. '

Sob o aspecto de relacionamento sonoro-visual, continua-se a
fazér a grosso-modo, o _que se fazia na década de cinglienta.
Nao vingaram as intengoes de programas cOmo "Mobile" e apesar
de todos os malabarismos técnicos ainda estamos engatinhando
em se falando de relacgac entre imagem € SOM.
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Os chamados veiculos "audio-visuais" tiveram uma evolugao
desordenada. Valem-se de recursos que determinam técnicas
diversas, uma grande guantidade de processos que nao se
ocupam muito com padroes, definigoes e classificagOes.

Os A-V tém restricdes e muitas limitagoes técnicas. No entantg
aob certosg aspectos e em al s dreas apresentam vantagens e
qualidades que os tornam velculos impares. Versdteis e
economicos, podem funcionar para pequenog e grandes grupos
humanos; sao mais diretos e menos aptos as logorréias.
Permitem alteragges e intervengGes humanas conforme o
interesse momentaneo e podem funcionar como complementos
informativos, inclusive paralelamente &s explanagOes verbais.

Com relagdo a aprendizagem, as técnicas A-V podem proporcionar
bases concretas para o pensaménto conceitual e reduzir o
verbalismo sem significacao, tornar maior o interesse pelo
aprendizado e tornd-lo mais duradouro, estimular a auto-
atividade e dos alunos pela projecao de experiencias reais,
desenvolver a continuidade de pensamento, contribuir para a
.apreensag vogabular e compreenséo de novos conceitos e, entre
outras, -permitir maior detalhamento, variagao e profundidade
na explanacao de conceitos, teorias e experiencias.

Imagens e sons, quando nao sao préviamegte.sincronizados nos
sistemas "audio—visuais", transmitem a €les um cardter
instdvel, que depende de uma sé€rie de circunstancias,
condigdes e inclusive do contrdle humano. A eficdeia do
instrumento estd diretamente relacionada com os meios
empregados, com a motivacao e participacao geral. Nesses
casos, normalmente, o A-V é empregado como auxilio para o
adestrador que deve ter o controle da situagao, alterando,
variando, substituindo ou mesmo eliminando as informagoes,
pois nao pode deixar de considerar a receptividade, as
condigoes -e o desenvolvimento do grupo gque dirige. Os dotes
pessoails do "condutor" tem muita importancia no processo,
agsim como também 0s problemas ambientais e as mais variadas
formas de interferéencias. A experiencia tem evidenciado falhas
e defeitos no A-V, que precisam ser levadas em conta.
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Pesquisas recentes mostraram que o0s sistemas nem sempre vingam
e as coisas nao acontecem como se pensa. Nos Estados Unidos,
por exemplo, varias aulas foram ministradas normalmente pelos
processos A-V, para uma quantidade grande de turmas de aluncs.
Em cada sala, metade dos ocupantes flcaram impossibilitados de
ver as imagens progetadas. Apos o término das explanagoes,
foram distribuidos testes bindrios para serem respondldos por
todos. Para espanto dos pesqulsadores, o resultado estatlstLCO
indicou qué tanto os que ouviram e viram as explanagoes,
quanto os que apenas ouviram as explana¢des, obtiveram
-conceitos 1dentlcos, e mais ainda - constatou—se inclusive em
certos casos, que 0s d1a9091t1vos haviam desviado a atengao
atrapalhando as informagoes dadas pelos mestres.

O relacionamento imagem e som nao € levado muito a sério nas
tecnlcas A-V, normalmente bastante improvisados. Para a
obtencao de efeitos especiais; € comum observar—se a
utlllzagao de fundo musical sobre a seqfiencia estdtica das
1magens. 0O som quando atraves da palavra tem relagao com a
projeg¢ao, determina uma gérie de problemas _gue quase sempre
neml colocados sao. Virios meios as vezes sdo utilizados para a
obtengao de um vnico resultado; em tais casos pode acontecer
mitua atrapalhagao ou perda de. eficdcia por alta taxa de
redundancia. ¥ o que acontece quando, por exemplo, um "slide"
mostra o funcionamento de um determinado mecanismo enguanto
uma legenda reforga a2 imagem, sobre isso uma voz gravada
repete a informagao da legenda enquanto o professor,
paralelamente, da explanacoes complementares.

Vale a pena ressaltar que esta 1nexploragao de possibilidades
e recursos & generalizada. O caos € o resultado_comum nao
somente em salas de aula, mas também em exposigoes e feiras,
onde o individuo € atordoado com imagens e sons sem nenhum
vineulo aparente e necessita de vontade e atengao total para
descobrir as Qiferentes fontes sonoras e v1§uals,
sineronizd-las e por fim entender o que estd a acontecer.
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Un mundo vastissimo, um universo de amplitude e alto nivel de
complexidade declarou-se a partir das primeiras abordagens aoc
agsunto. O material pesquisado mostrou 1nstabllldade, com

qualidades objetivas e verdadeiras, mas também com predicados
subjetivos e enganadores. No decorrer da andlise o0s problemas
se apresentaram sob prismas diferentes e em diversos niveis.-

A prépria Teoria do Conhecimento veio 4 tona e o ingresso em
dreas de polémica entre outras, tiveram que ser examinadas. A
falta de registros e a nao definicao cientifica forgou al gumas
vezes a procura de outras bases e conceitos, a fim de nao
cair em circulo vicioso.

Ainda nao foi formulada uma linguagem bdsica ou melhor, a
espinha dorsal de um sistema relacionado "imagem + som” de
validade universal. Concluiurse gque o problema real para a
crlaqao de estrutura otlcO*fonlca bdsica consiste em Ultima
andlise na transformagao de duas linguagens complexas e
distintas entre si, em uma unica. Para tal formulagao seria
imperativo selecionar, catalogar, hierarquizar, sistematizar

e sintetizar enorme parcela de conhecimento; assim como fechar
as enormes Jlacunas e dlferengas de desenvolvimento. entre os
vdrios setores cientificos. .



BONTES

Obras Consultadas

0 estudo do comportamento

John Carthy
Companhia Editora Nacional - Editdéra da U.S.P.
Sao Paul: 1969

Introduccion a la Psicologié

Werner Wolff
Fondo de Cultura Econdmica
WMéxico 1964

Psicologia da Gestalt

Wolfgang K8hler
Editora Itatiaia
Belo Horizonte 1968

. Pgicologia de la Forma

Xbhler, Kofka e outros autores .
Editora Paidds
Buenos Aires 1962

Antropologia

54 .

Gerhard Heberer, Gottfried Kurth e Ilse Schw1detzky Roesing

Enciclopédia Meridieno/Fischer
Editora Meridiano
Lisboa 1967

A Tinguagem no mundo moderno

Simegon Potter
Editora Pelicano . .
Lisboa (nfo hd referencia ao ano da edigao)



Simbolo, Comunicacion y consumo

'Gillo~Dorfles

Colegao "Palavra en el Tempo"
Editorial Lumen

Barcelona 1967

Informag¢do, Linguagen, Comunlcagao

Décio Pignatari
Colegao Debates
Editora Perspectiva
Sao Paulo 1968

A aventura do cinema

Renato May
Bditora Civilizacao Brasileira
Rio de Janeiro 5967

Historia de las Teorias Cinematograficas

Guido Aristarco
Editorial ILmmen
Barcelona 1968

Musica para filmes

F. Rawlings
Editora Prelo " ~
Lisboa (n8o hd referencia ao ano da edigao)

A Televisgg

Th. de Galiana .
Editoria Estudios Cor
Lighoa 1966

Comunicacao de idéias industriais
Jean Marie Ackermann

Edltora Fundo de Cutura
Sao Paulo 1965 '

T o



_ Outras publicagoes

Material da Divisao do Servigo de Instrugao Audio Visual
A53001agao Nacional de Educaciéo dos Estados Unidos da
América do Norte

El Correo

publicacgao periddica
Editora da U.N.E.S.C.O.

Humboldt

publlcagao semestral em lingua portuguesa
Editora Ubersee — Verlag
Hamburgo

Suplementos especiais do Jornal "0 Estado de S0 Paulo".

Jornal "O Estado de Sao Paulo"

Setor de "atualidades cientificas"
artigos de Barbara Ford

Jornal "A Polha de Sao Paulo"
artigos de J.Reis

Apostilaé publicadas pela E.S.D.I.
Apostilas publicadas pela U.S.P.

56 .

da



