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A memoria
é uma ilha de edicao.
Waly Salomao

| pick things up,
| am a collector.
Trent Reznor

| ran into Isosceles.
He had a great idea
for a new triangle!
Woody Allen
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T resumo

O projeto consiste em um livro que aproxima Arte,
Design e Arquitetura pela figura geométrica do tridngulo
e fornece tridngulacoes oriundas de diversos campos
do conhecimento como metéforas para relacdes entre
aquelas trés areas.

palavras-chave

1 — livro

2 — triangulacao

3 — metafora

4 — arte/design/arquitetura
5 —trés

abstract

The project consists of a book that approaches Art, Design
and Architecture through the geometric figure of the
triangle and provides triangulations originated from several
fields of knowledge as metaphors to the relations of those
three areas.

keywords

1 — book

2 — triangulation

3 — metaphor

4 — art/design/architecture
5 — three



2 introducao

Arte, Design e Arquitetura sao saberes que compartilham
semelhancas e diferencas. Este projeto aproxima essas
trés areas pela figura geométrica do triangulo, por ser ele
a geometria do trés e pelo seu carater essencial: o trian-
gulo é o primeiro plano (a despeito da onipresenca do
quadrilatero em tudo o que é produzido pelo homem).

Um tema amplo como este permite a definicao de
projetos bastante diferentes. O caminho mais natural
consiste em encontrar um recorte dentro do espectro de
possibilidades. Em vez de utilizar os trés saberes como
ponto de partida para uma delimitacao de foco, meu
trabalho anda na contramao desse raciocinio e os utiliza
como conceitos em si, a0 mesmo tempo em que amplia
a area de trabalho ao propor a inclusao de referéncias
oriundas das mais variadas areas.

O livro apresenta uma compilacao de triangulacoes,
oriundas de uma pesquisa em campos diversos, como
recursos para investigar as relacoes possiveis entre
essas trés areas. Assim, existem duas leituras para
essa publicacao: a literal, que faz dela um passeio
pelas triangulacoes e triades, e a metaforica, através da
sobreposicao dos temas com o triangulo Arte, Design e
Arquitetura.



3 objetivo

Promover o conhecimento de triangulacoes e triades em
areas diversas do conhecimento, através da compilacao
de textos e imagens, e, a0 mesmo tempo, possibilitar a
sobreposicao desses modelos a triangulacao do tema
proposto pela banca da disciplina de projeto de fim

de curso na ESDI, em 2011, Arte, Design e Arquitetura.
Neste segundo caso, obtém-se, entre os vértices do
triangulo, relacoes de conflito, negacao, cooperacao,
complementaridade, dependéncia etc.



4 processo

A primeira aproximacao com o tema proposto pela banca
foi a de transformar o enunciado linear em um enunciado
de geometria fechada, onde todos os vértices se rela-
cionam entre si. Essa triangulacao com a Arquitetura e
com a Arte é vivida pelo Design e existe ai uma questao
de identidade, definida tanto pela afirmacao e aceitacao
de certos conceitos, quanto pela negacao e rejeicao de
outros.

Em um primeiro momento, buscou-se na psicanalise a
matéria para tratar essa questao de carater existencial.
Assim, os tridngulos psicanaliticos, como o Complexo de
Edipo e a constituicdo do aparelho psiquico, por exemplo,
seriam a Unica fonte de modelos. Porém, optou-se por
expandir os campos de interesse e de referéncia, favore-
cendo a abordagem multicultural.

Se, em um primeiro momento, a pesquisa forneceu
uma série de triangulacoes que necessariamente
incluiam essa relacao geométrica explicitada entre os
trés elementos, houve um movimento natural de encami-
nhar-se também na direcao de triades — ou seja, forma-
coes de trés componentes — simbdélicas e ndao simbdlicas.



5 projeto editorial 5.1 definicoes

A definicao do projeto editorial ocorreu em paralelo a
pesquisa de conteudo, que evidenciou, desde o inicio,
a vastidao de possibilidades teméaticas a serem traba-
lhadas. O interesse pessoal em realizar um trabalho em
midia impressa associado a vontade de mostrar a riqueza
tematica, em vez de privilegiar um Unico assunto, e de
permitir uma leitura individual, embora nao necessaria-
mente linear, conduziu a decisao de desenvolver o projeto
de uma publicacao editorial e material.

De modo a orientar a edicao do conteudo, a publicacéao
foi dividida em 6 capitulos, aqui listados em ordem de
ocorréncia:

1 — matematica, que se desdobra em “aplicacoes”;
2 — psicanalise;

3 — personagens triadicos;

4 — sociedade, politica e cultura;

5 — mito/metafisica;

6 — arte, design e arquitetura.

Essa divisao nao foi explicitada graficamente, pois o
objetivo era manter o carater de narrativa caleidoscoépica,
diante da heterogeneidade dos topicos abordados.

Outra decisao editorial conexa consistiu em suprimir a
numeracao de paginas, visto que nao se trata de um livro
organizado em capitulos e nao h4, em principio, a neces-
sidade de se acessar uma péagina especifica.

A estrutura editorial permite, na verdade, o oposto:
abrir o livro aleatoriamente em qualquer pagina e folheéa-
lo no sentido convencional, ou de tras para frente ou
mesmo pulando paginas.

10



A escolha de um papel comum e de baixa gramatura,
o sistema de encadernacao de lombada de costura
aparente e a auséncia de capa rigida contribuem direta-
mente para conferir o carater despretensioso do objeto.

1



5.2 referéncias

Dois livros serviram de referéncia na construcao do
projeto editorial:

1 — Numa dada situacao, do artista plastico belga
Francis Alys, 2010, que mistura resultado, processo e
referéncias em um reprocessamento poético do seu
trabalho.

12
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2 — Utopia, dos designers alemaes Sebastian Fischer e
Philipp Hubert, 2009, que compila conteddos de natureza
diversa, como textos, imagens, infograficos e ilustracoes,
sobre o tema utopia. Além do livro, fazem parte dessa
publicacdo um conjunto de trés cartazes.
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6 projeto grafico 6.1 miolo
6.1.1 formato, cadernos e diagrama

O primeiro passo na determinacao do formato do livro
foi a eliminacao de formatos consagrados por vocacoes
editoriais nao correspondentes ao projeto em desen-
volvimento. Foram, por isso, descartados formatos de
grandes dimensoOes, adotados pelos ‘livros de arte’, e
também formatos menores, em torno de 14 X 21cm,
tradicionalmente usados em livros de literatura. Esse
principio, em conjunto com a experiéncia de manipular
diversas publicacoes existentes, levou a adocao de um
formato intermediario aos citados anteriormente, seme-
lhante a alguns catalogos e almanaques.

O formato fechado, de 17 X 24cm, e aberto, de 34 X
24cm, permite o bom aproveitamento de imagens, verti-
cais e horizontais, além de, em conjunto com o diagrama,
permitir também o trabalho com textos curtos e de
imersao (textos densos, de maior complexidade e mais
longos). O total de 144 paginas foi dividido em 6 cadernos
de 24 paginas.

A grid divide o campo da pégina, interno as margens,
em meios, tercos e sextos. Essa divisao fornece eixos
centrais nos dois sentidos, vertical e horizontal, e,
consequentemente, o centro exato da pagina, muito
explorado na diagramacao. As margens iguais contri-
buem para a simetria dos spreads.

16
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& apos sua revelacao & bem possivel que todos|

busquemos fechar os olhos as cenas de nossa

infancia.  Ha uma indicagéo incorfundivel no texto

da propria tragédia de Sofocles de que a lenda de

Edipo brotou de algum material onirico primitivo que

tinha como conteudo a aflitiva perturbagao da relagéao

de uma crianga com seus pais, em virtude dos primeiros|

sobressaltos da sexualidade. Num ponto em que Edipo,

embora nao tenha sido ainda esclarecido, comega a se

sentir perturbado por sua recordagao do oraculo, Jocasta o

consola fazendo referéncia a um sonho que muitas pessoas
tém, ainda que, na opiniao dela seja desprovido de sentido:

"Muito homem desde outrora em sonhos tem deitado
Com aquela que o gerou. Menos se aborrece
Quem com tais pressagios sua alma nio perturba’.

Hoje, tal como outrora, muitos homens sonham ter relagées sexuais

com a mae, e mencionam esse fato com indignagéo € assombro. Essa

¢é claramente a chave da tragédia e o complemento do sonho sobre a

morte do pai do sonhador. A histéria e Edipo ¢ a reagéo da imaginagdo

a esses dois sonhos tipicos. E, assim como esses sonhos, quando

produzidos por adultos, sdo acompanhados por sentimentos de repulsa,

também a lenda precisa incluir horror e autopunigéo. A forma que o mito

assumiusubsegiientemenie resuliou de uma mal concebida elaboragao

secundaria do material, que procurou explora-lo para fins teologicos. Al

tentativa de harmonizar a onipoténcia divina com a responsabilidade humana

deve, naturalmente, falhar em relagdo a esse tema, tal como em relagao a

qualquer outro. Outras das grandes criagdes da poesia tragica, o Hamlet|

de Shakespeare, tem suas raizes no mesmo sclo de Edipo rei. Mas o tratamento

modificado do mesmo material revela toda a diferenga na vida mental dessas duas

épocas, bastante distintas, da civilizagédo: o avango secular do recalque na vida
e | da e h - f subj

ao texto & abertamente exposta e realizada, como o seria num sonho. Em Hamlet ela|

permanece recalcada; e — tal como no caso de uma neurose — so6 ficamos cientes

de sua existéncia através de suas conseqiiencias inibidoras. Estranhamente, o efeito

esmagador produzido por essa tragédia mais moderna revelou-se compativel com o

fato de as pessoas permanecerem em completa ignorancia quanto ao carater do heroi.

A pega se alicerga nas hesitagdes de Hamlet em cumprir a tarefa de vinganga que lhe

¢é atribuida; mas seu texto nio oferece nenhuma razdo ou motivo para essas hesitagoes,
i de ivas de

-las falhou na s0 de qualauer
erpreta-las falhou na obtengéo de qualquer

resultado. Segundo a visao que se originou em Goethe e ¢ ainda hoje predominante, Hamlet
representa o tipo de homem cujo poder de agéo direta ¢ paralisado por um desenvolvimento
excessivo do intelecto. (Ele esta "amarelecido, com a palidez do pensamento".) Segundo
outra visdo, o dramaturgo tentou retratar um carater patologicamente indeciso, que poderia ser
classificado de neurasténico. O enredo do drama nos mostra, contudo, que Hamlet esta longe
de ser representado como uma pessoa incapaz de adotar qualquer atitude. Vemo-lo fazer isso

em duas ocasjoes: primeiro, num subito rompante de cdlera, quanto trespassa com a espada o
; Lt tras d: i do-| d i

[ eaté ardilosa, quando, com toda a insensibilidade de um principe da Renascenga,|

envia os dois cortesdos a4 morte que fora planejada para ele mesmo. O que entdo

o impede de cumprir a tarefa imposta pelo fantasma do pai? A resposta, mais

uma vez, estd na natureza peculiar da tarefa. Hamlet é capaz de fazer qualquer|

coisa — salvo vingar-se do homem que eliminou seu pai e tomou o lugar deste

junto a sua mae, o homem que lhe mostra os desejos recalcados de sua propria

infancia realizados. Desse modo, o ¢dio que deveria impeli-lo a vinganga é

nele substituido por auto-recriminagoes, por escrupulos de consciéncia que

o fazem lembrar que ele proprio, literaimente, nao & melhor do que o pecador

a quem deve punir. Aqui traduzi em termos conscientes o que se destinava

a permanecer inconsciente na mente de Hamlet; e, se alguém se inclinar|

a chama-lo de histérico, s6 poderei aceitar esse fato como algo que esta

implicito em minha interpretagéo. A aversao pela sexualidade expressa

por Hamlet em sua conversa com Ofélia ajusta-se muito bem a isso:

a mesma aversao que iria apossar-se da mente do poeta em escala

cada vez maior durante os anos que se seguiram, e que alcangou

sua expressdo maxima em Timon de Atenas. Pois, naturaimente,

s6 pode ser a prépria mente do poeta o que nos confronta em

Hamlet. Observo num livro sobre Shakespeare, de Georg

Brandes (1896), uma declaragao de que Hamlet foi escrito

logo ap6s a morte do pai de Shakespeare (em 1601), isto &,

sob o impacto imediato de sua perda e, como bem podemos

presumir, enquanto seus sentimentos infantis com rela¢éo ao

pai tinham sido recentemente revividos. Sabe-se também

que o proprio filho de Shakespeare, que morreu em tenra

idade, trazia o nome de Hamnet, que ¢ semelhante a

Hamlet. Assim como Hamlet versa sobrz a relagéo entre

um filho e seus pais, Macbeth (escrito aproximadamente

no mesmo periodo) aborda o tema da falta de filhos.

Entretanto, assim camo todos os sintomas neuréticos,

&, no que tange a esse aspecto, todos os sonhos sao

passiveis de ser "superinterpretados”, e na verdade
4

sé-lo, se p
na integra, também todos os textos ger
criativos s&o o produto de mais de um motivo
unico e mais de um Unico impulso na mente
do poeta, e sdo passiveis de mais de uma
interpretagéo. No que escrevi, tentei apenas
interpretar a camada mais profunda dos
impulsos animicos do escritor criativo.

q P peganay g gary P

exemplos de layouts
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Divindades do mundo

infernal entre os|humanos.
Nasceram da Tefra fecundada
pelo sangue do

forgas misteriosas, que nao
reconheciam a autoridade dos

eralmente, o CTiMiNoso era
expulso da cidade e vagava e serpentes e t
até que alguém o purificasse.  maos tochas ou

pedir que
homens.

exemplos de layouts

20

Gréias

“Mulheres velhas”, nome de
Dino, Enio e Péfredo, filhas

de Foreis e Ceto, e irmas das
Gorgonas, com as quais eram
freqientemente confundidas.

Ja nasceram velhas. Todas as
trés, em conjunto, possuiam

um s6 dente e um s6 olho, dos
quais se serviam alternadamente.
Encarregadas de guardar o
ccaminho que conduzia & morada
das Gorgonas, foram enganadas
por Perseu, quando este se
predispds a matar a Medusa.

O heroi conseguiu apoderar-

se de seu unico nlho, de modo
que as trés mergulharam no
S0No a0 mesmo tempo e ele
pode realizar sua faganha sem
perigo. Segundo outra verséo,
Perseu tomara-lhes o olho e o
dente e recusou-se a devolvé-
los se as velhas mulheres nao

o encaminhassem as Ninfas

que lhe forneceriam os meios
de vencer a Medusa: sandalias
aladas, uma espécie de sacola e
o capacete de Plutdo.




6.1.2 tipografia

A fonte de texto corrido é a Akzidenz Grotesk, editada
pela fundicao Berthold, Berlim, 1898, usada também
em pequenos trechos em caixa alta e baixa ou apenas
em caixa baixa. Escolhida pelo seu tom "neutro" e por
garantir boa legibilidade em corpos pequenos.

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ

Trés Marias € o nome popular
dado a um agrupamento de trés
estrelas que formam o cinturdo da
constelagéo de Orion, o cagador.
Facilmente identificaveis no céu
pelo brilho e por estarem alinhadas,
tém o nome de Mintaka, Alnilan

e Alnitaka. A constelacdo tem a
forma de um quadrilatero com as
Trés Marias no centro.

Ja a Futura, desenhada por Paul Renner entre 1924 e
1926, é utilizada em alguns trechos, sempre em caixa
alta, devido a seu preciso desenho geométrico e de
angulos marcantes.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

IANGULO

"l AN AL A
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Por altimo, a Bauer Bodoni, revival dos tipos de
Giambattista Bodoni, desenvolvidos entre 1765 e 1813,
gravado por Louis Hoell para a fundicao Bauer, Frankfurt,
1924, compoe, nas versoes bold e black, pequenos textos
em dois segmentos especificos: as "triangulacoes psica-
naliticas" e os "sentimentos". Esta escolha foi motivada
pela intencao de individualizar essas duas sequéncias,
bem como a de trazer um tom classico a essas passagens.

abcedefghijklmnopqrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

EDIPO — Que venha o que vier, mas minha

origem, por humilde que seja, eu quero

conhecer! Ela, sem duvida, orgulhosa como

22



0.1.3 textos

Os textos editados na publicacao sao oriundos de fontes
diversas. Ha, por exemplo, textos de dicionarios, livros de
ficcao e grandes autores como Freud. O tratamento dado
aos trechos selecionados ora privilegia a leitura do texto
propriamente dito, como no spread da “lenda dos trés
irmaos”, ora privilegia a informacao visual das imagens,
como na seqliéncia de spreads dos corpos celestes.

6.1.4 imagens e ilustracoes

Na publicacao estao contidas imagens de naturezas
diferentes: fotografias, frames de filmes, reproducoes de
impressos e de obras de arte. Na maior parte dos casos,
nao houve intervencao sobre elas, visto que sao imagens
que possuem autoria. Nos poucos casos em que este fato
nao se verificava, optou-se por um tratamento grafico,
com a aplicacao de um padrao de reticula eliptica. Ha
também ocorréncias de ilustracoes vetoriais tanto figu-
rativas, como o "iceberg" e os "objetos celestes", quanto
abstratas, que se utilizam do tridngulo equilatero, como
os "sentimentos" e o "tridngulo edipico".

23



6.1.5 paginas 1 e 144

A primeira e a ultima pagina do livro sao envolvidas pela
sobrecapa, mas guardam, cada uma, elementos de aber-
tura e fechamento.

A pagina 1 apresenta o trifélio (abaixo, a esquerda),
espécie de trevo cujas trés folhas sao anéis sobrepostos,
muito utilizado na arquitetura gética como ornamento.
Quando associado a um tridngulo equilatero, representa
a Santissima Trindade do Cristianismo. Aqui, 0 uso desse
simbolo se justifica pela natureza formal, que sintetiza
em poucos termos o préprio trabalho: trés areas aproxi-
madas pela figura geométrica do tridngulo equilétero.

\/

J& a pagina 144 mostra o chamado Triangulo de
Penrose (acima, a direita), criado pelo artista sueco
Oscar Reutersvard, em 1934, e popularizado na década
de 1950 pelo mateméatico Roger Penrose. A aparente
tridimensionalidade faz dele uma figura impossivel e sua
forma regular, simétrica e ciclica promove a nocao de
“final em aberto”.

24



6.1.0 lombada e encadernacao

O eixo vertical central da folha mais externa de cada um
dos 6 cadernos, composto pelas paginas 1 e 24, respec-
tivamente, a primeira e a ultima, recebeu uma impressao
especial, de modo que, quando dobradas ao meio e com
0os cadernos em sequéncia, forma-se uma base de cor
preta para a linha branca da costura, além de um trian-
gulo equildtero que aproveita a linha inferior dos nés da
encadernacao como base de sua geometria.

A encadernacao artesanal desenha com a linha da
costura o titulo do trabalho no centro da lombada.

Spread formado pelas paginas 25 e 48,
correspondentes a primeira e a altima do
segundo caderno.

ECLIPSE  os eclipses sdo fenédmenos celestes
que, ao longo da histéria, causaram temor e
admiracdo / o termo eclipse é de origem grega,
significa desmaio ou abandono, e se refere ao
obscurecimento da luz quando se observa o sol
ou a lua durante o fenémeno / povos de diferentes
épocas relacionaram o evento extraordinario a
interferéncia de figuras mitolégicas que estariam
tentando “devorar” os astros e sua luz / os
escandinavos falavam de skoll e hati, dois lobos
que, com o tempo, devorariam o sol e a lua /
os antigos chineses e siameses falavam de um
dragdo / na mitologia hindu, era o demoénio
rahu que perseguia o sol e a lua, por terem-no
denunciado aos deuses pelo roubo do vinho da
imortalidade / os mexicanos pré-colombianos
flagelavam-se e faziam sacrificios, durante os
eclipses, e os antigos romanos elevavam suas
tochas ao céu, pedindo por suas vidas / um
costume que perdurou até a idade média foi o de
fazer muita algazarra e barulho por ocasido dos
eclipses / o toque dos gongos pelos chineses
e os gritos e batidas produzidos por outros
povos tinham por finalidade afugentar o monstro
cosmoldgico que ameacava engolir o sol e a lua.

A

Faixa de cor preta com 3mm de largura
e % do tridangulo equilatero cuja base é
alinhada com a margem inferior da pagina.

25
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Para que o resultado impresso seja como o
representado ao lado, a correspondéncia entre
as faixas de cor e os cadernos deve ser inver-
tida. Assim, a partir da esquerda para a direita,
a primeira faixa corresponde ao sexto e ultimo
caderno, a segunda ao quinto, e assim por
diante.

E necessaria uma largura minima para
as faixas a fim de que, uma vez o livro enca-
dernado, nao haja filetes entre elas. Essa
medida varia de acordo com o numero de
paginas do caderno e com a gramatura do
papel. Para esta publicacao, cujo miolo foi
impresso a laser em papel Offset 90g/m?, foi
fixada a largura de 3mm, a partir de testes de
impressao.

As 6 faixas em tamanho real.



0.1.7 fotos
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0.1.8 os spreads

escala 1:2
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Num plano ha infinitos pontos.

Dois pontos distintos determinam uma unica
(uma, e apenas uma) reta que passa por eles.

32




Trés pontos ndo colineares determinam um tnico plano no qual estio contidos.
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IANGULO

TRI-ANGULO
3-ANGULOS

UMA SALA TEM TRES CANTOS,
CADA CANTO TEM UM GATO,
CADA GATO VE DOIS/GATOS,

QUANTOS GATOS HA NA SALA2
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SOL estrela central do sistema solar

" / fonte de calor e luz sem a qual-seria

impossivel a origem e a manutencao
da vida em nosso planeta / é um
imenso globo gasoso:com mais de
1 milhdao de vezes o diametro da
N W seu ‘raio, de cerca de 696.000
km, é aproximadamente o dobro da
distancia da terra a lua / sua massa
(1,898 x 10%° kg) é 333-mil vezes a da
terra / a luz que' emite, cerca de 600
mil vezes mais .intensa do que a lua
cheia, leva 8 minutos para -atingir a
superficie terrestre.




TERRA terceiro planeta em distancia

" ao sol, depois de mercurio e vénus /
vista do espaco, assemelha-se a'um
globo azul,como adescreveuem 1961
o primeiro cosmonauta; yuri gagarin /
a lua é seu unico satélite.

LUA dnico satélite da terra e corpo

" celeste mais préximo. de nds / naa
emite luz nem calor / toda a radiacéao
que parece emitir @ apenas luzrefletida
/ depois do sol, é o objeto astrondmico
de. maior influéncia na organizacédo
da vida humana /'duas das principais
medidas 'de tempo, a semana e o més,
.surgiram do seu movimento ao redor
o F terra / sua aparente imobilidade
se deve ao fato de manter sémpre
o mesmo hemisfério voltado para
a terra / seu.aspecto se modifica
diariamente, em virtude da variacdo
da posicao relativa entre-a lua, o sol
e _ai terra.




ECLIPSE os eclipses sdo fendmenos celestes
que, ao longo da historia, causaram temor e
admiragao / o termo eclipse é de origem grega,

significa desmaio ou abandono, e se refere ao
obscurecimento da luz quando se observa o sol
ou alua durante o fendmeno / povos de diferentes
épocas relacionaram o evento extraordinario a
interferéncia de figuras mitologicas que estariam
tentando “devorar” os astros e sua luz / os
escandinavos falavam de skoll e hati, dois lobos
que, com o tempo, devorariam o sol e a lua /
os antigos chineses e siameses falavam de um
dragdo / na mitologia hindu, era o demoénio
rahu que perseguia o sol e a lua, por terem-no
denunciado aos deuses pelo roubo do vinho da
imortalidade / os mexicanos pré-colombianos
flagelavam-se e faziam sacrificios, durante os
eclipses, e os antigos romanos elevavam suas
tochas ao céu, pedindo por suas vidas / um
costume que perdurou até a idade média foi o de
fazer muita algazarra e barulho por ocasiao dos
eclipses / o toque dos gongos pelos chineses
e os gritos e batidas produzidos por outros
povos tinham por finalidade afugentar o monstro
cosmolégico que ameagava engolir o sol e a lua.

Trés Marias ¢ o nome popular
dado a um agrupamento de trés
estrelas que formam o cinturdo da
constelagao de Orion, o cagador.
Facilmente identificaveis no céu

pelo brilho e por estarem alinhadas,

tém o nome de Mintaka, Alnilan
e Alnitaka. A constelagao tem a
forma de um quadrilatero com as
Trés Marias no centro.

_—— =, —
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Todos os triangulos se encontram no horizonte.

primarias

secundarias

terciarias

O primeiro dos 3 trios, que contém
os contrastes cromaticos mais
fortes, mostra-se extremamente
separado, nos limites extremos

— nos trés angulos. De modo
pertinente, o amarelo e o azul
(aos quais Goethe se referia como
“as duas unicas cores puras” e “o
contraste primordial”) situam-se na
base. E o vermelho (“o meio entre
eles”) aparece no ponto mais alto,
no apice, uma vez mais separado,
mas em posigao intermédia.

As cores secundarias, menos
opostas, ficam no meio dos lados
do triangulo, e as terciarias, mais
proximas ou menos diferentes,
acham-se naturalmente em
posigao mais central ainda.

O triangulo de Goethe

No vasto universo da cor,
trata-se provavelmente do mais
condensado e claro sistema

de representagao de uma
ordem essencial. Dentro das

2 dimensoes de um triangulo
equilatero — subdividido em 9
triangulos iguais — encontram-se
3 cores primarias, 3 secundarias
e (inesperadamente) 3 terciarias.
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O triangulo do fogo é a representagéo dos trés
elementos necessarios para iniciar uma combustao.
Esses elementos sao o combustivel que fornece
energia para a queima, o comburente que ¢

a substéancia que reage quimicamente com o
combustivel e o calor que é necessario para iniciar
a reagao entre combustivel e comburente. Para
que se processe esta reagéo, obrigatoriamente
dois agentes quimicos devem estar presentes:
combustivel e comburente.

Combustivel: ¢ tudo que ¢ suscetivel de entrar em
combustao (madeira, papel, pano, estopa, tinta,
alguns metais, etc).

Comburente: é todo elemento que, associando-se
quimicamente ao combustivel, ¢ capaz de fazé:

lo entrar em combustéo (o oxigénio é o principal
exemplo).

Além do combustivel e do comburente, ha uma
terceira condigao para que a combustio possa
ter inicio. Esta condigéo é a temperatura de
ignigéo, que ¢é a temperatura acima da qual um
combustivel entra em combustao.

Além do triangulo de fogo, temos também o
tetraedro de fogo que, além de incluir combustivel,
comburente e calor, também considera a reagao
em cadeia, pois para o fogo se manter aceso é
necessario que a chama fornega calor suficiente
para continuar a queima do combustivel.
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nao sera nossa vida um tunel

entre duas vagas claridades?




Segundo minha experiéncia, que ja ¢ extensa,
o papel principal na vida mental de todas as

ou n&o sera uma claridade entre dois tria

ulos escuros?

criangas que depois se tornam psiconeurdticas

é desempenhado por seus pais. Apaixonar-se
por um dos pais e odiar o outro figuram entre os
componentes essenciais do acervo de impulsos
psiquicos que se formam nessa época e que é tio
importante na determinagao dos sintomas da neurose
posterior. Nao acredito, todavia, que os psiconeurdticos

crianga na
posigao masculina

difiram acentuadamente, nesse aspecto, dos outros oo o
seres humanos que permanecem normais — isto é, que

eles sejam capazes de criar algo absolutamente novo

e peculiar a si proprios. E muito mais provavel — e isso pai
é confirmado por observagdes ocasionais de criangas

normais — que eles se diferenciem apenas por exibir, numa

escala ampliada, sentimentos de amor e ¢dio pelos pais que

ocorrem de maneira obvia e intensa na mente da maioria das
criangas. Essa descoberta ¢ confirmada por um mito da
Antigiiidade classica que chegou até nos, cujo poder profundo
e universal de comover s6 pode ser compreendido se a hipotese
que propus com respeito & psicologia infantil tiver validade

igualmente universal. O que tenho em mente é o mito do rei

Edipo e a tragédia de Sofocles que traz o seu nome.  Edipo, filho

de Laio, rei de Tebas, e de Jocasta, foi enjeitado quando crianga

porque um oraculo advertira Laio de que a crianga ainda por nascer

seria o assassino de seu pai. A crianga foi salva e cresceu como
principe numa corte estrangeira, até que, em duvida quanto a suas
origens, também ele interrogou o oraculo e foi alertado para evitar

sua cidade, ja que estava predestinado a assassinar o pai e receber

a mae em casamento. Na estrada que o levava para longe do local

que ele acreditava ser seu lar, encontrou-se com o rei Laio e matou-o
numa subita rixa. Em seguida, dirigiu-se a Tebas e decifrou o enigma
apresentado pela Esfinge, que lhe barrava o caminho. Por gratidao, os
tebanos fizeram-no rei e deram-lhe a mao de Jocasta em casamento.
Ele reinou por muito tempo com paz e honra, e aquela que, sem que ele
0 soubesse, era sua mae, deu-lhe dois filhos e duas filhas. Por fim, ento,
irompeu uma peste e os tebanos mais uma vez consultaram o oraculo.
Nesse ponto se inicia a tragédia de Sofocles. Os mensageiros trazem de

volta a resposta de que a peste cessard quando o assassino de Laio tiver
sido expulso do pais.

"Mas ele, onde esta ele? Onde se ha de ler agora
O desbotado registro dessa culpa de outrora?”

A aggo da pega nao consiste em nada além do processo de revelagao, com
engenhosos adiamentos e emogdo sempre crescente — um processo que
pode ser comparado a um trabalho de psicanalise —, de que o proprio Edipo

é o assassino de Laio, mas também de que € o filho do homem assassinado e
de Jocasta. Estarrecido ante o ato abominavel que inadvertidamente perpetrara,

Edipo cega a si proprio e abandona o lar. A
predigdo do oraculo fora cumprida. Edipo rei é o

que se conhece como uma tragédia do destino. Diz-

se que seu efeito tragico reside no conflito entre a
suprema vontade dos deuses e as vas tentativas da
humanidade de escapar ao mal que a ameaga. A ligao
que, segundo se afirma, o espectador profundamente
comovido deve extrair da tragédia é a submisséo a vontade
amor odio divina e o reconhecimento de sua propria impoténcia. Os
dramaturgos modernos, por conseguinte, tentaram alcangar

um efeito tragico semelhante, dando expressdo ao mesmo

conflito num enredo inventado por eles mesmos. Mas os

crianga na espectadores mantiveram-se impassiveis diante de uma praga

posigéo feminina ou um vaticinio oracular que se realizava apesar de todos os

esforgos de algum homem inocente: as tragédias do destino
posteriores nao obtiveram éxito.  Se Edipo rei comove tanto uma
platéia moderna quanto uma platéia grega da época, a explicagéo

s pode ser que seu efeito ndo esta no conflito entre o destino e a
vontade humana, mas deve ser procurado na natureza especifica do

material com que esse conflito é exemplificado. Deve haver algo que

faz uma voz dentro de nos ficar pronta a reconhecer a forga compulsiva

do destino no Edipo, a0 passo que podemos descartar como meramente
arbitrarios os designios do tipo formulado em Die Ahnfrau ou em outras
modernas tragédias do destino. E ha realmente um fator dessa natureza
envolvido na historia do rei Edipo. Seu destino comove-nos apenas porque
poderia ter sido o nosso; porque o oraculo langou sobre nés, antes de
nascermos, a mesma maldigdo que caiu sobre ele. Talvez seja o destino
de todos nos dirigir nosso primeiro impulso sexual para nossa méae, e nosso
primeiro odio e primeiro impulso assassino para nosso pai. Nossos sonhos nos

convencem de que é isso o que se verifica. O rei Edipo, que assassinou Laio, seu
pai, e se casou com Jocasta, sua mae, simpl;

nos mostra a realizagao de
nossos proprios desejos infantis. Contudo, mais afortunados que ele, conseguimos,

na medida em que ndo nos tenhamos tornado psiconeurdticos, desviar nossos
impulsos sexuais de nossa mae e esquecer nosso ciume em relagéo ao pai. Ali esta
alguém em quem esses desejos primevos de nossa infancia foram realizados, e diante

dele recuamos com toda a forga do recalque pelo qual esses desejos, desde aquela

época, foram contidos dentro de nos. Enquanto traz & luz, & medida que desvenda o
passado, a culpa de Edipo, o poeta nos compele ao mesmo tempo a reconhecer nossa
propria alma secreta, onde esses mesmos impulsos, embora suprimidos, ainda podem ser

encontrados, o conflito com que nos confronta o coro final,
".. fitai de Edipo o horror,

Dele que o obscuro enigma desvendou, mais nobre e sapiente vencedor,
Alto no céu sua estrela se acendeu, ansiada e irradiante de esplendor:
Ei-lo que em mar de angustia submergiu, calcado sob a vaga em seu furor!"

tem o impacto de uma adverténcia a nés mesmos e a nosso orgulho, a nés que, desde nossa

infancia, tornamo-nos tao sabios e tdo poderosos ante nossos proprios olhos. Como Edipo,
vivemos na ignorancia desses desejos repugnantes a moral, que nos foram impostos pela natureza;
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e apos sua revelagdo ¢ bem possivel que todos

busquemos fechar os olhos as cenas de nossa

infancia.  Ha uma indicagéo inconfundivel no texto

da propria tragédia de Séfocles de que a lenda de

Edipo brotou de algum material onirico primitivo que

tinha como contetdo a aflitiva perturbagéo da relagéo

de uma crianga com seus pais, em virtude dos primeiros

sobressaltos da sexualidade. Num ponto em que Edipo,

embora nao tenha sido ainda esclarecido, comega a se

sentir perturbado por sua recordagao do oraculo, Jocasta o

consola fazendo referéncia a um sonho que muitas pessoas
tém, ainda que, na opiniéo dela seja desprovido de sentido:

"Muito homem desde outrora em sonhos tem deitado
Com aquela que o gerou. Menos se aborrece
Quem com tais pressagios sua alma néo perturba".

Hoje, tal como outrora, muitos homens sonham ter relagdes sexuais

com a mae, e mencionam esse fato com indignagao e assombro. Essa

é claramente a chave da tragédia e o complemento do sonho sobre a

morte do pai do sonhador. A histéria de Edipo ¢ a reagao da imaginagéo

a esses dois sonhos tipicos. E, assim como esses sonhos, quando

produzidos por adultos, sao acompanhados por sentimentos de repulsa,

também a lenda precisa incluir horror e autopunigéo. A forma que o mito

assumiu subseqiientemente resultou de uma mal concebida elaboragao

secundaria do material, que procurou explora-lo para fins teoldgicos. A

tentativa de harmonizar a onipoténcia divina com a responsabilidade humana

deve, naturalmente, falhar em relagéo a esse tema, tal como em relagéo a

qualquer outro. Outras das grandes criagdes da poesia tragica, o Hamlet

de Shakespeare, tem suas raizes no mesmo solo de Edipo rei. Mas o tratamento

modificado do mesmo material revela toda a diferencga na vida mental dessas duas

épocas, bastante distintas, da civilizagédo: o avango secular do recalque na vida

emocional da espécie humana. No Edipo, a fantasia infantil imaginaria subjacente

ao texto é abertamente exposta e realizada, como o seria num sonho. Em Hamlet ela

permanece recalcada; e — tal como no caso de uma neurose — so ficamos cientes

de sua existéncia através de suas conseqiiencias inibidoras. Estranhamente, o efeito
esmagador produzido por essa tragédia mais moderna revelou-se compativel com o

fato de as pessoas permanecerem em completa ignorancia quanto ao carater do herdi.

A pega se alicerga nas hesitagoes de Hamlet em cumprir a tarefa de vinganga que lhe

¢é atribuida; mas seu texto nio oferece nenhuma razao ou motivo para essas hesitagoes,

e uma imensa variedade de tentativas de interpreta-las falhou na obtengao de qualquer
resultado. Segundo a visao que se originou em Goethe e é ainda hoje predominante, Hamlet
representa o tipo de homem cujo poder de agao direta ¢ paralisado por um desenvolvimento
excessivo do intelecto. (Ele esta "amarelecido, com a palidez do pensamento”.) Segundo
outra visdo, o dramaturgo tentou retratar um carater patologicamente indeciso, que poderia ser
classificado de neurasténico. O enredo do drama nos mostra, contudo, que Hamlet esta longe
de ser representado como uma pessoa incapaz de adotar qualquer atitude. Vemo-lo fazer isso
em duas ocasides: primeiro, num subito rompante de cdlera, quanto trespassa com a espada o
curioso que escuta a conversa por tras da tapegaria, e em segundo lugar, de maneira premeditada

e até ardilosa, quando, com toda a insensibilidade de um principe da Renascenga,
envia os dois cortes@os a morte que fora planejada para ele mesmo. O que entao
o impede de cumprir a tarefa imposta pelo fantasma do pai? A resposta, mais
uma vez, esta na natureza peculiar da tarefa. Hamlet é capaz de fazer qualquer
coisa — salvo vingar-se do homem que eliminou seu pai e tomou o lugar deste
junto a sua mae, o homem que lhe mostra os desejos recalcados de sua propria
infancia realizados. Desse modo, o 6dio que deveria impeli-lo & vinganga ¢
nele substituido por auto-recriminagées, por escrupulos de consciéncia que
o fazem lembrar que ele proprio, literalmente, nao é melhor do que o pecador
a quem deve punir. Aqui traduzi em termos conscientes o que se destinava
a permanecer inconsciente na mente de Hamlet; e, se alguém se inclinar
a chama-lo de histérico, s6 poderei aceitar esse fato como algo que esta
implicito em minha interpretagéo. A averséo pela sexualidade expressa
por Hamlet em sua conversa com Ofélia ajusta-se muito bem a isso:
a mesma aversdo que iria apossar-se da mente do poeta em escala
cada vez maior durante os anos que se seguiram, e que alcangou
sua expressdo maxima em Timon de Atenas. Pois, naturalmente,
s6 pode ser a propria mente do poeta o que nos confronta em
Hamlet. Observo num livio sobre Shakespeare, de Georg
Brandes (1896), uma declaragdo de que Hamlet foi escrito
logo apés a morte do pai de Shakespeare (em 1601), isto &,
sob o impacto imediato de sua perda e, como bem podemos
presumir, enquanto seus sentimentos infantis com relagéo ao
pai tinham sido recentemente revividos. Sabe-se também
que o proprio filho de Shakespeare, que morreu em tenra
idade, trazia o nome de Hamnet, que ¢ semelhante a
Hamlet. Assim como Hamlet versa sobre a relagao entre
um filho e seus pais, Macbeth (escrito aproximadamente
no mesmo periodo) aborda o tema da falta de filhos.
Entretanto, assim como todos os sintomas neuréticos,
e, no que tange a esse aspecto, todos os sonhos sao
passiveis de ser "superinterpretados”, e na verdade
precisam sé-lo, se pretendemos compreendé-los
na integra, também todos os textos genuinamente
criativos sdo o produto de mais de um motivo
unico e mais de um unico impulso na mente
do poeta, e sdo passiveis de mais de uma
interpretagéo. No que escrevi, tentei apenas
interpretar a camada mais profunda dos
impulsos animicos do escritor criativo.

EDIPO — Que venha o que vier, mas minha

m, por humilde que seja, eu quero
conhecer! Ela, sem divida, orgulhosa como
mulher, envergonha-se por meu baivo
nascimento. Eu, porém, considero-me um
protegido da Fortuna, e por isso nido me
sentirei amesquinhado. Sim, ela é que é
minha mde; e os anos, que foram passando,
ora me diminuiam, ora me exaltavam...Tal é
minha origem; nada mais poderd modificd-
la. Por que, pois, haveria eu de renunciar a

descobrir o segredo de meu nascimento?
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O Edipico a

De acordo com Freud, a condicao basica

xualidade humana é descrita pelo

edipico a; é uma condicao de rivalidade

mpeticao com um dos pais pelo amor

do outro), proibicio (a impossibilidade de
) e culpa (o pre

Freud in 1 em

que rivalidade, proibicao e culpa niao sao

"emocoes"

ou "pa s" que jorram de
relacoes inerentes a
toda triangulacao entre trés participantes,

seja na familia, as suas repeticoes

ao longo da vida adulta: como diz o velho

provérbio, "...dois é bom, trés é demais".

Jilho

rivalidade

culpa

proibicao




CONSCIENTE

superego

i .

Arlequim — Um Desejo
Pierrot — Um Sonho
Colombina — A Mulher

Em qualquer terra em que os homens amem.
Em qualquer tempo onde os homens sonhem.
Na vida.

AMOR DE COLOMBINA

[
Uma voz que canta se aproxima.

AvOZ
Esse olhar deu-me o desejo
daquele beijo encontrar,
mas nunca, reunidas, vejo
a voltpia desse beijo
e atristeza desse olhar!

PIERROT, extasiado:
Escutaste, Arlequim, que cantiga tao bela?

ARLEQUIM
Era dela esta voz?

(...) A personalidade é composta por
trés grandes sistemas: o id, 0 ego

e o superego, que correspondem,
respectivamente, aos componentes
biologico, psicolégico e social.

O id, zona insconsciente, abrangeria

todos os impulsos primarios, todo
o conjunto de conteddos herdados.
Constitui o reservatorio da energia
psiquica, € onde se localizam as
pulsées: a de vida e a de morte.
As caracteristicas atribuidas ao
sistema inconsciente, na primeira
teoria, sdo, nesta teoria, atribuidas ao
id. E regido pelo principio do prazer.

O ego ¢ a zona da consciéncia, o

' conciliador, solt |
planejador, intermediario entre o id e
o mundo externo, responsavel pela
combinagao entre a imagem mental e a
realidade objetiva. O ego, pois, busca
o relacionamento com o ambiente.
E o sistema que estabelece o equilibrio
entre as exigéncias do id, as exigéncias
da realidade e as “ordens do superego.
Procura “dar conta” dos interesses
da pessoa. E regido pelo principio
da realidade, que, com o principio do
prazer, rege o funcionamento psiquico.
E um regulador, na medida em que
altera o principio do prazer para
buscar a satisfagéo considerando
as condigdes objetivas da realidade.
Neste sentido, a busca do prazer
pode ser substituida pelo evitamento
do desprazer. As fungoes basicas
do ego sao: percepgao, memoria,
sentimentos, pensamento.

O superego, por sua vez, é a
consciéncia moral, 0 censor, a voz da
sociedade interiorizada. Representa
as normas, as exigéncias e os
valores que séo transmitidos &
crianga, principalmente pelos pais,

e incorporados a sua personalidade.
Origina-se com o complexo de Edipo, a
partir da internalizagéo das proibigoes,
dos limites e da autoridade.

O ego e, posteriormente, o superego
s&o diferenciagées do id, o que
demonstra uma interdependéncia entre
esses trés sistemas, retirando a idéia
de sistemas separados. O id refere-
se ao inconsciente, mas 0 ego € 0
superego tém, também, aspectos ou
“partes” inconscientes.

E importante considerar que estes
sistemas ndo existem enquanto
uma estrutura em si, mas séo
sempre habitados pelo conjunto de
experiéncias pessoais e particulares de
cada um, que se constitui como sujeito
em sua relagao com o outro e em
determinadas circunstancias sociais.

A atividade psiquica ¢ consciente
e inconsciente, sendo que a parte
consciente ndo é seno a ponta do
iceberg. O homem, portanto, conhece
apenas algumas de suas motivagdes,
porque a maioria delas tem raizes
langadas no inconsciente.

O inconsciente seria, entdo, uma
zona profunda de nosso psiquismo,
da qual pouco ou nada conhecemos,
para a qual langamos idéias, contetdos
e experiéncias insuportaveis a vivéncia
consciente. Os motivos inconscientes,
portanto, assim permanecem porque
temos interesse em nao nos darmos
conta deles. Expulsar da consciéncia
certos impulsos nao impede, entretanto,
que eles existam e se tornem efetivos.
Assim, para compreendermos
qualquer estrutura de personalidade
& necessario reconhecer a existéncia
de impulsos emotivos de natureza
antagénica. (...)

Estavoz eradela...

PIERROT

Arlequim esta imerso na sombra e um raio de luar ilumina Pierrot.
Entra Colombina trazendo uma bragada de flores.

COLOMBINA, vendo Pierrot:
Tu? Que fazes aqui?

PIERROT

Espero-te, divina...A sorte de um Pierrot ¢ esperar Colombina!

COLOMBINA
Pela terra florida, olhos cheios de pranto, eu procurei-te muito...

PIERROT

E eu esperei-te tantol

COLOMBINA
Onde estavas, Pierrot? Entre as balsas amigas, tendo no peito um sonho e no lébio cantigas,

dizia a cada flor: “Mimosa flor, nao viste um Pierrot muito branco...

PIERROT

Um Pierrot muito triste.

COLOMBINA

E respondia a flor: *Sei I4...Nestas campinas passam tantos Pierrots atrés de Colombinas...”
E eu seguia e indagava: "O regato risonho: no viste, por acaso, o Pierrot do meu sonho?”
E o regato correndo e cantando, dizia: “Coro e canto e no vejo” — e cantava e corria...
Nos céus, ergendo o olhar, eu via, esguio e doente, o pélido Pierrot recurvo do crescente.
Assim te procurei, entre as balsas amigas, tendo no peito um sonho e no labio cantigas,
6 porque, meu amor, uma noite, num banco, eu encontrara olhar de um triste Pierrot branco.

PIERROT
Nao! Nao era um olharl Ardia nessa chama
toda a angstia interior do meu peito que te ama
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Nosso corpo ¢ tal qual uma torre fechada
onde sonha, em seu bojo, uma alma encarcerada.
Mas se o corpo ¢ essa torre em carne e sangue erguida,

O olhar ¢ uma janela aberta para a vida,
e, na noite de cisma, enevoada e calma,
na janela do olhar se debruga nossa alma.

COLOMBINA, languidamente abragada a Pierrot:

Olha-me assim, Pierrot...Nada mais belo existe
que um Plerrot muito branco e um olhar muito triste.
Os teus olhos, Pierrot, sao lindos como um verso,
Minh'alma & uma crianga, e teus olhos um bergo
com cadéncias de vaga e, 4 luz do teu olhar,
tenho ansias de dormir, para poder sonhar!
Olha-me assim, Pierrot...Os teus olhos dardejam!
Sao dois labios de luz que as pupilas me beijam.
Sao dois lagos azuis & luz clara do luay
Sao dois raios de sol prestes a agonizar.

Olha-me assim Pierrot...Goza a felicidade
de poluir com esse olhar a minha mocidade
aberta para ti como uma grande flor,
meu amor...meu amor...meu amor...

PIERROT
Meu amor!

Colombina e Pierrot abragam-se ternamente.
4, como um cicio de beijos,
entre os canteiros dos lirios.
Arlequim, vendo-os, sai da treva e,
com voz firme, chama.

ARLEQUIM
Colombina!

COLOMBINA, voltando-se assustada:
Quem é?

ARLEQUIM
Sou alguém, cuja sina foi amar, com Pierrot,
amesma Colombina. Alguém que, num
jardim, teve o sublime ensejo de beijar-te e
jamais se esquecer desse beijo!

COLOMBINA, desprendendo-se de Pierrot:
Tu, querido Arlequim!

ARLEQUIM, galanteador:
Arlequim que te adora....Que te buscava
ha tanto e que te encontra agora.

COLOMBINA
E procurei-te em véo, mas te esperava ainda.

ARLEQUIM a Pierrot:
Ela esta mais mulher.

PIERROT num éxtase:
Ail Ela esta mais lindal

ARLEQUIM, enfatuado, a Colombina:
Es linda, meu amor! Nessa forma perpassa
na cadéncia do Ritmo, a leveza da Graca.
Teus bragos musicais, curvos como perfidia,
tém a graca sensual de uma estatua de Fidias.
Néo sendo inda mulher,
nem sendo mais crianca,
encarnas, grande viva,
a Flor de Liz de Franga.

Sobe da anca uma curva ondulante que chega
ateu corpo plasmar como uma 4nfora grega
& & teu wulto triunfal, longo, heraldico, esgalgo,
coleante como um cisne e esbelto
como um galgo!

COLOMBINA, fascinada:
indo!

ARLEQUIM
E nao disse tudo...E nao disse do riso
boémio como ébrio e claro como um guizo.
E ainda nao falei dessa voz de sereia que,
quando chora, canta, e quando ri, gorjeia...
Nao falei desse olhar cheio de magnetismo,
que fulge como um astro e atrai como um
abismo, e do beijo, que como uma caricia
louca...inda canta em meu labio e inda sinto
na bocal

COLOMBINA com um voz sombria de
volupia:
Fala mais, Arlequim! Tua voz quente e langue

tem lascivo sabor de pecado e de sangue.

O venenoso amor que tua boca expele,
pGe-me gritos na came e arrepios na pele!
Fala mais, Arlequim! Quando te escuto, sinto
O desejo explodir das poténcias do instinto,

O brado da volupia insopitada, a furia,
do prazer latejando em uivos de luxtrial
Fala mais, Arlequim! Diz o ardor que enlouquece
a amada que se toca e aos poucos desfalece,
& que, cega de amor, labio exangue, olhar pasmo,
agoniza num beijo e morre num espasmo.
Fala mais, Arlequim! Do monstruoso transporte
que, resumindo a vida, anseia pela morte,
dessa angstia fatal, que é o supremo prazer
da gloria de se amar, para depois morrer!

PIERROT, num solugo:

COLOMBINA, como desperta:
Tu Pierrot!

PIERROT, num fio de voz:

Ai de mim que, tristonho, trazia & tua vida a oferta do meu sonho.
Pouca coisa, porém...Uma alma ardente e inquieta arrastando na
terra um coragdo de poeta.

Na velha Asia, a Jesus, em Belém, um Rei Mago, néo tendo outro
partiu através de Cartago, atravessando a Siria, o Mar Morto
infinito, a ruiva e adusta Libia, o mudo e fulvo Egito, as vérzeas de
Gisej, 0 Hebron fragoso e imenso, s6 para lhe ofertar uns granulos
de incenso... Também vim, sonhador, pela vida, tristonho, trazer-te
0 meu amor no incenso do meu sonho.

COLOMBINA com ternura:
Como te amo, Pierrot...

ARLEQUIM
E a mim, cujo desejo te abriu o coragéo com a chave
u beijo?
Atua alma era como a Bela Adormecida: o meu beijo a acordou
para a gléria da vida!

COLOMBINA fascinada:
Gomo te amo, Arlequiml...

PIERROT desvairado pelo ciume, apertando-lhe os pulsos,
numa voz estrangulada:
Aincerteza que esvoaga desgraga muito mais do que a propria
desgraga. Escolhe entre nés dois...Bendiremos os fados sabendo
0 que ¢ feliz, entre dois desgragados!

ARLEQUI
Dize: Queres-me bem?

PIERROT:
Fala: gostas de mim?

COLOMBINA, hesitante:
APierrot:
Eu amo-te, Pierrot.
rlequim:
Desejo-te, Arlequim

ARLEQUIM, soturnamente:
A vida é singular! Bem ridicula, em suma... Uma s6, ama dois....e
dois amam s6 uma!

\

COLOMBINA, sorrindo  tomando ambos
ela mao:

Nzo! Nao me compreendes...Ouvi, atentos,
pois meu amor se compde do amor de
todos dois...Hesitante, entre v6s,

o coragéo balango:

A Arlequim:
O teu beijo é tio quente...

A Pierrot:
O teu sonho é tao manso.

Pudesse eu repartir-me e encontrar minha
calma dando a Arlequim meu corpo e
aPierrot a minh'almal Quando tenho

Arlequim, quero Pierrot tristonho, pois um
dé-me o prazer, 0 outro dé-me o sonhol

Nessa duplicidade o amor todo se encerra:

um me fala do céu...outro fala da terral

Eu amo, porque amar ¢ variar, e em verdade

toda a razéo do amor estd na variedade...
Penso que morreria o desejo da gente, se
Arlequim e Pierrot fossem um ser somente,
porque a histéria do amor pode
escrever-se assim:

PIERROT
Um sonho de Pierrot.

ARLEQUIM
E um beijo de Arlequim!

ciume

é querer

manler

o que
se fem
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cobica

é querer
0 que
nao se

lem

inveja
é nao querer
que o
outro tenha
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a lenda dos trés irmaos Uma vez trés irmaos estavam viajando por uma
rua deserta no crepusculo. Em tempo os irmaos
acharam um rio muito fundo para atravessar e
muito perigoso para atravessar a nado. Contudo,
esses irmaos haviam aprendido as artes magicas,
e quando eles simplesmente acenaram suas
varinhas, uma ponte apareceu acima da agua
em revolta. Eles estavam na metade do caminho
quando perceberam que a ponte estava bloqueada
por uma figura encapuzada.

E entdo, a Morte lhes falou. E a Morte falou com
eles. Ela estava brava, pois tinha sido enganada
por suas trés novas vitimas, que tiraram dela os
viajantes que morriam no rio. Mas a Morte, que era
traicoeira resolveu presentear os trés irmaos por
sua magica e disse que cada um deveria pedir um
prémio por ser mais esperto que ela.

Assim, o irmd@o mais velho pediu a varinha mais
poderosa que existisse, uma varinha que sempre
ganhasse os duelos para seu dono, uma varinha
digna do bruxo que derrotou a Morte. Entao a Morte
foi até uma arvore, voltou e entregou a varinha para
o irmao mais velho.

O segundo irmao, que era um homem arrogante,
decidiu que ele ia humilhar a Morte até onde
pudesse, e entao pediu o poder de trazer pessoas
de volta a vida. A Morte pegou uma pedra préoxima
ao rio e disse que com ela ele teria o poder de
trazer pessoas da morte para a vida.

E entdo a Morte perguntou ao irmdo mais novo
o que ele queria, e ele que era o mais sabio e
humilde, ndo confiava na Morte. Entao ele pediu
alguma coisa que o fizesse deixar o lugar sem ser
seguido pela morte. E ela, contra a sua vontade, deu
a ele sua propria capa de invisibilidade.
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Entao a Morte ficou parada e deixou os trés
irmaos continuarem seus caminhos, e eles
seguiram conversando sobre a aventura e os
presentes da Morte. Entado eles se separaram e
cada um foi por um lado.

O primeiro viajou por mais uma semana e
encontrando um vilarejo distante desafiou um bruxo
com quem tinha uma desavenga. Naturalmente, com
a Primeira Varinha como sua arma nao haveria como
perder o duelo que se seguiu. Deixando seu inimigo
morto no chao, o irmao mais velho seguiu para uma
estalagem, onde ele se gabou da poderosa varinha
que ele roubou da Morte, e como ela o fazia invencivel.

Uma noite, outro bruxo o pegou desprevenido,
bébado e deitado. O ladrao pegou a varinha e
cortou a garganta do irmao mais velho. Assim a
Morte pegou o primeiro irmao.

Enquanto isso o segundo irméo viajou até sua
propria casa, onde ele vivia sozinho. Entao ele
pegou a pedra que tinha o poder de trazer os
mortos, segurou firme em sua mao e para seu
assombro e delirio, a figura de uma garota que ele
tinha tido a esperanca de casar, antes de sua morte
repentina apareceu a sua frente. Ela estava fria e
triste separada dele como por um véu. Ela tinha
retornado ao mundo dos vivos, mas nao pertencia
a ele e sofria. Finalmente o segundo irméo ficou
louco e se matou para poder de fato ficar com ela.
E assim a Morte pegou o segundo irmao.

Mas mesmo a Morte tendo procurado pelo
terceiro irmao por muitos anos, ela nunca o achou.
Até que finalmente, em idade avancada, o irmao
mais novo deu a capa de invisibilidade a seu filho.
E cumprimentou a Morte como um velho amigo, e
foi até ela feliz, assim como fez em toda a sua vida.

Gorgonas

Designagao coletiva de Esteno,
aviolenta, Euriale, a errante, e
Medusa, a dominadora. Das
trés irmas, apenas a Medusa,
considerada a Gérgona por
exceléncia, era mortal. Habitavam
no extremo ocidente da Terra,
nas proximidades dos Infernos.
Tinham aspecto monstruoso:
cabega enorme e cabeleira

de serpentes, dentes longos

e agudos, maos de bronze e
asas de ouro. Seus olhos eram
faiscantes e quem ousasse fixa-
los era petrificado. Os proprios
imortais temiam-nas.

2,
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Farias

Divindades do mundo
infernal entre os humanos.
Nasceram da Terra fecundada
pelo sangue do Céu. Eram
forgas misteriosas, que nao
reconheciam a autoridade dos
deuses olimpicos. O préprio
Jupiter devia obedecer-lhes.
Seu numero fixa-se geralmente
em trés: Alecto, Tisifone e
Megera. Vingadoras dos
crimes, perseguiam sua vitima,
ndo-a de todas as
enlouqu la.
Geralmente, o criminoso era
expulso da cidade e vagava
até que alguém o purificasse.
As Furias, as vezes, enviavam
punigoes coletivas a uma
regido, assolando-a com uma
epidemia. Protetoras da ordem
social, vingavam toda falta
capaz de coloca-la em risco,

principalmenle os crimes de
hibris (hybris). Exprimem a
idéia fundamental do espirito
grego, segundo o qual a ordem
deve ser preservada contra as
integradoras. Assim,
uma de suas mais importantes
fungées era punir o homicidio,
voluntario ou ndo. Castigavam
especialmente os crimes
contra a familia. Foram elas que
levaram a desgraga a casa de
Agamenio, apos o sacrificio de
Ifigénia. Sao representadas com
asas, os cabelos emaranhados
de serpentes e trazendo nas
maos tochas ou chicotes. Na
Grécia, eram chamadas também
Euménides, "Benevolentes"
Dessa forma, procurava-
se aplaca-las e impedir que
fizessem mal aos homens.

Gréias

“Mulheres velhas”, nome de
Dino, Enio e Péfredo, filhas

de Foreis e Ceto, e irmas das
Gorgonas, com as quais eram
freqientemente confundidas.

Ja nasceram velhas. Todas as
trés, em conjunto, possuiam

um s6 dente e um s6 olho, dos
quais se serviam alternadamente.
Encarregadas de guardar o
caminho que conduzia & morada
das Gorgonas, foram enganadas
por Perseu, quando este se
predispds a matar a Medusa.

O heroi conseguiu apoderar-

se de seu unico olho, de modo
que as trés mergulharam no
sono ao mesmo tempo e ele
pdde realizar sua faganha sem
perigo. Segundo outra versao,
Perseu tomara-lhes o olho e o
dente e recusou-se a devolvé-
los se as velhas mulheres nao

o encaminhassem as Ninfas

que lhe forneceriam os meios
de vencer a Medusa: sandalias
aladas, uma espécie de sacola e
o capacete de Plutéo.
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Gragas

Aglaia, Eufrosina e Talia, filhas de
Jupiter e Eurinome. Personificavam
a beleza e o encanto. Incumbiam-
se de espalhar alegria na natureza,
no coragao dos homens e mesmo
entre os deuses. Presidiam ao
prazer da conversagao e as boas
relagdes sociais. Costumam
atribuir-lhes toda sorte de
influéncias sobre os trabalhos do
espirito e obras de arte. Habitavam
no Olimpo, em companhia das
Musas, com as quais, as vezes,
formavam coros. Pertenciam

ao séquito de Vénus, embora
acompanhassem também Minerva,
Apolo, Eros e Baco. As Gragas
s80 representadas sob a forma de
trés jovens nuas, das quais uma
dirige o olhar em diregao oposta
ao das outras duas.




Parcas

Nome latino das Moiras,
originalmente, Parca significava
“parte” — de vida, de felicidade,
de infortunio. Cada ser humano
possuia a sua Parca. Depois,
essa abstragao tornou-se uma
divindade, assemelhando-se

a Quere, sem ter, entretanto,

0 mesmo carater violento e
sanguinario, Aos poucos,
desenvolveu-se a idéia de uma
Parca universal, dominando o
destino de todos os homens.

E, finalmente, passou-se

a conceber trés Parcas.

Filhas de Jupiter e Témis, ou,
segundo outra versao, da Noite,
personificavam o Destino,
poder incontrolavel que regula
a sorte de todos os homens,
do nascimento até a morte.
Nem mesmo os deuses podiam

transgredir suas leis, sem por
em perigo a ordem do mundo.
Seus nomes correspondiam a
suas fungdes: Cloto, a fiandeira,
tecia o fio da vida de todos os
homens, desde o nascimento;
Laquesis, a fixadora, determinava-
lhe o tamanho e enrolava o fio,
estabelecendo a qualidade

de vida que cabia a cada um;
Atropos, a irremovivel, cortava-o,
quando a vida que representava
chegava ao fim. Como deusas
do Destino, as Parcas presidiam
os trés momentos culminantes
da vida humana: o nascimento,
©o matriménio e a morte. Sao
representadas como velhas ou,
mais freqiientemente, como
mulheres adultas de aspecto
severo.

(...) a cidade de Tebas viu-se afligida por um

A Quimera era um monstro
horripilante, que expelia fogo
pela boca e pelas narinas.

Sua aparéncia é descrita

de forma diversa nas varias
narrativas mitolégicas ou nas
artes plasticas. Possui, por
exemplo, cabega e corpo de leéo,
com duas cabegas anexas, uma
de cabra e outra de serpente ou
de dragéo. Outra versao descreve
duas cabegas ou até mesmo uma
cabega de ledo, corpo de cabra e
cauda de serpente.

monstro, que assolava as estradas e era chamado
de Esfinge. Tinha a parte inferior do corpo de ledao
e a parte superior de uma mulher e, agachada no
alto de um rochedo, detinha todos os viajantes
que passavam pelo caminho, propondo-lhes um
enigma, com a condi¢do de que passariam séos
e salvos aqueles que o decifrassem, mas seriam
mortos 0s que nN&o conseguissem encontrar a
solugao. Ninguém conseguira decifrar o enigma,
e todos haviam sido mortos. Edipo, sem se deixar
intimidar pelas assustadoras narrativas, aceitou,
ousadamente, o desafio.

— Qual é o animal que de manha anda com
quatro pés, a tarde com dois e a noite com trés?
— perguntou a Esfinge.

— E o homem, que engatinha na infancia, anda
ereto na juventude e com ajuda de um bastéo na
velhice. — respondeu Edipo.

A Esfinge ficou tao humilhada ao ver resolvido

0 enigma, que se atirou do alto do rochedo e
morreu. (...)
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Os Centauros tinham a cabeca e
o tronco do homem e o restante
do corpo do cavalo. Quiron foi o
mais sabio e justo dos centauros
e, quando morreu, Jupiter
colocou-o entre as estrelas,
como a constelagéo de Sagitario.
Este signo simboliza a uniao

dos trés planos da existéncia:

o plano animal, representado
pelo corpo do cavalo, o plano
racional ou mental, simbolizado
pelo cavaleiro humano e o plano
espiritual, representado pelo
arco e flecha que o centauro usa,
na busca de alcangar sua estrela.
E o simbolismo da procura de um
sentido Ultimo para a existéncia
humana. E o simbolo da coesao
e da unificagéo, a sintese da
unido do terrestre e o celeste, do
real e do ideal, do inconsciente

e o consciente, do instintivo e do
racional, da matéria-e do espirito,
Cérbero era um monstruoso do humano e do Divino.

céo de multiplas cabegas que

guardava a entrada de Hades,

o reino subterraneo dos mortos,

deixando as almas entrarem, mas

jamais sairem. O ultimo trabalho

de Hércules foi captura-lo vivo

sem usar armas e o levar até

a Terra, devolvendo-o ao seu

posto em seguida.
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Trés é um numero chave na democracia,

pois é a quantidade minima de pessoas necessarias
para que se consiga tomar uma deciséo em grupo.

As representagoes
de seres sob trés

formas gémeas — animais, homens, heréis ou deuses —

podem significar
varias triades que
correspondem a
certas atribuigoes:
os trés niveis do
cosmo; a criagao,
aconservagao e a
destruicdo (Brahma,
Vishnu, Shiva);

ou as qualidades:
forca, santidade,
ciéncia; vitalidade,
inteligéncia, alma;
diferentes estados
de um mesmo ser,
tais como: sono,
sonho e vigilia ou
ainda nas suas
passagens através
dos trés mundos
(céu, ar e terra) da
cosmologia celta,
sendo em uma
passagem no tempo,
onde se representa
a totalidade do
passado, do presente
e do futuro.

o7




Trimurti Mudra ¢ o mudra
(gesto simbdlico feito com as
maos) da piramide ou trindade
divina (Brahma, Vishnu, Shiva),
também chamado de gesto das
“trés faces”, e representa

a consciéncia.

Serve para estimulo geral dos
chacras muladhara, anahata e
ajna. Quando as maos se voltam
para baixo, em diregao ao solo,
denomina-se trimurti mudra
prithivi (terra); se voltadas para
cima, com os bragos elevados,

chama-se trimurti mudra vayu (ar).

Todas as triad =54
podem
repgresentada
U8 Mas essa |
esentacac
polimorfe
indica, também, |
ade subjacen
a0 multiplc
que --J
€ menos
importante
no simbolo
do que o
panifestaca
diversificada




O Om ¢ o mantra mais importante
do hinduismo e outras religices.

E 0 nome de Deus, a vibragao do
Supremo, o som do universo e a
semente que fecunda os outros
mantras. E considerado o som
primordial que esteve presente
na criag&o do universo, aquele
que contém todos os outros
sons, todas as palavras, todas as
linguas e todos os mantras.

O som é formado pelo ditongo
das vogais a e v, e a nasalizagao,
representada pela letra m. Por
isso ¢ também grafado Aum.
Quando tomado letra por letra,
representa a divina energia
(Shakti) reunida em seus trés
aspectos elementares: Brahma
Shakti (criagao), Vishnu Shakti
(preservagao) e Shiva Shakti
(liberagéo ou destruigao). As trés
letras correspondem ainda aos
trés estados de consciéncia:
vigilia, sono e sonho.

“trés formas").

da trindade Brahma, Vishnu e Shiva, coletivamente conhecida como trimarti
(em sanscrito: Trimurti,

Dattatreya, considerado por alguns Hindus do oeste indiano a encarnagao
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A principal triade egipcia era
constituida por Osiris, isis e
Horus, respectivamente pai, mae
e filho. Era a mais popular e a
mais adorada por todo o Egito.

Oracao a Santissima Trindade

O benigna Trindade,

Pai, Filho e Espirito Santo, um so Deus,
ensina-me, dirige-me, ajuda-me

segundo a minha esperanga.

Pai, com o teu poder, fixa a minha mente em Ti
e enche-a de santos e divinos pensamentos.
Filho, com a tua sabedoria eterna,

ilumina a minha inteligéncia

com o conhecimento da suprema verdade.
Espirito Santo, amor do Pai e do Filho,

leva para ti a a minha vontade

e abrasa-a no fogo ardente da tua caridade.
Possa eu, ¢ adoravel Trindade,

louvar-Te e amar-Te tao perfeitamente

como os santos e os anjos!
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INFERNO
CANTO XXXIV

Na Judeca estao os traidores dos seus senhores e benfeitores. No meio esta Lucifer, que com
trés bocas dilacera trés entre os mais horrendos pecadores: de um lado Judas, do outro Bruto
e Cassio, que mataram a Jilio Gésar. Virgllio, a0 qual Dante se agarra, desce pelas costas
peludas de Lucifer até o centro da terra. Dai seguindo o murmurio de um regato, saem e
avistam as estrelas no outro hemisfério.

Qual meu espanto ha sido em contemplando
Trés faces na estranhissima figura!
3s Rubra cor na da frente esta mostrando;

Das outras cada qual, da padua escura
Surdindo, as mais ajunta-se e se ajeita
42 Sobre o crénio da infanda criatura.

Entre amarela e branca era a direita;
A cor a esquerda tem que enluta a gente
45 Do Nilo as margens a viver afeita.

PURGATORIO
CANTO XXV

Subindo por estreita senda, do sexto ao sétimo e ltimo compartimento, Dante pergunta

a Virgiio como podem emagrecer as almas, que nio precisam de alimento. Responder-lhe

Virglio, antes, e depois Estacio. Este fala da geragao do corpo do homem, da alma que nele

Deus infunde, e da maneira de existéncia depois da morte. O compartimento no qual acabam
de chegar esta cheio de flamas, nas quais esto se purificando as almas dos luxuriosos.

Ao longe da ardua borda caminhava
Um por um: precipicio temoroso
117 De um lado, e do outro o fogo eu receava.

Disse Virgilio: — “Aqui bem cauteloso
Deve aplicar aos olhos seus o freio
120 Quem nao quiser dar passo perigoso.” —




PARAISO
CANTO XXIV

Em torno a Beatriz girou formoso
Por vezes trés com téo divino canto,
24 Que trasladar nao posso o som donoso.

Os Trés Macacos Sabios ilustram
a porta do Estabulo Sagrado, um
templo japonés do século XVII.
Sua origem é baseada em um
trocadilho japonés. Seus nomes
séo mizaru (o que cobre os olhos),
kikazaru (o que tapa os ouvidos) e
iwazaru (o que tapa a boca), que
é traduzido como nao ouga o mal,
nao fale o mal e nao veja o mal.

A palavra saru, em japonés,
significa “macaco” e tem o mesmo
som da terminagao verbal zaru,
que esta ligado a negagao.
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interpretante

interpretante da primeira. Dai que o signo seja u

coisa de cujo conhecimento depende o conhecil

de uma outra coisa, o objeto do signo, isto ¢, aquilo que
é representado pelo signo. Dai que, para nds, o signo
seja um primeiro, o objeto um segundo e o interpretante
um terceiro. Para conhecer e se conhecer o hol se
faz signo e so interpreta esses signos traduzindo-os em
outros signos.

Em sintese: compreender, interpretar € traduzir um
pensamento em outro pensamento num movimento
ininterrupto, pois s6 podemos pensai pensamento
em outro pensamento. B porque o si esta numa
relagéo a trés termos que sua agao pode ser bilateral:
de um lado, representa o que esta fora dele, seu
objeto, e de outro lado, dirige-se para alguém em cuja
mente se processara sua remessa para um outro signo
ou pensamento onde seu sentido se traduz. E esse
sentido, para ser interpretado tem de ser traduzido em
outro signo, e assim ad infinitum.

O significado, portanto, é aquilo que se desloca
e se esquiva incessantemente. O significado de um
pensamento ou signo é um outro pensamento. Por
exemplo: para esclarecer o significado de qualquer
palavra, temos que recorrer a uma outra palavra que, em
alguns tragos, possa substituir a anterior. Basta folhear
um dicionario para que se veja como isto, de fato, & assim.

Eis ai, num mesmo n6, aquilo que funda a miséria e
a grandeza de nossa condigao como seres simbodlicos.
Somos no mundo, estamos no mundo, mas nosso acesso
sensivel a0 mundo é sempre como que vedado por

ssa crosta signica que, embora nos fornega o meio de
icompreender, transformar, programar o mundo, a0 mesmo
tempo usurpa de nos uma existéncia direta, imediata,
palpavel, corpo a corpo e sensual com o sensivel. (...)
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6.2 sobrecapa 6.2.1 definicoes

A auséncia de uma capa rigida € compensada pela
adocéao da sobrecapa, que, quando aberta,
mede 48 X 67,5cm.

Impressa em papel Opaline 120g/m?, exerce tripla
funcao: proteger o livro, 8 medida em que o contém;
introduzir graficamente, na face externa, o assunto
abordado; e apresentar, na face interna, os créditos dos
textos e das imagens utilizados na publicacao.

Esta Gltima funcao prové ainda a possibilidade extra
de fazer da sobrecapa um guia de leitura paralelo e auxi-
liar a do préprio livro.
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\—/

68



160mm

4

240mm

170mm

y
15mm
A

170mm

160mm

\

y

\
A

120mm

sobrecapa aberta em sentido vertical, em escala 1:3

69




0.2.72 fotos

70



71



72




73

i

B o g Poamgn s s o s e
e ——

e o pp—— e
L L

i N
——

s it g 1 i o

A s e g 11 8 Bl e
[ .

i s i e s P, i
] T e ——
P s e (80T B B

e e .













/ conclusao

Um possivel desdobramento do projeto, a partir da
inclusao de outras areas do saber, é trabalhar as rela-
coes baseadas em diferentes nUmeros, como, por
exemplo, o quatro (quadrado, quatro pontos cardeais,
quatro estacoes, etc ), o cinco (pentagrama, cinco
sentidos, cinco dedos, etc) ou o sete (sete anoes, sete
notas musicais, sete pecados capitais, sete dias da
semana, etc).
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