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«... Claro que as figuras de retdrica sao apliciveis

também is linguagens ndo-verbais. Mas o que me

parecem tentadoras sao as relagdes que se podem
” estabelecer entre desenho, designio (td6 pateh-,
tes na palavra inglesa «design») e significado,
pois estas relagbes parecem confluir para o enten-

dimento de «signo» como projeto significante.»’
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A DIAGRAMACAO COMO INSTRUMENTO ATIVO

NA SIGNIFICACAO DE UMA INFORMACAO GRAFICA

1 ‘ INTRODUCAO

Muitas vezes, por interesse ou mesmo
curiosidade, impressos dos mais variados tipos
passam a fazer parte de arguivos visuais ou sdo
motivo de muita discussao.

A revista «Time», de 3 de fevereiro de
1975, ficou muito tempo guardada porque conti-
nha uma matéria que, ndo sé chamava atencao
como suscitava uma série de perguntas.

O titulo da capa e a disposicao das foto-
grafias da matéria, no interior da revista, pare-
ciam criar uma hierarquia entre os personagens.
O corte da fotografia da estitua de Mao coloca-
va-o numa posigao superior a Chou-En-Lai, com
plementando o «looking beyond Mao» da cha-
mada da capa.

Foi imediato aceitar que se tratava de
-um efeito intencional onde a suspeita levantada
era que: uma mensagem ja tinha sido parcialmen-
te transmitida antes mesmo da leitura e com-
preensio do texto.

Essa constatagao nos levou a transportar
para o plano concreto a visdo poética de Clarice
Lispector: «Entdo escrever, ¢ o modo de quem tem
a palavia como isca: a palavra pescando o que nao
é palavra. Quando essa nao palavra —a entreli-
nha— morde a isca, alguma coisa se escreveu.
Uma vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia
com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia: a ndo palavra, ao morder a isca, incorpo- |
rou-a».

Formulamos entao, nossa suspeita:

—Diagramar é o modo de quem tem a
imagem como isca? |

Configura-se aqui um trabalho especu-
lativo, consequéncia direta dessa suspeita. Um
trabalho que é antes de tudo, um esforco de
acumulacio de informagdes e de superposigao de
conceitos; conceitos esses geradores de novas
perguntas e de novas respostas — questiona-se
antes para formular (indugdo), e questiona-se
para concluir (dedugao).




Em fungio do que consideramos’ um
_ projeto tedrico dirigimos toda a investigacido a
linearizacio do cariter tedtico da diagramacio
procurando, nao sé determinar sua fungido de ins- .
trumento, como também, observar a atua¢do de -
seus elementos constitutivos como um conjunto, e
nao, como sio tratados na maioria das vezes,
como elementos isolados.

"Teriamos entdo como objetivo, estabele- {

cer a existéncia de uma linguagem particular a dia ‘

~ gramacgao, através da determinacio das relagbes |
entre forma e contetdo e através da compreenséo
dos efeitos obtidos pela aplicacio da técnica. O
emissor busca no receptor a fonte e a referéncia !
de seu discurso — ¢é o «feed-back» do processo de |
transmissio de uma mensagem. "

Apesar da constante manipulagio de
conceitos tedricos, procuramos descrever cada
ponto do trabatho da maneira mais clara possivel,
para nio dificultar o acesso ao desenvolvimento

“do estudo com o uso de uma terminologia rebus-
cada.



2 A DIAGRAMACAO

Tomaremos a diagramacio como sendo
um sistema de organizacio de um conjunto vi-
sual. Esse sistema, manipulando a forma e a loca-
lizagio dos elementos constitutivos do conjunto,
estabelece suas caracteristicas e assim, suas rela-
¢oes entre si como partes € como um todo.
Kandinsky definiu esse sistema como: «— a su-
bordinacio interiormente funcienal dos elementos
isolados e da construgdo, a finalidade pictérica
completa.»

Sabendo que 4 cada expressio de forma
corresponde necessariamente uma expressao de
conteiido, inicia-se nossa primeira preocupacio:
estabelecer como o aspecto formal de uma men-
sagem interfere em sua recepcio.

Ja que tudo se passa a principio, nos do-
minios da percepgio, o estudo recorre & Gestalt
que, além de analisar o funcionamento da percep-
¢io, também investiga a qualidade das unidades
visuais e as estratégicas para sua uniao no conjun-
to: «—em todos os estimulos visuais e em todos os
niveis da inteligéncia visual, o significado nao s6
recebe dados representativos na informagio am-
biental, ou nos simbolos {incluindo a linguagem),
como também, existe ou coexiste, com a declara-
¢do visual fatica. Qualguer acontecimento visual €
uma férma com conteiido. O contetido de um ele- .
mento varia em fungio da estrutura que o contém
e, quando colocado em outro conjunto seu conted-
do também se altera» (*).

O aspecto formal de um conjunto visual,
ainda sem as suas unidades segregadas, sugere o

que corresponderia na linguagem verbal.dentona-

¢ao de um enunciado. Sabemos que a primeira e
obrigatéria abordagem & percepcio de um conjun-
to visual € o contato com o «todo» e, que esse
contato condiciona (estimulando ou desestimulan-
do) o inicio da segregacao das partes. Se a organi-
zagio das partes ja sugere nesse primeiro contato,
um significado, os elementos do conjunto apre-
“sentam valores formais diferentes, fazendo com
que essa hierarquia, de acordo com os propdsitos
da mensagem ou mesmo do emissor gere um per-
curso de assimilagio e ainda localize o inicio da
responsabilidade da diagramacio.

(*) Abraham Moles - Teoria da Informagio e Percepcio Estética

Como a diferenca de valores, pesos e
vazios regem o desenvolvimento desse percurso?
Essas relacoes sdo determinadas pela diagrama-
¢ao através da utilizag¢io de suportes de expressio
de uma mensagem que, no caso das informagbes
graficas, sdo os codigos pictogrifico, t1pograﬁco e
cromatico.

Emil Ruder, no livro «Tipographie», diz
que: — « A arte asidtica provém de uma grande
unidade entre a escritura e o desenho; onde a es-
critura € ela mesma desenho e o desenho a escri-
tura. A cultura ocidental ignora essa parentesco e
chega, de forma mais complexa, a um acordo en-
tre esses dois elementos».

.0 que na descrigio acima, é denominado:!
escritura chamamos cédigo tipografice. E aquele -

que emprega letras como sinais de base; é um c6-
digo de termos digitais e diretamente ligado ao
significante do objeto. Chamamos de pictogrifico
0 que emprepa todos os outros grupos de sinais
grificos; excetuando-se os caracteres tipografi-
cos e desenhos sugerindo diretamente esses ca-

racteres, parte do significado do objeto e é um c6-

digo de natureza analdgica.

O cédigo cromatico € relativo & cor; junto

* ao pictogrifico ele pode ser parte do significado e,

junto ao tipografico, ele € um significado imposto.

Uma visdo completa do desenvol-
vimento do percurso depende agora da definicio
das caracteristicas especificas de uma informa-

¢io gréfica; da determinacido das relagbes que.

ocorrem entre os elementos ja definidos; e das ca-
racteristicas particulares que os elementos do
conjunto assumem em um dado moémento percep-
tivo.



3 . OS ELEMENTOS DE ESTRUTURA DE
UMA MENSAGEM

3.1 Definigoes

Tomemos a linguagem como um fend-
meno dicotdmico que atua como um sistema ao ni-
vel da emissdo e recepgdo, materializando uma
mensagem. Ela é assim codificada ¢ decedificada
em referéncia a um cédigo social.

Antes porém de ser estruturada pela lin-
guagem que lhe da forma, a mensagem sé existe
virtualmente, necessitando ter seu conteddo deli-
mitado por um c4digo que permitir2 sua transmis-
sdo. Este cédigo é composto sempre de signos que
serao os elementos de estrutura de uma mensa-
gem.

Tendo, principalmente em nosso estudo,
a clareza dos personagens atuantes no processo
de transmissio de mensagens, torna-se obrigaté-
rio o enfoque através:

. da semiologia — cuja reflexio decifra
as caracteristicas desses elementos das mensa-
gens, 0s signos e seu contexto;

. da sintaxe — que define suas funcbes,
as relacdes e normas sob as quais deverdo se ba-
sear, ja que, o discurso niio € somente o lugar on-
de se manifestam as significacdoes mas também, o
meio de sua transmissio.



32 O Auxilio da Semiologia

No uso corrente ndo linguistico, os ter-
mos:signo, sinal ou simbolo, nio sio claramente
definidos e servem guase sempre, indistintamen-
te, a designar fenémenos de ordem essencialmen-
te diferentes.

Um tnico fato é denominador comum de
todos esses empregos: um elemento «A» repre-
senta outro elemento «B» ou serve como seu subs-
tituto. A ciéncia que estuda os problemas relati-
vos 4 essa representagdo chama-se semidtica ou
semiologia. Desde que se procura designar por
termos especificos «A», «B» ou sua unido, as dife-
rencas comegam e as classificagbes diferem na
tentativa de distinguir os diversos tipos de signos,
segundo a natureza do vinculo existente entre «A»
e «B».

O emprego do termo «signo» na linguis-
tica atual segue Ferdinand de Saussure. No signo,
o vinculo que une o significado ao significante -
seus elementos constitutivos — é arbitririo, ou
seja, imotivado. Além disso, o significante se rea-
liza no tempo, o que lhe di linearidade; ji que
pertence a um cédigo e este, é sempre articulado.

Todos os fatos que satisfazem a esta con-
digiio sao considerados signos, mas nem todos os
signos possuem os mesmos estatutos de motiva-
¢ao e arbitrariedade e, uma vez estabelecida como
ciéncia, a semiologia deverd definir seu objeto e
determinar em gquais medidas os signos o tornam
a ser de direito.

O cédigo, segundo Umberto Eco, é um
~ sistema que estabelece:

— um repertério de simbolos que se dis-
tiguem por oposigdc reciproca;
-— as regras de combinagdc desses
simbolos; )
‘ — e, eventualmente a correspondéncia,
termo a termo, entre cada simbolo a um dado sig-
nificado. '

Um cédigo estabelece que um dado sig-
nificante denota um determinado significado. A
relagio da denotagdo é direta e univoca, rigida-
mente fixada pelo c6digo. Como denotagao temos
o significado primeiro ou imediato de um signo.
A relagio de conotagio se estabelece quando um

pat formado. pelo significante e pelo significado
denotado,conjuntamente, se torna o significante
de um adjunto, ou seja, a conotagio se estabelece
nio com base no simples significante, mas no sig-
nificante e no significado denotativo unidos.

Tomaremos o signo como um sinal gue
toma o lugar de alguma coisa conhecida por expe-
riéncia & que sera encarado como: uma nogao’
complexa que designa todos os meios de repre-
sentacao mental em um objeto, uma idéia, um de- l
sejo, a fim de torné-los transmissiveis sob a forma '
de mensagens.

O plano dos significantes estard assim
constituindo o plano de expressio — os elementos
perceptiveis do signo; e o planc do significado, o
do contetido do signo.

A significagdo de um signo é portanto
um processo, o ato gue une o significado € o signi-
ficante, cujo produto é o signo. Como o significan-
te vem a ser o mediador do significade, poderia-
mos dizer que enquanto o significado se situa no
plano do contetido, ou o da mensagem, o signifi-
cante se situa no plano de expressio € entio, 0,
plano da linguagem. !

E

Como coloca Greimas, a unido do signifi- |
cado e do significante, uma vez realizada na co- '
municagio, destina-se a ser dissolvida desde o
instante em que se deseja promover uma andlise *
de um ou outro plano, e torna-se necessario ser-
vir-se do significante para o estudo do significado
e vice-versa.



3.3 . O Auxilio da Sintaxe

O discurso é a mensagem na base de um
cédigo. Este cddigo estabelece os critérios sintati-
cos de concordincia, colocagio e regéncia dos ele-
mentos constitutivos do discurso. Em sentido es-
trito, o discurso € a reproducdo que se faz de um
enunciado.

A experiéncia, que nio é lipear, pode ser
transmitida gracas a enunciados. A sintaxe con-
siste, principalmente, no exame dos modos e rela-

¢des que existem entre os elementos de experién-

cia e que ndo sdo relagbes de pura sucessividade,
podendo ser demarcadas numa sucessao de uni-
dades linguisticas de maneira que o receptor da
mensagem possa reconstruir esta experiéncia. A
sintaxe estabelece para cada elemento o que se
chama a funcio deste elemento, ou seja, sua rela-
¢ao com o resto do enunciado. '

Todo enunciado comporta um nicleo,
em torno do qual se organizam os elementos, cu-
jas fungdes sio indicadas por diferentes processos
dependendo do cédigo. O exame desses processos
é que permite estabelecer os elementos autdno-
mos e os dependentes.

O periodo gramatical serd um enunciado
finito, de sentido completo, formado de um ou va-
rios sintagmas oracionais. Sintagma, termo esta-
belecido por Saussure, € a combinagao de formas
minimas numa unidade linguistica superior. E o
conjunto de formas linguisticas, que se associam
por um trago linguistico permanente, comum a
todas elas, vem a ser o paradigma.

O sintagma é a combinagio de signos
onde o valor de cada um € dado por oposicao a ou-
tro que o precede ou o segue. A atividade analitica
que se aplica ao sintagma é a divisio. Um sin-
tagma ¢ um conjugado bindrio, em que um ele-
mento determinante cria um elo de subordinagao
com outro elemento que é o determinado. Quando
essa combinagio cria uma mera coordenacio en-
tre os elementos tem-se ao contrario, uma se-
quéncia.

O plano das associagbes, paradigmatico
ou sistemdtico, tem como atividade analitica a
classificacio, e, é nele que se estabelecem as cor-
relagdes dos sintagmas.

Podemos entzo chamar o sintagma de
mé6dulo de uma sistematizagiio que serd o para-
digma. :

A significacdo s6 pode originar de uma
articulagio, quer dizer, uma discriminagio simul-
tinea do significante e do significado. Existe an-
tes de todo sintagma, um problema analitico: O
sintagma ¢, a0 mesmo tempo, continuo e sé € vei-
culado se articulado. Como dividir o sintagma?
Essa seria uma operagao fundamental pois ela li- -
bera as unidades paradigmaticas do sistema. '

Em linguistica, essa divisao se faz por
meio da prova de transposicao que consiste, na in-
troducio artificial de uma mudang¢z no plano de |
expressdo (significante) quando se observa se !
essa transposicio causa uma modificagio correla-
tiva no plano do contéudo (significado).

Trata-se entio de criar uma homologia
arbitraria, quer dizer, um duplo paradigma, gue
definird as unidades significantes, onde sdo ela-

" borados os sintagmas, preparando assim a classi-

ficagao dessas unidades em paradigmas.

Os paradigmas, ou campos associativos,
sdo ao mesmo tempo semelhantes e dissemethan-
tes e comportam um elemento variante. A organi-
zacido interna dos termos de um campo associati-
vo, como vimos anteriormente, pode ser chamada -
linguisticamente de oposicao, definida como dis-
tintiva ou significativa.

Vemos entio que a operagio dos ele-
mentos variantes se situa ao nivel do sintagma, ;
prendendo-se 4 forma de expressao (significante);
e, a relacdo que classifica esses elementos, ao ni-
vel do paradigma, prendendo-se ao conteddo (sig-
nificado}. .



34 . ARetérica

«A estilistica € a arte de dizer alguma
coisa sob nova forma; de mudar o sentido ou a
aplicacao das palavras, para dar ao discurso uma
maior suavidade, vitalidade ou impacto. A essén-

cia da figura de retérica é um desvio do uso nor-

mal do discurso com vistas a um fim».(*)

E nesse sentido afirmada por Jacques
Durand como sendo a «arte da palavra artificial».
E nos lembra Moles, que o fato da retérica repou-
sar na liberdade do receptor de uma mensagem, é
uma situacio competitiva, ou do jogo, entre quem
fala e quem ouve {(ou v€, como veremos mais tar-
de) e quem tem a liberdade nao se deixar conven-
cer, seduzir ou violar.

~ Técnicamenie a retdrica comporta duas
partes: uma descreve e analisa os meios de con-
vicgdo e outra emprega os meios de persuasao.
Além disso, coloca em jogo dois niveis de lingua-
gem: a prépria e a figurada. A figura é uma opera-
cdo que faz passar de um nivel de linguagem a ou-
tro, ou seja, o que foi dito de maneira figurada,
poderia ter sido dito de maneira mais direta, mais
neutra, mais simples.

Segundo Roland Barthes, «Saussure
pressentia que o sintagmadtico e o paradigmadtico
deveriam corresponder d duas formas de ativida-
de mental, o que teria retirado da linguistica.
Jakobson considerando esta extensio, aplicou a
oposi¢io da metafora (plano do paradigma) e a da
metonimia {plano do sintagma) as linguagens nio
linguisticas, quando formulou os «discursos de ti-
po metaférico» e «discursos de tipo metonimico»;
cada tipo nde implicando porém, a um desses mo-
delos (porque sintagma e paradigma s80 necessa-
rios a todos-os dircursos), mas somente a domi-
nincia de um ou de outro. Por metifora entender-
se-ia a dominancia de associagbes substitutivas, e
por metonimia, 2 domindncia das associagdes sin-
tagméticas».

E ainda conclui Barthes: « pela abertura
gue Jakobson deu ao dircurso, os dois planos da
linguagem articulada (sintagma e paradigma)
devem ser encontrados seguramenie em outros
sistemas de significacdo além da linguagem ver-
bal», portanto, num discurso, por exemplo visual,
poderiam ocorrer as mesmas domindncias defini-
das por Jakobson, metaféricas ot metonimicas.

(*) Guy Bonsiepe - Visuelle Rhetorik
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Existindo entdo uma linguagem propria
ou uma linguagem figurada podendo ser utiliza-
das como c6digos de expressio, € normas gue re-
gem esses codigos, conciuimos e tratamos a figu-
ra de retdrica como sendo a transgressao artificial
de uma norma, e é principalmente nas bases des-
sas normas, que esssas figuras podem ser obser-
vadas, se o objetivo € analisa-las.

Antes de entrarmos na observagio, clas-
sificacio e andlise das figuras de retérica, convém
descrever o trabalho e a opinido de alguns semié-
logos, sobre a retdrica utilizada em sistemas de
significacdo e do «porque» dessa utilizagio atra-
vés da semiologia, para se aprofundarem na anali-
se desses sistemas.

Roland Barthes analisou a moda, o mobi-
lidrio, a alimentagio, e até a publicidade quando
justificou: «na publicidade, a significacao da ima-
gem € seguramente intencional: sdo certos atribu-
tos do produto que formam a priori os significados
da mensagem publicitaria e, estes significados
devem ser transmitidos o mais claramente possi-
vel; se a imagem contém signos, estamos certos!
gque na publicidade estes signos sao plenos, for-
mados com vistas a melhor leitura: a publicidade
é franca ou pelo menos, enfitica ».

Georges Péninou que também se dedi-
cou a analise da publicidade, explica: «a publici-
dade tem como atividade principal criar um senti-
do, transformar uma coisa ou um utensilic em*um
significante ostensivo... a dilatagdo da expressao,
relacionada ao significante, pode ampliar a subs-
tancia do significado, que € relacionado ao conteil-
do, provocando uma alteragio seméntica; instru-
mento de uma vontade, mais do que um conheci-
mento, a imagem publicitaria considera, neces-
sariamente, o objetivo por tras do objeto. Substi-
tuto moderno do Jeildo e de todos os antigos siste-
mas orais de promogio, baseados numa retérica
persuasiva da palavra, ela herdou as mesmas
obrigagdes e transportou os mesmos artificios »

Jacques Durand ainda conclui: « tal in-
ventdrio (de figuras) foi tentado sobre varios
anudncios. Esse inventdrio permitiu encontrar na
imagem publicitiria, ndo algumas, mas todas as
figuras cldssicas da retdrica ».



Além desses, preocuparam-se com o0
problema: Umberto Eco, Guy Bonsiepe, Bernard
Anglade, Max Bense, Abraham Moles e outros.
Moles ainda enfatiza: «os estudos recentes na teo-
ria da informacgio sobre o papel dialético da re-
dundéncia e da originalidade, da repetigio e da
saturacao, a distingio entre informagoes trazem
justificagbes substanciais a um quadro teérico pa-
ra a retdrica cldssica »,

Mas, quais s&o as figuras de retérica? E
como descobri-las num enunciado?

Apesar de existirem virias classificacoes .

de figuras de retérica, tomaremos comeo base o es-
tude de Jacques Durand, que segundo Péninou,
foi um dos poucos gue conseguiu classificar as fi-
guras jd direcionando-as 4 forma e ao conteddo,
(elementos de gualquer manifestagdo gréafica) e
dividi-las a partir dos dois eixos da linguagem:
sintagma e paradigma.

«A figura de retdrica € definida como
uma operagio que parte de uma proposi¢ao sim-
ples e modifica certos elementos dessa proposi-
¢a0. As figuras serio classificadas segundo duas
dimensdes: de um lado a natureza dessa operagac
e de outro, a natureza da relagao que une os ele-
mentos variantes».

«A operacio se situa ao nivel do sintag-
ma e as relagdes ao nivel do paradigma, quando
associa-se sintagma a forma de expressao (signi-
ficante) e paradigma, & forma do conteddo (signi-
ficado )-»

Durand classifica como opera¢bes fun-
damentais ou modulagdes:

-a adjungdo, unidao de um ou mais ele-
mentos i proposicio;

-a supressio, retirada de um ou mais
elementos da proposicao;

-a substitui¢io, supressio seguida de
uma adjuncgdo, retirada de um elemento para
substitui-lo por outro;

-a troca, duas substitui¢des reciprocas,
permutacgio de dois elementos da proposigio.

Como relagdes entre os elementos on sis-
tematizacao, Durand classifica a similitude e a di-
ferenca e, a identidade ¢ a oposigo. E diz: «a ana--
lise das figuras de retdrica indicard simultanea-
mente quais sido os elementos constituintes e’
quais as relagdes que existem entre eles. (s ele-
mentos constituintes nio recobrem necessaria-’
mente o conjunto de unidades de significagao con-
tidas na proposi¢io, mas apenas aquelas que fo-
ram utilizadas conscientemente por seu criador,
em seu jogo reférico. »,

E assim, Durand apresenta sua classifi-
cacdo, baseada nas defini¢bes das figuras clissi-.
cas. Com as relagbes entre forma e contetdo,
apresenta primeiramente nove tipos diferentes de
relagio entre as proposigoes:

RELACAO DAS FORMAS
RELAGAD DOS CONTEUDOS IDENTICOS DIFERENTES OPOSTOS
IDENTICOS identidade Similaridade de Paradoxo
Conteudo
DIFERENTES Similaridade de Diterenga Oposicdo de Forma
Forma ; -
OPOSTOS Duplo Sentide Oposicdo de Contgﬂdo Qposigao Homolbgica




~ E ainda, acrescenta a isso, as duas. di-
mensdes da linguagem—sintagma e paradigma—
0 que gera a seguinte classificagzo:

OPERACAO RETORICA
RELACAQO ENTRE OS
ELEMENTOS VARIANTES [ ADJUNCAQ{A) SUPRESSAQI(B!) SUBSTITUICAOICH TROCA (D}
1.IDENTIDADE Repeti¢cio Elipse Enfase Inversdo
Anadiplose Hipérbole
Aliteragio Litote
2,5IMILARIDADE de Forma{ Rima Circunlocugdo Alusdo Hend(ade
de Conteido Comparacio Metafora Homologia
Pleonasmo
3.DIFERENCA Acumulaco Suspensio Metonimia A'ssi'ncieto
Conjungao Disgressdo Sinédoque
|4.or0osS1CAO de Forma | Emparelhamento Dubit.a(;:?io Perlfrase Anacoluto
de Contelddo | Antitese Reticéncia Eufemismo Cuiasmo
5. FALSAS HOMOLOGIAS
) Duplo Sentido | Antandclase Tautologia Trocaditho Antimetdbole
Paradoxo | Paradoxo Pretericio Antifrase Antilogia

Teria-se entdo, a defini¢io de cada uma
dessas figuras de retérica classificadas:

A -FIGURAS DE ADJUNCAO

A.1 Identidade — unifo de um ou mais
elementos idénticos. A figura mais conhecida é a
repeticao, ou a dupla relacio de identidade. Pode
ser por exemplo: identidade de forma ou de con-
teddo, repetigio de formas para um s6 contetddo,
etc. A retdrica clissica reconhece indmeras figu-
ras de repetigdo, como a assondncia, aliteragdo,
andfora, concatenagdo, epistrafe, anadiplose, etc.
. A 2 Similaridade — adjuncio de formas
ou conteido similares. Na retérica classica encon-
tra-se: rima, paronomdsia, comparagdo, pleonas-
mao, etc.

A.3 Diferenca — adjuncio de elementos
diferentes na proposig¢do. Na retdrica classica sio
figuras: a epftrope, acumula¢do, conjungdo, dis-
Jungido, ete.

A .4 Oposi¢ao — adjungio de elementos
opostos: & antitese, 0 emparelhamento, etc.

A5 Falsa Homologia. — oposicio entre a
aparéncia e realidade. No duplo sentido ou anta-
ndelase, é uma similaridade aparente, dissi_rnu]a-
da por uma diferenca real, € no paradoxo, é uma
oposicao aparente que encobre uma identidade
real.



B - FIGURAS DE SUPRESSAO

Como ressalta Durand, no caso da publi-
cidade por exemplo, n3o se trata de suprimir sim-
plesmente um elemento da proposigéo, mas de le-
var o leitor a perceber esta auséncia e a recons-
truir o elemento ausente.

B.l ldentidade — € exatamente o inverso
figura de repeti¢io. Encontramos a elipse, quan-
do se percebe a proposigdo como incompleta.

B.2 Similaridade — o elemento suprimi-
do é ligado a outro elemento da proposigdo por
uma relagao de similaridade, de forma ou de con-
teddo; € a circunlocugdo.

B.3 Diferen¢a — retarda-se um elemen-
to da proposigao por incidentes que com ele man-
tém apenas relagio de contiguidade, como por

exemplo, um enigma. Sio figuras de diferenca, a

suspensdo ou a disgressdo.

B.4 Oposi¢io — a supressdo de um ele-
mento é devida a uma oposi¢ac de forma no caso
da dubitagdo, e a uma oposicao de conteiido no ca-
so da reticéncia.

B.5 Falsa Homologia — quando o mes-
mo sigpificante é tomado com dois sentidos dife-
rentes temos a ilusio da diferenca e € o caso da
tautologia.

- quando é simulada a inexisténcia de

um elemento mas, na realidade ele esta presente,

temos a preterigdo.

C- FIGURAS DE SUBSTITUICAO

C.tldentidade - substitui¢do por outro
elemento idéntico. Esta figura seria denominada
homedfora, nao sendo considerada na retérica
clissica porque seria impossivel saber, qual € o
substituto de qual ji que os elementos sdo idénti-
cos. A substituicio idéntica pode acompanhar-se
de uma diferenca de grau, guando se obteria.uma
substitui¢do majoritaria (énfase, hipérbole) ou mi-
noritaria (litote).

C.2 Similaridade — a substitui¢io pode
ser formal (alusdoe, anonimagdo) e de conteido
(metdfora, simbolo, catacrese}.

C.3. Diferen¢ga — € o caso da metonimia
onde um elemento € significado pelo significante
de outro, que mantém com ele uma relacio de
parte de um todo (sinédogue), efeito de uma cau-
sa, etc.

C.4 Oposigao — o elemento substituido
pode estar ligado a um outro elemento da proposi-
¢do por uma oposigio de forma (perifrase, sim-
ples/complexo e antonomdsia, nome proprio/no-
me comum) e por uma oposi¢io de contetdo (eu-
femismo, bem/mal e metalepse, antes/depois).

C.5 Falsa Homologia — pela identidade
de forma e oposigio de conteddo temos a antand-
clase, homdlega ao trocadilho e, pela oposicio de
forma e identidade de conteddo, temos a ant{frase
homéloga ao paradoxo.

D - FIGURAS DE TROCA

D.1 Identidade — os elementos perma-
necem idénticos mas, a ordem da proposigio €
trocada. E a figura de inversdo.

D.2 Similaridade — existe uma similari-
dade entre dois elementos diferentes de forma
gramatical, caso da kendiade, e, quando ocorre a
similaridade de conteido, apresentado sucessiva-
mente sob formas gramaticais diferentes, temos a
homologia.

D.3 Diferenga — modifica as relagbes
gramaticais existentes entre os elementos da pro-
posigdo suprimindo as coordenagbes, € o assinde-
to.

D.4 Oposicio — a troca dos elementos
implica uma oposicio a nivel formal: a proposigio
se opde s regras gramaticais. E idéntico ao anan-
tapodoton e i silepse. No guiasmo existe a troca
ao nivel -do conteddo: a proposi¢io € gramatical-
mente correta mas, o cariter anormal das ligagdes
entre os elementos, atesta que ouve uma permu-
tacao entre elas.

D.5 Falsa Homologia — a antimetdbole é
a figura de duple sentido. homdloga a antanéclase
e a antilogia é uma figura de paradoxo, unindo nu-
ma mesma proposicio, elementos aparentemente
contraditérios.

*
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térica geral, ja pressentida por Freud e Lacan, foi~

Quando Barthes analisa as transgres-
sdes dos campos associativos ou dos paradigmas,
conclui que a retérica sera sem diivida, o dominio
dessas transgressdes criativas: «se lembrarmos
da distingdo de Jakobson, compreenderemos que
cada série metaférica € um paradigma sintagmati-
zado e cada metonimia é um sintagma absorvido
num campo paradigmético ou num sistema; na
metafora, a selegdo afasta-se da contiguidade e na
metonimia, a contiguidade afasta-se do campo de
relagio. Estamos sempre, parece nas fronteiras
dos dots planos dos quais se utiliza a criagio».

E Durand chega ainda a dizer: «retdrica
pode trazer i publicidade um método de criacio...
as idéias mais originais, os anidncios mais auda-
ciosos aparecem como a transposicio de figuras
de retdrica repertoriadas desde muitos séculos...
o campo de aplicagdo da retdrica cldssica era estri-
tamente limitado 4 linguagem. Para aplicar as fi-
guras de retérica ao dominio da imagem, foi ne-

cessario dela fornecer uma defini¢do mais abstra-

ta mas, gragas a esta abstragfio, dispomos agora
de um instrumento universal. E a idéia de uma re-

formulada por Barthes: «E provavel que exista
uma iinica retérica, comum por exemplo ao sonho,
i literatura e & imagem ».
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4 . AINFORMACAO GRAFICA
4.1 Definigoes

Adotamos como defini¢bes, as estabele-
cidas pela UNESCO em Paris (abril de 1961), atra-
vés de um comité para a Normalizac¢iao Internacio-
nal de Estatisticas da Edigdo de Livros e Periodi-
Cos.

A primeira conclusdo apresentada por
este comité foi a ligagao da definigiao de livros com
as de jornais e revistas, de todas as categorias.

Assim como os livros, os jornais e as re-
vistas devem ser:

1. Impressos — incluindo nido sé os di-
versos processos de impressio mecdnica como
também os manuais.

2. Editados.

3. Oferecidos ao piiblico — € necessario
que o publico possa obté-los, seja pagando, seja
gratuitamente.

Os jornais e revistas apresentam ainda
as seguintes distingdes:

4. Publicagdo em série continua e sob o
mesmo titalo.

5. Periodicidade, regular ou irregular,
inferior a um ano (o que exclui os anudrios, catalo-
gos, almanaques, etc.).

- 6. Cada exemplar deve ser datado e ge-
ralmente numerado.

7. O jornal é apresentado como um pro-
duto dobrado ou dobravel enquanto que, a revista
é encadernada.

8. A publicacio de um jornal chega a ser
cotidiana enquanto que, uma revista é no minimo
publicada semanalmente.

As caracteristicas particulares de um jor-
nal e de uma revista sdo muito mais numerosas e
complexas do que as apresentadas nesta classifi-
cacao mas, dada a linha de interesses 4 que o es-
tudo se propde, nio se justifica aqui, explorar em
detalhes,maior numero de informacdes relaciona-
das a outras distingdes, ou mesmo semelhangas,
entre jornais e revistas.

A partir da classificagio acima, determi-
namos como universo de trabalho um tipo de re-
vista que, por ser semanal, apresentaria uma ana-
lise mais detalhada e profunda dos acontecimen--
tos e teria consequentemente, uma linha editorial
definida por uma categoria especifica de revista.
— as de informacao analitica.
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4.2 - Estabelecimento de suas Unidades

Constitutivas

«Toda investigacgao, toda decisao, proce-
de sucessivamente a partir da delimitagido de um
dominio determinado e, da redu¢io desse domi-
nio.» {1).

A determinagdo de um periédico de pu-
blicagao semanal como campo de estudo, seguiu-
sea i'edugio do nosso enfoque i uma matéria —
uma unidade redacional — objetivando conse-
gquentemente os elementos de anilise.

Seguimos alguns pontos de metodologia
de Jacques Kayser, um estudioso francés sobre a
imprensa, que aconselha: «Cada tipo de estndo
exige o estabelecimento de uma classificagio par-
ticular, cujos elementos diferentes devem ser
adaptados ao sujeito tratado.

A categorizacdo nao pode ser estabeleci-
da a priori:

» Deve-se proceder por tato, por hipote-

se de trabalho, por verificacbes parciais, antes de °

fixar sua escolha.

* As categorias de estudo devem ser cla-
ramente definidas umas em relaciao as outras.

* Uma vez as regras estabelecidas, nio

se deve modifici-las jamais, seja o que for, duran- "

te a duragio do estudo.

* Deve-se tomar em conta que cada ni-
mero de um periédico é um elemento de uma sé-
rie, diferente do niimero que o precede e diferente
do que o segue, mas, é recomendado o procedi-

mento de estudos comparativos e devem ser ex- '

cluidos os nimeros excepcionais do periddico, que

comprometerdo profundamente o alcance de sua -

assiduidade.» (2).

A partir da definigio do objeto de nosso

estudo como sendo uma unidade redacional, con-
vém situd-la no interior de uma publicagio. Dis-
tinguem-se na superficie de uma publicagio duas
grande divisdes: os espagos vendidos & publicida-
de, compostos de anincios, e, os reservados a re-
dagao, ou seja, a superficie redacional, composta
de unidades redacionais.

(1) Jacques Bertin - Sémiclogie Graphique
(2} Jacques Kayser - Le Quotidien Frangais

Uma unidade redacional compreende
um certo conjunto da superficie redacional gue
pode ser isolado mantendo a integridade da infor-
magio que se transmite. E constituida de duas
partes: uma, que utiliza o cdédigo pictogrifico e
outra, que utiliza o cédigo tipogrifico.

Segundo a definigio de Jacques Kayser
chamaremos de ilustragdo, a parte referente a: fo-
tografias, desenhos, gréificos, etc; e que compée o
primeiro sub-conjunto ou elemento de estrutura
de uma unidade redacional.

Na segunda parte, cu a que utiliza o cb-
digo tipografico, temos dois sub-conjuntos: os
titulos e os textos.

Existem ambiguidades entre os elemen-
tos que utilizam as duas linguagens, como as le-
gendas das ilustracdes e os sub-titulos. Nos ba-
seamos entdo na linguagem, na posigio € no valor
relativo de cada um, considerando a legenda como
integrante da ilustragdo, j4 que Ihe d4 um sentido,
explica e revela suas origens; e os sub-titulos co-
mo tituio, j@ que sdo parte dele e uma de suas .
variagdes; o que alteraria sua classificagio seria
apenas sua posicao numa unidade redacional.

Temos, entao, os trés elementos consti-
tutivos de uma unidade redacional: o titulo, o tex-
to ¢ a ilustragio.

4.2.1 Titulo

Técnicamente o titulo se distingue do
texto por sua apresentacio que cria um confraste
fisico entre ele e o texto que cobre ou anuncia.

Otitulo além de funcionar como um
apelo, ou seja, chamando a atengdo do leitor para
a matéria, d4 a ela uma identidade.

Consequentemente, o titulo além de hie-
rarquizar a leitura é um elemento forte no nivel
seméntico, porque para anunciar, cobrir, resumir
ou complementar um texto, tem que informar o
maxime, com um minimo de palavras.
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. Em relagio a ilustragiio, ele se comporta
de forma idéntica, sé que utiliza um cédigo dife-
rente do usado por ela, logo a distingio entre um e
outro é imediata.

4.2.2 Texto

Em uma unidade redacional o texto tem
uma importincia fundamental, ja que € ele que a
caracteriza, pois, sem o texto, deixaria de ser uma
matéria, podendo até se transformar em outro ti-
po de informagdo grafica.

«Todo texto se forma como uma série li-
near de signos e se manifesta na realizagio (mate-
rial) e na percepgio (fenomenal) como um produto
unidimensional.

Texto é algo que € feito com a lingua-
gem, portanto a partir da linguagem, € algo po-
rém, que a0 mesmo tempo a transforma, acresce,
aperfeicoa, interrompe ou reduz». (¥} ’

4.2.3 Ilustracio

A ilustragdo pode ou nao estar presente -

em uma unidade redacional sem que a sua ausén-
cia altere a estrutura da matéria.

Pode no entanto, representar a testemu-
nha ocular da noticia, como também resumir todo
o contelido do titulo e do texto, em si mesma, e
ainda pode aparecer algumas vezes como ponto
central da matéria. Pode tanto ser o sujeito da noti
cia como ser apenas usada para dar énfase ao que
contém o titulo e o texto.

E o0 elemento de estrutura mais dindmico
de wuma unidade redacional. Isto porgue
enguanto o cédigo tipografico (titulo e texto) codi-
fica a noticia para descrevé-la ou . explici-la em
uma leitura linear (com comego, meio e fim), a
ilustragio tem o seu significado percebido de uma
forma global, analégica e imediata, descrevendo e

explicando, ou eventualmente, sendo oapelo da
matéria.

{*) Max Bense - Pequena Estética
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. 4.3 Seus Niveis de Leitura

" As diferentes situagdes perceptiveis que
' se estabelecem durante a leitura, quando dividi-
das em niveis, nio mantém fronteiras precisas en-

tre um nivel e outro, POr Ser um processo acumu- -
lativo, onde cada nivel depende do precedente pa-

ra existir, e algumas ocorréncias de um dado nivel
se superpdem as de outro.

A divisao dos niveis de leitura que se se-
gue, € por 1550, uma classificacio elementar do
processo, ocorrendo em condigbes ideais, em que

a atencio do receptor se supde perfeita e a per- !

cepeao integral.

'4.3.1

O processo de leitura se classifica em
trés niveis basicos:

1. nivel de leitura global;
2. nivel de leitura média;
3. nivel de leitura analitica.

Leitura Global

E a «nio leitura» — o receptor apenas
olha o objeto. A visio € de conjunto onde apenas
superficies e massas sdo percebidas. E, segundo a

+ Gestalt, a «percepgio do todo».
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4.3.2 Leitura Média

E 0 momento em que o receptor comega
a qualificar os detalhes. E quando acontece a se-
gregacao das unidades que constituem o conjun-
to, portanto o receptor passa da percep¢ao do todo
a4 das partes tomando consciéncia de parte da in-

formacio. Alguns signos sido constituidos — o re-
ceptor v& e comega a perceber. E, no nivel da lei-
tura média, que o receptor percebe uma manifes-
tagdo visual, que corresponderia na linguagem
verbal 4 entonacio do discurso oral.
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4.3.3 Leitura Analitica

leitura, hd uma perda da compreensio do aspecto

Acontece quando o significado € explici- grafico em seu estado mais puro, para ganhar na

to, onde sdo constituidos e assimilados todos 0s . precisio dos elementos constitutivos dos conjun-

signos. O receptor percebe e compreende. : tos. Colocando-se em outro contexto, como diz

- Assim, pode-se dizer, que dentro do per- Richaudeau (*), passamos do estudo da visibilida-
curso que vai do nivel global ao nivel analitico da de para o da legibilidade.
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4.4 - Estabelecimento de suas Unidades

Distintivas

Toda informacao grafica tem como su-
porte o planc e € sébre ele, gue se estabelecem
suas unidades distintivas: as trés figuras elemen-
tares da geometria; ponto, linha e superficie.:

44.1 Ponto

E um momento do plano, é a unidade mi-
nima da representagio e a mais simples.

Segundo a matemadtica, dois pontos defi-
nem uma reta, nma série de pontos entao, quanto
mais proximos estejam, mais intensificam a capa-
-cidade que seu conjunto tem de guiar a olho e se
converter em outra unidade visual, a linha.

422 iLinha

Segundo Paul Klee e Kandinsky, quando
um ponto se pde em movimento, nasce uma linha.
Como vimos acima, um série de pontos quando
muito préximos, acabam por se converter em uma
linha.

A linha nunca € estitica € tem sempre
uma diregio e um propdsito. Uma linha é o limite
entre duas superficies. Duas linhas préximas ou
mesmo uma série de linhas formam uma linha
imaginaria o que &, segundo a Geltalt, proprieda-
de das relagbes entre figura e fundo, onde uma li-
nha impressa cria uma linha é6tica, como também
caracteres em . série (mesmo com uma separagio
entre eles) se unem formando uma linha.

4.4.3  Superficie

Duas linhas quando formam um 4ngulo
sugerem uma superficie. Esse efeito é reforcado
quando trés linhas formam dois Angulos, e,quan-
do uma quarta linha fecha uma figura qualquer,
predomina o efeito de superficie sGbre o de linha.

Uma superficie significa uma parte do
plano. Pode ser formada ndo sé por um contorno

(*) Abraham Moles - Teoria da Informagdio ¢ Percepgio Estética

determinando sua irea, mas também por uma tra-
ma de pontos, uma trama de caracteres, uma tra-
ma de linhas puras, ou uma trama de linhas for-
madas por pontos ou caracteres.

Diversos autores consultades mostram
através de experiéncias que nio se pode separar
completamente as qualidades formais das quali-
dades sensiveis. Quais seriam entdo as qualida-
des sensiveis de uma informagio grafica? '

Na diagramacio de uma informacio gra- .
fica as qualidades sensiveis sdo os efeitos que se
obtém com a manipulagio dos elementos formais
que a constituem, empregando tratamentos grifi-
cos especificos. :

Quando se fala em qualidades sensiveis
e tratamento grafico nao se pode ir muito além,
sem antes observar as condigbes bdsicas que de-
terminam o processo perceptivo humano. O em-
prego de um tratamento grifico especifico sé vai
ser realmente efetivo se nao transgredir as regras
basicas de assimilagio de um estimulo visual.

Essa observagio € feita através da Ges-
talt,quando podemos constatar que além da inter-
feréncia da meméria para organizar os estimulos
visuais recebidos, uma série de outros fatores
também influenciam a percep¢io de um objeto.
No caso de uma informagio grifica temos a re-
dundéncia que € o elemento que garante a inteli-
gibilidade de um texto ou de uma imagem; «um
receptor ndo € suscetivel a aprender de maneira
integral, na qualidade de forma, um nimero que
ultrapasse a sua for¢a maxima de informacio per-
ceptivel. Se a mensagem escrita ou pictérica é em
nimero superior 4 capacidade de assimilacdo do
receptor, ele fica submerso, ultrapassado pelo ori-
ginalidade da mensagem e se desinteressa. A
mensagem sem redundédncia alguma, é portanto
nenhuma forma a priori, é aguela que a0 mesmo |
tempo, oferece maior facilidade para se obter uma
mensagem exata, e € a mais frigil de todas as
mensagens, sendo interessante notar, que é a
mensagem mais desprovida de valor estético. To- -
da forma € a expressio de uma previsibilidade
aleatéria medida por um grau de coeréncia ou
mais precisamente, por uma autocorrelagio da se-
quéncia de elementos com ela prépria.» (*)
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. Logo, para que uma forma seja percebi-
da, precisa além da existéncia da memoria no or-
ganismo receptor, de outras referéncias que nio
ela mesma, para poder se relacionar ou se opor, e
explicar seu significado.

Considerando que as unidades distinti-
vas de uma informacgio grafica contidas no plano
(ponto, linha e superficie) possuem qualidades
sensiveis estabelecidas através de um dado tra-
tamento grifico, resta saber quais sao estas varia-
coes.

Segundo Jaques Bertin, uma imagem vi-
sual espontanea se cria sobre trés dimensdes
homogeneas e ordenadas: as duas dimensdes or-
togonais do plano (na altura «x» e na largura «y»)
e sua variagio retiniana «z», estabelecendo assim,
suas posi¢bes absoluta e relativa no contexto.(*)

Temos ent3c numa mancha grifica oito
variacdes visuais: duas relativas ao plano e seis
retinianas, que s3o: tamanho, valor, grio, cor,
orientagdo e forma, gue tem propriedades signifi-
cativas e capacidades de expressio diferentes. A
permutagio dessas dimensdes € uma propriedade
e, é ela que antoriza a manipulagio visual e faz da
diagramagio um sistema de tratamento grafico da
informacao.

A estrutura natural (x,y e z) da imagem
visual ndo pode ser transgredida, ou seja, nio
existindo a leitura significativa de conjunto, nao
hé o desempenho das relagbes essenciais que for-
necem uma informacgao. Por outro Iado, numa in-
formacio que obedece a esta estrutura natural da
imagem, suas relagdes essenciais aparecem es-
pontanecamente.

Como a matemadtica, a construgio grafi-
ca so se interessa pelas relagbes de semelhanga,
de diferenca, de ordem e de proporcionabilidade
entre os elementos grificos, e dependendo do
contetido da mensagem que se vai transmitir, as
propriedades do tratamento grafico podem ser ex-
trapoladas aos mais diversos niveis. Como proprie
dades basicas de um tratamento grafico temos:

Selecido (diferenciagdo ou redugio)
Associacio

Disassociagao ou divisao

= (*) Jacques Bertin - Sémiologie Graphique .

Crdenagiao

Quantificagdo (ampliacio ou multiplicagio)

Oposigao

As duas variag¢des do plano (na altura e
na largura) tem a propriedade de expressar todas
as relagbes, mas as seis retinianas sé6 tem uma
parte dessas relagdes:

Variagio de Tamanho - é seletiva, orde-
-navel e quantificativa

Variacio de Valor-é seletiva e ordendvel

Variacio de Grao - € associativa, seletiva
e ordenivel

Variagio de Cor - é associativa e seletiva

Variacdo de Orientagiio - € associativa e
seletiva

Variacdo de Forma - € associativa ¢ sele-
tiva.
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4.5 .Estabelecimento de suas Unidades Sig-
nificativas

Uma unidade redacional €, como ji foi
visto, um acontecimento sobre o plano, logo, os
elementos de estrutura que a constituem (titulo,
texto e ilustra¢do) se comportam de formas distin-
tas no plano, isto é, pedem ter um comportamento
pontual, linear ou superficial, dependendo do ni-.
vel de leitura que sofre esse plano. Temos entido::

4.5.1 Na Leitura Global

4.5.1.1 Titulo - Tem um comportamento superfi-
cial independendo das suas caracteristicas tipo- .
graficas.

4.5.1.2 Texto- Tem um comportamento superfi-
cial. A mancha visual que representa o texto, é
formada por uma trama de linhas.

4.5.1.3 Tustragio - Tem um comportamento su-

perficial. A mancha visual que a representa pode

ser formada por pontos, linhas ou superficies. Co-
mo jé foi visto, a ilustragdo ou o cddigo pictografi-
co é tudo que ndo pertence ao cédigo tipografi-

co.

No nivel global, como ja foi descrito em
4.3.1, nenhum dos elementos de estrufura de uma
unidade redacional, € portador de significado.

4.5.2 Na Leitura Média

4.5.2.1 Titulo - O comportamento do titulo & Ii-
near. Nio temos mais uma mancha linear e sim
palavras dispostas linearmente, com significa-
¢ao explicito.

4.5.2.1 Texto - O texto permanece com seil com-
portamento superficial, € um conjunto de linhas’
sem significado explicito.

4.5.2.3 Ilustragio - A ilustragio mantém seu
comportamento superficial, como o titulo, s t_e_m_,
o seu significado explicito no nivel médio de leitu-
ra. Podemos dizer que uma fotografia ou um de--
senho quando tem o seu sentido percebido pelo
receptor, sio lidos. '

4.5.3 Na Leitura Analitica

O inico elemento de estrutura que altera

.0 seu comportamento € o texto, que passa a ter

um comportamento linear, e como o titulo no nivel
médio, tem o seu significado explicitado.

Temos entdo o seguinte diagrama:

ELEMENTOS NIVEL GLOBAL NIVEL MEDIO NIVEL ANALITICO
DE ESTRUTURA DE LEITURA DE LEITURA DE LEITURA
TITULO Superficie Linha Linha

(sem significado explfcito) {com significado explicito} (com significado explfcito}
TEXTO Superflcie Superficie Linha

{sem significado expl cito) {sern significado expl(cito) {com significado expl cito)
ILUSTRAGAD Superficie Superficie Superficie

{sern significado expl(cito} {com significado explicito} {com significado explicito)
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- Consideramos entao como unidades sig-
nificativas os elementos de estrutura de uma uni-
dade redacional, quando por um comportamento
dado em um nivel de leitura delerminado, sic
portadores de sentido.

Tem-se entao descrito o processa de aqui
si¢io de significado dos elementos de estrutura de
uma unidade redacional, através de suas unida-
des distintivas e dos niveis de leitura. Tomamos

para a anélise, o nivel médio de leitura, onde coe-

xistem visibilidade e legibilidade, ou seja, os trés
elementos de estrutura com comportamentos dife-
‘rentes, onde dois, sao lidos (titulos e ilustragio) e
um é apenas visto {texto).
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5 - ANALISE

5.1 Introdugéo

A primeira pergunta serviu entdo como

primeira conclusdo: a diagramagio é, definitiva--

mente, um instrumento ativo na significacio de
uma informacdo grafica.

O que se seguiu foi um estudo que ser-
visse de apoio a um questionamento (critico) ana-
litico. Esse estudo foi aos poucos ampliando a vi-
sio do problema e a0 mesmo tempo gerando no-
vas perguntas.

Nao bastaria uma andlise puramente
formal, restrita somente aos guesitos grdficos, ja
que o problema se agravava. A mensagem grafica
era recebida aos poucos e em varios niveis, ¢ des-
de o primeiro contato de leitura, ji era um sig-
no {ou super-signo). Portanto, ji se concebia um
significado através do significante em foco, € des-

. de ai notava-se a regéncia da diagramagdo que, a
partir da manipulagio mais elementar de formas
visiveis, se demonstrava parcial,

Como diagnosticar essa parcialidade,
que para nés a principio era 6bvia, por pertencer
a0 nosso instrumento de trabalho didrio? Como
medir a interferéncia dessa manipulagio que vai

codificar e agenciar virios niveis de informacio,
desde o nivel dos suportes fisicos (as formas visi-'
veis) até o nivel das expectativas ideoldgicas, es-

tabelecendo os elementos diferenciais no eixo da
selecdo (paradigmas), as relagdes sintagmiiicas,
a denotagfio e a conotagdo dos significados? Como
encontrar uma classificagio finita que possibili-
tasse cercar o problema e responder cada uma das
perguntas em bases realmente seguras?

Resolveu-se entdo, direcionar nosso
“campo de anilise 3 uma mensagem especifica, ou
seja, 4 uma informagéo grifica de uma publicagao
periddica - 2 matéria, denominada neste estudo

de unidade redacional.
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5.2 Desenvolvimento

5.2.1 Quanto aos Elementos de Estrutura de

uma Mensagem

O estudo e a utilizagio da semiologia e
da sintaxe fundamentaram a nossa suspeita e nos
forneceram dados que, a principio, nio nos pare-
ciam tao interligados.

Temos num primeiro plano uma mensa-

gem qualquer gue, ao utilizar um determinado c¢6-

- digo de linguagem—o discurso — se transforma
ou se comporta como uma informagéo.

A semiologia decifra os elementos mini-
mos dessa mensagem — 0s signos, com sua atua-
¢do no plano da linguagem (significante) e no pla-

no do conteddo (significado). A sintaxe articula e
dispOe esses elementos de significacao na base de
um cdédigo, quando os utiliza como sintagmas ou
paradigmas; sintagmas guando no plano de ex-
pressio do signo (significante) e, paradigmas’
quande no plano do conteido (significado).

A unidade redacional foi entdo tomada
como um enunciado finito, de sentido completo -
quando assim, aceitaria uma anilise através da
sintaxe, que seria capaz de desestruturar as va-
rias sub-divisGes e conferir-lhes fungbes, forne-
cendo subsidios a avaliagio de sua rotina e de seu
comportamento.

MENSAGEM INFORMACAO GRAFICA
Semiologia Sintaxe I:!iagrarnac.ao
SIGNO DISCURSO/ENUNCIADOD MATERIA/UNIDADE REDACIONAL
Significante Sintagma Titulo, Texto e Hustragdo
Significado Paradigma Tratamento Grafico

Esta unidade redacional — a matéria —
entdo, composta griaficamente em dois codigos
bisicos (tipografico e pictogréfico) e contendo trés
unidades constitutivas (titulo, texto e ilustragao),
foi observada como um perfodo gramatical — o
discurso grafico.

Um periodo gramatical pode ser formado
de um ou virios sintagmas oracionais, e, seria
simples, se fosse constituido de um sé sintagma

oracional, quando a andlise sintdtica o qualifica de .

oragdo absoluta.

O periodo composto é o que se constitui
de mais de um sintagma oracional ligados. Neste
caso, existem dois tipos de relagao entre estes sin-
tagmas: por subordinac¢ao, guando se estabelece
uma relacio de dependéncia entre eles e automa-
ticamente um € o principal: e, por coordenacio,
guando existe uma sequéncia de sintagmas, cons-

tituida pelo encadeamento de sintagmas de valo-
res sintdticos idénticos.

Tentando fixar um contexto no qual cou-
bessem as reais caracteristicas de uma informa-
¢do grafica ou unidade redacional, estabelecemos
um questionamento que demonstra qual ou guais

dos tipos de relagdo, subordinagio ou coordena- -

¢io, ocorrem entre os riossos sintagmas: titulo,
texto e illustracio. .

Esse questionamento se desenvolveu to-

mando como situagio, o nivel médio de leitura, o
. momento hibrido que coniém caracteristicas do

nivel global e do analitico.
Assim, as possiveis correspondéncias

seriam determinadas nas seguintes combinacgbes
de sintagmas:
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TITULO

ILUSTRACAO

TEXTO

TITULO

TITULO E ILUSTRACAO
TITULO E TEXTO
ILUSTRAGAO E TEXTO
TITULO E TITULO
ILUSTRACAO E ILUSTRACAO
TEXTO E TEXTO

Tomou-se cada uma dessas combinacgdes
para conferir-lhes as fung¢des sintiticas de sujeito
e objeto, quando se perguntou:

QUEM (sujeite} PODE COORDENAR O QUE(ob-
jeto)?

QUEM (sujeito) PODE SUBORDINAR O QUE(ob-
jeto)?

Elaborou-se entdo um diagrama de res-
postas «sim ou nio», onde os «pretos» correspon-
dem a possibilidade de rela¢do (subordinacio ou
coordenaciio) e os «brancos», 4 impossibilidade.

=] 2
13 33
9 = <
=L E = 12 o E
(&) 1% g &3 E w
§ ) E o é é Q 3
_ E 2 - T 0O [ -
3 s 2 = = o
COORDENACAO 5 g x il =l SUBORDINACAO L, S ow g u
=4 < L L = =
e o ww @ ow O, o ‘g)- Itd:} S
< < < wow w w
Yio o T O = < < <
22 Fe33E3EQ BISEe 99 E9EpD
PlE3ZEES 2355 glpexp2223%
= ] - = ] = — wo_ —
SUJEITO F 2 - FF 2 F =2 SUJEITO F2 FrFF2F2F
TITULO ~ TITULO S
ILUSTRACAO ILUSTRAGAD
TEXTO ~ TEXTO ~
TITULO E ILUSTRACAOD S TITULO E ILUSTRAGAO &
TITULO E TEXTO N TITULO E TEXTO e
ILUSTRACAO E TEXTO s ILUSTRACAO E TEXTO s,
TITULO E TITULO ~ TITULO E TITULO ™
ILUSTRAGAO E ILUSTRACAOE ILUSTRAGAO E ILUSTRACAOE &
TEXTO E TEXTO ~J | TExTO E TEXTO s
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‘E, de algumas perguntas, um universo
de fatores comegou a se fechar:

e As possibilidades de relagfes entre sin-
tagmas em periodos compostos por coordenagio
sdo maiores que as dos compostos por subordina-
¢do. Isto é causado pela coordenacio admitir sin-
tagmas de mesmo valor sintatico podendo, ora se-
rem sujeitos, ora serem objetos, o que ficou claro
na simetria do diagrama de coordenacio.

e A subordinagio quando gera dependén-
cia entre os sintagmas, admite a importancia de
uns em relagdo a outros no enunciado. Essa im-
pontincia variaria de acordo com os niveis de lei-
tura, quando, por exemplo, no nivel analitico, em
que os significados de cada signo estao explicitos,
alegenda pode subordinar uma ilustragio e no ni-
vel médio nao tem significado, e é subordinada e
parte integrante da ilustracio.

ou fads dos cabelos wruis de Pinéquia.
onde andava a felicidade? Roberio ers
um homem smples. esquive de gux-
quet pinera de omtentagho, 4 procura
6c uma caposs eficienie como dona 64
cau e come mie. Els era um cono de

Oheon, Robero ¢ 18, cads um  seb
modo — ¢ nconcilibven

Ums srir delicnda — “Guarda: bem
Juizes, prest miengho”, pede o doutor
Pedre “E o procewsc & 14 de Sounm
Lims que otou contando ™ A cabegs
3 enire as mhos Robenio Lobaio pre-

- curs uma solidho, enquanto Pedro Alsi-
... otmarvande & letlemunha. 20. pouce além du 18 horaa, spresen
¢ 106 pelo minsuno pablco que preza
© obpetree “douls” pata qualificar o In
buna ¢ & defera ¢ o4 adicnvos “Ine” ¢
“calculndo™ para qualificar o asasinic
toma & palavra Mas ante Giso, a0 bon
§o de dez horas. com cum imiErTupgdes
© pasade taha vollade no Gepoimento
gay wstemunhas  Inquinndo-as, o dou-
tor Pedra lembrave um ganmpeiro cib
cando Ao cascalho em busca ce pepine
Parecin enconird-lan ks barchadm Per
FUNIEYE. Ouvie & FEIpOAIA £ fDunfanie
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clhar leln Gt Quem aniccipave a1
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.
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Exemplo de legenda subordinando as ilustraghes,
no nivel analftico de leitura.
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_* 0 texto, em gqualquer nivel de leitura é
subordinado ao titulo, além de ser também, no ni-
vel médio e global, objeto de subordinagao da ilus-
tracdo, quando nao € portador de significado e so-
mente seu aspecto formal ndo o possibilita subor-
dinar outro sintagma. Mas, sua superficie € um
importante sintagma de coordenagio, gquando
complementa ou influencia outro sintagma contri-
buindo, também, como orientador do percurso de
leitura.

* Nos dois diagramas foram ¢liminadas as
relagbes que envolvem dois titulos, ou como obje-
to ou como sujeito, pois n3o existem numa mesma
unidade redacional dois titulos — um deles € au-
tomaticamente sub-titulo, e estes foram incluidos
na categoria etitulo». QO mesmo aconteceu com o
texto, ja que, uma unidade redacional também sé
comporta um.

s A jlustracdo € o sintagma mais versitil
de um enunciado grafico. Pode nio aparecer, co-
mo pode aparecer uma ou virias vezes numa mes-
ma unidade redacional, e, utiliza o codigo de ex-
pessdo mais persuasivo — o pictografico. Sendo
tdo eficiente, ora subordina, ora coordena, ou ain-
da pode ser objeto de uma subordinagio ou de
uma coordenacao.



5.2.2 - Quanto & Mensagem como Informagdo
Gréfica.

Na escolha de periédicos condicionou-se
buscar, do tipo de publicac¢do ao tipo de redagdo e
apresentacdo, sempre a posi¢do editorial conside-
rada mais neutra, de forma que, se evidenciasse
até o menor grau de anormalidade.

As revistas escolhidas sdo as que se pro-
pdem o minimo possivel a se vender como produto
e o maximo possivel a informar seus leitores, o
que é perfeitamente demonstrado em sua apre-
sentagdo, € o que faz o tratamento formal se dire-
cionar s mensagens especificamente, e encobrir
qualquer tratamento havido na linguagem de
transmissao.

Roland Barthes nos lembrou do «aspecto
enfitico da publicidade, seus signos plenos e sua
estratégia cuidadosa, nio raro, objeto de andlises
semioldgicas, ji que opera com pressupostos ati-
vos e evidentes no que se refere ao significado
mediado por um significante».

Quando em nosso estudo sobre a sintaxe
( 3.3), constatamos claramente a utilizagio de re-
cursos retéricos em todo e qualquer discurso, na
publicidade era ébvio, mas, nds deveriamos exa-
minar um certo tipo de publicagido periddica que
teria como linha editorial uma determinada im-
parcialidade e uma notdria sobriedade.

IME Newsweek
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-E esse foi o resultado mais importante:
utiliza-se recursos de expressio nos codigos tipo-
grifico e pictografico, que, no nivel mais superfi-
cial de leitura jd caracterizam variagbes, tendén-
cias, oposigoes, etc. E mais ainda, que essa utili-
za¢do da retdrica ocorre em unidades redacionais
de uma publicagido que em nada se parece, e nem
se proprde a parecer, com o antncio publicitdrio
ou com um jornal sangrento.
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A diagramagiio utilizando o sensacionalismo de um jornal.
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A diagramacio utilizando para uma unidade redacional o mesmo recurso de um
amiincio publicitirio.
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- Aos poucos foram observadas algumas
curiosidades.

Por exemplo, existindo um «espelho»
que demarca a diagramacio, formado neste tipo
de revista por trés colunas, por que sofria trans-
gressdes e variagdoes num mesmo exemplar? E is-
s0, definitivamente, tinha uma razao: as colunas
se estreitam e aumentam seu niimero por pigina,
a medida que o assunto € descrito superficialmen-
te. Os ensaios utilizam duas colunas largas en-
quanto que as noticias curtas («Gente», «People»,
«Notes Affaires», etc.) ocorrem em guatro colunas
estreitas. Richaudeau, explica o fato, quando em
seu livro Lisibilité, nos diz que a largura ideal de
colunas, para um texto em corpo 10 é de 6a 8 cm
e, 0 aumento dessa largura impede interrrupgdes
na leitura quando se muda de linha, portanto, o
ritmo de leitura é mais lento quanto mais larga for
a coluna, '
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Qutro exemplo de recursos formais logo
notados, foram as «brincadeiras» com o corte e 0
posicionamento das ilustragdes, direcionando-as a
um significado, umas penetrando em outras, divi-
dindo com outras o mesmo significado, comple-
tando com mais um dado o significado uma da ou-
tra, etc.
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O exemplo mostra, nas trés ilustracbes superiores, a mesma posico dos personagens.

Estes sdo alguns dos recursos utilizados
pelas revistas em foco neste estudo — as de infor-
magao analitica. Normalmente utilizam o texto em
trés colunas, com o alfabeto serifado em corpo 10;
e o titulo, do corpo 12 ao 36, em alfabetos nao seri-
fados. As ilustracbes sao impressas em preto e
branco ou em cores, € os titulos e textos em preto,
guando em positivo, ou, em branco gquando em
negativo.

Para o universo de nosso estudo serido
consideradas como exemplos significativos, as
unidades redacionais que utilizarem os titulos e
textos nas especificacdes descritas acima e as ilus-
tragdes em preto e branco.

Sao entdo, unidades constitutivas da uni-
dade redacional — o titulo, o texto e a ilustracao—

que, dependendo do nivel de leitura se transfor-
mam em unidades significativas com leitura pon-
tual, linear ou superficial.

Nosso estudo terd como objeto o nivel
médio de leitura; quando o titulo tem comporta-
mento linear, com significado explicito; o texto
tem comportamento superficial, sem significado
explicito; e, a ilustracdo tem comportamento su-
perficial, com significado explicito.

Esse nivel de leitura contém caracteristi-
cas dos outros niveis, global e analitico e corres-
ponde, ao que € chamado na linguagem verbal
oral, de entonacio de um discurso. E o momento
em que se folheia a revista ou o momento an-
terior ao inicio da leitura do texto.
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5.2.3 - Quanto a Retdrica

Toda linguagem possui um vocabuldrio e
uma sintaxe, Seus elementos sioc mddulos com
significados fixos e, destes pode-se construir, de
acordo com as regras da sintaxe (oz mesmo contra
elas) simbolos com novos significados resultantes.

Quando vimos as interligagdes entre se-
miologia, sintaxe e diagramacdo, com seus méto-
dos de abordagem e de funcionamento, tentamos
superpor um processo (ou uma rotina) a outro,

O desenvolvimento de nossa anilise,
nesta etapa, é direcionado 4 retérica pelos seguin-
tes fatores:

- a figura de retdrica € uma operagio que
parte da proposicio simples e modifica certos ele-
mentos dessa proposicao;

- e, principalmente, a unidade redacio-
nal serd encarada como um periodo gramatical,
portanio, uma proposigio.

E importante lembrar que assim como a
linguistica nio é prescriptiva, a semiologia nio €
normativa: ndo dita regras de criagdo. Simples-
mente quanto mais cresce o grau de lucidez de um
criador a respeito do que faz, mais aumenta essa
lucidez, mais pode afirmatr-se seu dominio dos
signos e mais se desenvolve sua consciéncia da
responsabilidade dos signos.

A dose poética buscada e tantas vezes
encontrada em qualquer proposicio € entdo o
campo de atuacao da retdrica. Assim como na
poesia, o poeta niio se prepara para fazer uma me-
tifora {ela é feita e depois constatada), numa
construgio grifica ocorre exatamente o mesmo. O
criador arbitra seus signos e opera o tratamento
grafico. Se nesta hora, a proposta € obter uma de-
terminada figura de retérica (logicamente nio é
assim chamada), essa atitude é ainda muito incon-

sequente e, baseada somente em compor determi-

nadas formas ¢ determinadas relagbes, sem maio-
res preocupagdes com a consequéncia desses re-
sultados, que podem transmitir qualquer espécie

de tendéncia, ou entonacio, ou mesmo parcialida-
de.

Com o objetivo de medir essa parcialida-
deda'diagramagaona manipulacio dos elementos
constitutivos de uma unidade redacional, foram
eliminados de nossa anilise os exemplares e
exemplos considerados excepecionais e buscadas
as ocorréncias significativas, dentro das situagdes
assiduas ou normais de cada periddico.

Assim, uma vez comprovada alguma va-
riacdo formal (plano do significante) nessa consi-
derada rormalidade, o significado da unidade re-
dacional deveria receber uma mudanga correlati-
va. A responsdvel por esta variacdo seria entio a
diagramacio e, cada comprovagio, mostraria co-
mo medir essa responsabilidade e quais os recur-
s0s utilizados na construgdo grifica.

Sabemos que um sintagma é valorizado
em oposicao a outro, e essa oposigio, distintiva ou
significativa, se situa na organizacio interna do
enunciado, portanto ao nivel do paradigma, pren-
dendo-se ao significado do enunciade.

Vimos também que a diagramacio guan-
do confere wm tratamento formal & uma unidade
redacional, no caso de nosso estudo, s6 teria como
compromisso a respeitar, as normas graficas bési-
cas de cada periddico, portanto seu nimero de
instrumentos e de recursos continuaria intacto. A
mensagem poderia ter como correspondéncia for-
mal uma infinidade de possibilidades.

No que se refere a essa utilizacio de re-
cursos para a formulagio grifica de uma mensa-
gem, estabeleceu-se uma equivaléncia entre as o-
peragdes das figuras de retdrica com as operagbes
da diagramagdo (que chamamos no ftem 4.4 de
propriedades de um tratamento grafico).
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Teriamos entao:

Referentes 8s operagdes da' Retbrica Referentes as operagtes dazDiagramag:éo'

adjungdo ou unido associagio
ordenagdo

quantificagdo, ampliagdo ou maltiplicacdo

supressdo ou retirada sele¢do, diferenciagio ou redugdo
disassociacao ou divisdo

substituicio selegdo e associagao

troca selecdio reciproca

Com essa equivaléncia estabelecida teo-
ricamente, que permitiria 4 diagramacio manipu-
lar as diversas figuras de retdrica, passamos ao
exame propriamente dito, em que se questionou a
atuacio da diagramacio, ainda em seu raciocinio
conceitual, através da sua apresentacao formal.

A nossa atitude nessa anilise ndo foi a
habitual tida por um leitor ao folhear ou ler uma
revista. Cada exemplo observado nos exigiu uma
investigacio que deveria percorrer um processo
inverso ao de leitor. O resultado formal encontra-
do nos estimularia a formular perguntas e o estu-
do tedrico nos levaria até a emissdo de cada men-
sagem, possibilitando questionar e explicar cada
estdgio desse processo.

Definido o sistema, aplicéd-lo a alguns e-
xemplos selecionados da amostragem recolhida,
foi o passo natural. Esses exemplos serviriam
também, para operar o sistema e, nessa operagao,
comprovar a existéncia de uma linguagem de
transmissdo precisamente elaborada e consciente
e que, ainda num nivel médio de leitura, é perfei-
tamente capaz de conter, através do uso dos mais
variados recursos, os diversos niveis de significa-
¢do de cada mensagem.

Nio haveria necessidade de se buscar
um exemplo de cada item a ser questionado ou pa-
ra cada figura de retérica, jd que, o principal obje-
tivo era estabelecer o aspecto enfético da relagio
entre significante e significado numa unidade re-
dacional.




O primeiro exemplo se apresenta em
duas paginas onde estdo contidas trés unidades
redacionais e duas delas estdo associadas de ma-

neira tendenciosa.
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A primeira unidade redacio-
nal—Springing some more surprises—
¢ composta de uma ilustracao da mes-
ma largura da coluna (60mm); de um ti
tulo disposto em duas linhas, justifica-
do pela esquerda; e, de um texto dis-
posto em 3 colunas.
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A segunda unidade redacional — Pales- tulo também disposto em duas linhas e justificado
tinians:a new unity — é composta de duas ilustra- pela esquerda; e, de texto disposto em 2 colunas.
¢des, também da largura de uma coluna; de um ti- :

Palestinians:
A New Unity

Arafar s eve ison New York

o —
Fime i e waperne

i e R e Pogasas

O titulo da primeira unidade redacional distintas, parega conter uma dnica, composta de
— Springing some more surprises, por estar colo- um titulo — Palestinians, a new unity — , trés
cado na pagina da esquerda, faz com que a péagina ilustragoes e o texto.
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Essa idéia é reforcada com a simetria-
provocada pela diagramacio — sintaxe visual —
que determina trés eixos:

: Palestinians:
¢ > A New Unity
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A ligacéo entre as trés colunas formada
pela colocagédo do titulo entre as duas ilustragdes
superiores possibilita, no nivel médio de leitura,
associagbes que fogem do significado real de cada
unidade redacional: — Begin e Arafat, a nova uni-
dade palestina ?

Arafar’s eye is on New York

g o ————.
A e iare om iligraiiny Fime s and werhes

Ainda no nivel médio de leitura, segue-
se a apreensdo de um outro titulo, o da pagina da
esquerda. Conclui-se entdo: A nova unidade pa-
lestina florescendo como surpresa ?

Springing Some
Fiore Surprises
The Beyin puzzic
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As associacbes criadas pela diagramacio
causaram uma substituicio de significado, geran-
do também outras conotagdes — trata-se entio de
uma das figuras da retorica classica —a metdfora.
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O segundo exemplo apresenta em duas’

paginas uma unidade redacional composta de trés
ilustragoes, um titulo colocado na pdgina da es-
guerda e o texto dividido em trés colunas por pa-

gina.
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Na leitura média dessa unidade redacio-
nal fica explicito: — Guerra multipla no leste da
Africa, mais precisamente, na Etidpia.

Essa mensagem teve como tratamento
editorial e consequentemente grafico, um enfoque
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imparcial mas, vale exemplificar as alteracdes
possiveis de serem provocadas, dependendo da
operacio da diagramacgao:
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- eliminando a fotografia do exército da Etidpia
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Fica flagrante nos dois exemplos, a par-
cialidade que a auséncia de uma ou outra fotogra-
fia implica na percepgéo do significado do discur-
so grafico. A fotografia dos dois exércitos torna
concreta sua existéncia e a auséncia de qualguer
uma das duas possibilita a nogao de supremacia
de um exército sobre outro.

Caso sejam suprimidas as duas fotogra-
fias, o significado do discurso gréfico volta a ser
imparcial mas ganha um tom impessoal que nio
existia com a presenga fisica dos dois exércitos.

Com a supressao do mapa, a indicagao
geografica — norte e sul —, que determina a dis-
posicdo das fotografias na pédgina, desaparecc e
com isso cria-se uma hierarquia. A fotografia que
ficana parte superior da pagina ganha uma impor-
tdncia em relacdo a outra, logo, o discurso grafico
torna-se nesse caso, parcial.

Como no caso da supressao do mapa, ao
se inverier a posigao das trés lustracdes (elemen-
tos do discurso visual) cria-se também uma hie-
rarquia, prevalecendo sempre mais importante o
que se situar na parte superior da pdgina.

Conclui-se entdo que o significado con-
vencional aplicado aos sintagmas (simbolismo)
pode ser alterado dependendo da sintaxe visual
da unidade redacional — a diagramacac.



O exemplo 3 € uma unidade redacional
formada por um titulo disposto em uma linha,
uma ilustragdo da largura de uma coluna € um
texto disposto em 3 colunas.

Neste exemplo o discurso grafico reduz o
discurso verbal, inserindo com a sintaxe visual e
com o uso da retdrica, associagdes de significados.

0 t?tu]o FITTY IS FABULOUS, aoem-
pregar a lingua inglesa numa unidade redacional
publicada em portugués, é segundo a retdrica
cldssica uma litote.

Este emprego da litote faz com que a re-
ducdo do discurso verbal:FITTY IS FABULOUS
signifique de maneira discursiva, «A imprensa e a
opinido publica internacional classificam Fittipal-
di de fabuloso».

Para compensar o uso da litote o titulo
tem um tamanho exagerado, € segundo a retdrica
classica uma hipérbole; e ainda, suas letras sio
inclinadas conotando «velocidade», além de sua
posicdo coroar a ilustragao do personagem em fo-
co, 0 que é outra figura de retérica, uma catacrese
(simbolismo).

Alterando a diagramacéo da unidade re-
dacional podemos observar que tanto a hipérbole
quanto a catacrese passam a nao existir.

Diminuindo o corpo de letra do titulo (va-
riagdo de tamanho — propriedade quantificativa
da diagramacio),

A hipérbole ndo estd mais presente, mas
a catacrese continua a existir.
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Diminuindo o corpo de letra do titulo e
alinhando-o pela esquerda.

Nem a hipérbole nem a catacrese exis-
tem mais (variagao de tamanho e de orientacao —
propriedades associativas e quantitativas da dia-
gramacio).

Mudando a fotografia de lugar existe a
hipérbole, mas nao a catacrese.

FITTY IS FABULOUS |

meroe Fnpid & b.....-m. Seu
LRIn TEveloute 0 ane passada. Quan
prjtiEteoerddnal oty
um Merivn Formuls Ford e conquistou
o campeoae Lmbans com um Lo

Emerson e os mecanicos

i

e

Bal £ outav hugar

§ cooly com Flowmr!

Mo fim ds aemens

reros. s i Tevs A Brands Roich
o uma enrels comepus beilnar e an
T, v e e

“pasdock” oom corresores Ers o o
cocks lackse Surwan — duas verms sam
peir B0 munng, em 964 ¢ 1371 — com

e Boperinho peei, olnot speriades ¢
ligeramente veypon ¢ o a e spamen
oo de ugum conjomn upo oluag

smva uopraios €
eloqueniey movh
repenie. quande
soube que Chrn Amon havu hatica na
curva gr Drdy HUl — rm o segomac

80 16 0 BOL 6¢ Ernerson pars wber s

.+ comireiango o carro m-
ques curva Redesdo peio seu séquiso
dr mecdneon, um grupo or homens 8
micacim, pracca com o Rome prave

o penn e wew soursdes — dmo |

O que cadu pan 1 Tronie, Wik dc
contorma e thedp com FunT e
papel dn primsdone dema Sf€1s Eolor:
B¢ uirconemporine G tho o

s b eniGumeds o odores EWTE
mhow come O Cheso de pawbas Mo
Iarado (oM (v Oa tabucha s aaSa BRI

dmaas fipurm kndaras agumas en
Hwam parn 2 Aodes oa rorida s

ontinm aa pmipine 16

da Formuls 2, correndo na Franca. vencedor na It8ha

VEIA

ESPORTE

FITTY IS FABULOUS

004 b0 peto em letras doursdey — i
Puckies, Strve Cods Rrs Harr, soc
e

Ket Em o taundo do timuso e io-
comyisnie verha inglbs. 0 dia era eacep
adionn.

&4 Ingisterra. cormdo vibade cm Brands
ek Comeguia man ums v

o SAMPEOBD. leudnl de pahoaos & w

pliava pars 16 ponios B Yenlagem que

lem sobre Jackic Sirwin. Faltando cn

o Pars o encerTamenin do cam.
— mas sete 4 dispunadar com

m o, Gois EG0s € um terce-

“amo. acomerey AKBAdO  passds, B
e Tt T wils e b

lurado com ov G wchay aer.gar maL

barracas buffer

£ dwols com Bt omwars Guanse. pela poimens vei sty b

No fim di semata patiads, nos prn
Tea e

Pelo do mundo, em 1969 € 1971 — com
seu booezinho preic, olhoe aperiadan ¢
hipeerameme U a e apoaen
1do de nigum comjunto ups Rolung

v ame Graas lywa wodioas sgume en
quvi curm. Rodesdo peio e MQWI  Uafam pals 4 huloris Om Cormdas wem

Comiinms ma papiaa 76

Emerson e as mecBucos da Formula 2. correnda na Francs: vencedor na fisha

2
. VEJA

FITTY IS FABULGUS

B nun

T mercn Fanpaids € asinro Seu
LG fevriou © W masn. quan
G eapeuase m Inpaiers e com
wm Wrrivn Formals Ford ¢ congusion
o empeonitc Lombent cow um Lo

$ie Gue Emeron Fllpasi s
= pelt prmens v one ToockmT &
wen Formuis | pars enouiar um Grasd-

Emerson e os mecsnucos da Formule 2. correndo na Franca, vencedor na NEha

4

EoRTE

F donle rom Fiewar!

R s
meiren o da Tess 60 Brabe. Mok
& wma esireis commcyues e the m

oty Fackie Suewan — ouks weres cam-

,naac-wm o 1984 ¢ 1871 — com
Pemetinng e olhos sparisdos ©
et it

macacie prmcs com m somm preve

GrandPin U i v nade 3 B

e e ey mas w oo qus W
meer 6 Ceonam i o Ger maee
pronacern o Grasd P de umems

Lream AT b b e o e

oty e TS|

VEIA

41




A conotagao de velocidade desaparece
imediatamente se ndo empregado um tipo de letra
inclinada (varia¢ao da orientagio do titulo — pro-
priedade associativa da diagramacio).
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O quarto exemplo apresenta em duas pé-
ginas, uma unidade redacional composta de uma
ilustragdo que ocupa uma drea equivalente a me-
tade da pagina, um titulo disposto em duas linhas
alinhado pela esquerda na cabeca da pagina e um
texto disposto em uma coluna.

A ilustragdo da unidade redacional € ob-
jeto de uma elipse (a proposigao é percebida como
incompleta) e a construgao dessa elipse, provocada
pela diagramagao, faz com que o discurso gréfico
seja o resultado da soma do discurso verbal (titu-
lo) com o discurso visual (fotografia recortada—a
auséncia de um quadro ou de um plano na ilusira-
¢ao, «desprende» o personagem da pagina). Esse
resultado é a oragdo visual onde a ilustrac¢do tem
duas funcdes sintiticas: é o verbo e o sujeito da
frase: Um Iliberal em campanha. Funciona como
verbo porque completa visualmente o titulo, subs-
tituindo o verbo estar ausente do titulo («Um libe-
ral estd em campanhan); e € sujeito, porque a ilus-
tragao é o personagem em campanha. O discurso
verbal completo poderia ser: Teotdnio Vilela, um
liberal que estd em campanha.
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O quinto exemplo é uma unidade reda-
cional apresentada em duas paginas contendo:
9 ilustracdes, um titulo disposto em uma linha e 0
texto disposto em 4 colunas (duas em cada pagi-
naj.

A selegdo e a associagdo das ilustragbes
colocadas em sequéncia utilizando a diagonal do
plano como suporte, é uma catacrese, que expres-
sa visualmente conceitos abstratos. Isto é, repre-
senta através da sequéncia das fotografias, o sig-
nificado do discurso verbal — A marcha de Carter
para a vitéria.

P ———
S e B st bt i

Mareheune i 1977 ekt

onderte . g Pl b, ot
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N P’y et . srs Wik that in mind Larier ha s on b o ot

A disposigio das fotografias em diagonal
com uma dire¢ao definida — de baixo para cima—
¢ um fator fundamental para que a apreensao des-
se significado seja perfeita —A marcha para (ci-
ma) a Vitdria — a inversao do sentido da diagonal
trocaria completamente o sentido do enunciado.
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Os dois discursos presentes na unidade
redacional, o verbal e o visual, expressam o mes-
mo significado, sendo que o discurso visual sem o
verbal mantém o mesmo significado; mas, o titulo
(discurso verbal) sem as ilustracdes perde parte
do seu significado (quem estd marchando para a
vitdria?). Logo, o discurso verbal complementa e
dé énfase ao visual, deixando explicito de maneira
discursiva o significado confido no discurso visual.

A diagramacio, no entanto, pode ainda
alterar essa relacdo sintdtica que se estabelece
entre os dois discursos:

Se a orientacdo da sequéncia de fotogra-
fias em vez de ser invertida (na diagonal) for colo-
cada na horizontal, a conota¢io de ascencio passa
a ser bem mais subjetiva, isto é, conta apenas com
o sentido da leitura para explicitar o inicio - meio -
fim e, quando se subtrai o discurso verbal (o titu-
lo) fica ainda mais dificil, a leitura de: A marcha
de Carter para a Vitdria.
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No exemplo 6 a diagramacéo cria no dis-
curso visual (as duas ilustracdes) uma figura de
retérica — sinédogue — onde a causa fica
demonstrada pelo efeito. Para isso foram usados
os seguintes recursos graficos:

® Propor¢do maior do «efeito» ( a foto-
grafia do rosto queimado da menina estd em uma
escala maior do que a dos avides);

* Superposigdo do «efeito» sobre a «cau-

sa» ( a fotografia da menina superposta & fotogra-
fia dos avides coloca o efeito em um plano mais
proximo).
Logo, o significado explicito no discurso grafico da
unidade redacional — «aviGes espalham o super
veneno que queima e deforma as pessoas», se
institui com a soma da retdrica visual (que € o pré-
prio discurso visual) com o titalo ( o discurso ver-
bal).

A diagramacgdo que constrdi o significa-
do do discurso grifico no nivel médio de leitura,

pode tornar sua percepgao mais ou menos explici- -

ta, ou mesmo, subtrair parte do significado se
operada de outra forma. Por exemplo:

eEliminando-se o titulo da unidade reda-
cional (o discurso verbal) o significado do discur-
so grafico permanece, mas ndo é tiao explicito ( os
avides continuam espalhando alguma coisa ligada
a deformacdo da menina) ou melhor a figura de
retérica — sinédoque — permanece, a relacao e-
feitojcausa ndo se desfaz;

Ariscio dor EUA n0 Veetnam  coeita os wieicongs o mermo

Q superveneno

o aipum gt ues ¥

ICNNPAL ciph e o M immiere
g
Li Guasgors forma im e imm 10

TELIORCE 187 rastes Mt ios,
E.ainds guc s sfmiima immone e

VA 17 DE AGOETO 3ETT 3
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¢ Se ao contrdrio, elimina-se a retérica
visual (as duas fotografias) o significado perde
sua principal conotacao (o prejuizo proposital do
ser humano), o «super-veneno» pode ser qualguer
tipo de veneno que ndo seja necessariamente
prejudicial ao homem.

Estendendo um pouco mais a andlise
dessa unidade redacional, € importante notar que,
guando se passa para a leitura analitica, o signifi-
cado real é diferente do que foi percebido na leitu-
ra média, ou seja, ndo foram os avides da fotogra-
fia que soltaram o veneno que queimou a menina.
A ligacgdo entre os dois elementos que formam o
discurso visual continua a ser o veneno, mas o que
os avioes espalharam foi no Vietnam e o que de-
formou a menina foi em Seveso.

O superveneno
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O exemplo 7 é uma unidade redacional
apresentada em duas pdginas. A pagina da es-
querda é composta por uma ilustra¢io da mesma
altura de uma coluna (sangrando na margem es-
querda da pagina); um titulo em trés linhas, cen-
tralizado em um espacgo equivalente a largura de
duas colunas; e por um texto dividido em duas co-
lunas. A pagina da direita é composta de S ilustra-
¢Oes que ocupam o0 espago de duas colunas (san-
grando na parte superior e na margem externa, i
direita da pagina) e uma coluna de texto.

Neste exemplo é importante observar
que se estabelecem diferentes etapas de percep-
¢do no nivel médio de leitura, em consequéncia
das liga¢des provocadas pela diagramacao.

O percurso da percepgio dos varios ele-
mentos de significagio que sdo estabelecidos na
leitura média da unidade redacional, parte da co-
locagdo das ilustraces em extremos opostos nas
paginas («pendant»).

T 6 g

Nio existe uma simetria formal entre
uma pagina e outra, mas a escala ampliada de fo-
tografia da pdgina da esquerda, compensa o volu-
me do conjunto formado pelas 5 fotografias ( em
escala muito menor ) da pagina da direita. Logo,
dessa primeira ligacido fica estabelecida uma opo-

sigdo formal entre o presidente Carter (persona-
gem colocado na pagina da esquerda) e as autori-
dades brasileiras (conjunto de fotografias coloca-
das na pdgina da direira), o que é segundo a retd-
rica classica uma concatenagdo, uma ligacio entre
sintagmas iguais, ou uma repeti¢io de sintagmas.
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Com a apreensio do significado do titulo «JIMMY oposicio criada pelo «pendant» define sua identi-
CARTER,UMA VISITA PARA AGRADAR«, a dade, ou scja, visitantes e visitados.

-

A terceira ligacdo se dd quando depois
definido quem chega e quem recebe, se faz a de-
composicao do conjunto de fotografias de guem
recebe, ou melhor, identificam-se os personagens
e configura-se uma segunda concatenagdo, onde
além do fato das fotografias estarem formando
um conjunto, elas sdo ligadas pela postura das
maos dos personagens nelas apresentados. Cada
posi¢do transmite um significado: O presidente
Geisel, Dom Paulo Arns e o General Figueiredo
satudam com evidente efusio a visita do Presiden-
te Carter. J4 Faoro da OAB e Golbery aparentam
um ar mais preocupado.

O resuliado desse jogo que se estabelece
através do encadeamento construido na pdgina,
sdo diversas possibilidades de significacdo que se
configuram antes da leitura do texto, ou seja, an-
tes que se passe da leitura média para a analitica.

A visita de Carter agrada as autoridades
brasileiras?

Preocupa Faoro e Golbery? Ou as auto-
ridades brasileiras agradam Carter em sua visita?



6 CONCLUSAQ

Temos entdo terminada a descrigio de
um estudo que para nés, além de ter sido de gran-
de importincia, nos surpreendeu de um dado mo-
mento até a sua conclusio.

Talvez essa surpresa seja caracteristica
em trabalhos especulativos mas, para nossa anili-
se ela foi fundamental, porque além de nos esti-
mular na pesquisa de uma série de coincidéncias
que foram sendo encontradas, nos revelou uma
outra dimensao tao importante quanto o bom sen-
so necessdrio & um projeto significante: o poder e
a responsabilidade que se d4 & um profissional na
manipulagio de um cdédigo de expressio de si-
gnos, que devera ser remetido a algum destinata-
Trio.

O trabalho teve ainda um resultado am-
biguo. O estudo de cada uma de suas partes cons-
tituintes e sua superposi¢io, além de conscienti-
zar uma critica necessaria 4 andlise, desvendou o
desenvolvimento desse projeio significante e co-
mo elaboré-lo a significar.

A arbitrariedade da associagio de um
significante na formagio de um signo, cujos com-
promissos de denotagio e conotacgio sio estabele-
cidos pelo cbdigo de transmissio, se conceniram
todos num determinado momento, nas maos de
um diagramador.

Esse codigo de transmissdo € entdo arti-
culado buscando seus recursos de expressao no
significado da mensagem e em seu futuro re-
ceptor.

Nossa primeira preocupacao foi a de tra-
var cophecimento com cada um dos instrumentos
de trabalho utilizados na transmissio de uma
mensagem €, na superposi¢ao das rotinas de fun-
cionamento da semiologia, da sintaxe e da diagra-
magio.. E 0 encontro com operagbes retdricas,
nessa superposicdo, veio a explicar o porgue de
determinados resultados formais no exame das
unidades redacionais. "

As figuras de retdrica sdo realmente uti-
lizadas em qualquer discurso, Podem ser caracte-
risticas intrinsecas a cada sintagma, quando a dia-
gramagio somente as relata; podem ser aplicadas
ao sintagma, quando essa aplicagio é agenciada
pela diagramacio; e ainda, quando as figuras sido
caracteristicas intrinsecas & cada sintagma podem
ser transformadas em outra (s) figura (s) de retéri-
ca através também da sintaxe elaborada pela dia-
gramagio.

—Diagramar € 0 modo de quem tem a
imagem como isca.
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