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RESUMO

COSTA, Guilherme Ribeiro Tardin. O design das cédulas brasileiras do cruzeiro ao
real (1970-2010). 2011. 174f. Dissertagcado (Mestrado em Design) — Escola Superior de
Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

Este trabalho é uma investigagdo da histéria do papel-moeda brasileiro, do
cruzeiro de 1970 ao real de 2010, do ponto de vista do Design Gréfico, considerando
as dimensdes histoérica, tecnoldgica e politica do objeto dinheiro impresso.

Foram levantados dados de diferentes fontes, como bibliografia especializada,
documentos da Casa da Moeda do Brasil e do Banco Central, bem como entrevistas
com profissionais envolvidos nos projetos de papel-moeda brasileiro no periodo de
1970 a 2010.

O estudo aponta para uma crescente nacionalizagdo do processo de projeto
grafico do papel-moeda brasileiro a partir dos anos 1960, com a aprovagédo da
proposta da cédula de cinco cruzeiros pela Casa da Moeda, dando inicio a
nacionalizagao definitiva dos trabalhos de projeto e de produgédo de cédulas pelo
Brasil, atingida com o langamento da familia de cédulas projetada por Aloisio
Magalhdes, e com a modernizagdo da Casa da Moeda no final dos anos 1970.

Palavras-chave: Historia. Design Grafico. Papel-moeda. Cédulas. Tecnologia.



ABSTRACT

COSTA, Guilherme Ribeiro Tardin. The brazilian bank notes design from cruzeiro to
real (1970-2010). 2011. 174f. Dissertagcado (Mestrado em Design) — Escola Superior de
Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

This is a work about the history of brazilian paper money, from the cruzeiro in 1970
to the real of 2010, from a graphic designer's perspective and considering its historical,
technological and political dimensions of printed money as an industrial product.

The research was made from different sources, such as specialized books,
internal documents from Casa da Moeda do Brasil and from Banco Central do Brasil,
as well as interviews with key people involved with the design of brazilian bank notes
from 1970 to 2010.

This study points towards an increasing nationalization of the graphic design
of brazilian paper money since the 1960s, with the approval of a five-cruzeiro bank
note design, marking the beginning of the nationalization of bank note design and
production in Brazil, achieved with the issue of the bank note series designed by
Aloisio Magalhaes, and the technical improvements at Casa da Moeda do Brasil at
the end of the 1970s.

Keywords: History. Graphic Design. Paper money. Bank notes. Technology.



Figura 1 —
Figura 2 —
Figura 3 —
Figura 4 —
Figura 5 —
Figura 6 —
Figura 7 —
Figura 8 —
Figura 9 —
Figura 10 —
Figura 11 —
Figura 12 —
Figura 13 —
Figura 14 —
Figura 15 —
Figura 16 —
Figura 17 —
Figura 18 —
Figura 19 —
Figura 20 —

Figura 21 —

Figura 22 —
Figura 23 —

Figura 24 —

Figura 25 —

LISTA DE ILUSTRACOES

Marca d’agua da cédula de cinquenta cruzados novos.................
Elemento opticamente variavel metalizado ...,
Tipos moveis de ChumMDbO .......uiiiiiie e,
Esquema da impressao tipografica............ccceevveviiiiiiei e,
Cédula holandesa de 1814, em tipografia.........cccccooovvviiiiiicenen.n.
Assignat francés de 1792 em tipografia e detalhe ........................
Detalhe de assignat francés de 1792 em tipografia.......................
Cédula do império austriaco em tipografia...........ccccceevveeviieeccieeeee.
Cédula francesa de 1906, em tipografia...........cccoeeeeeviiiiiiiiiienn...
Esquema de impresséo calcografica...........ccoovveiiiiiiinnieeeeiienn,
Chapa de cobre gravada a buril pela técnica do talho-doce .........
Detalhe de impressao calcografica em duas cores ......................
Maquina para impressao calcografica Super Orlof Intaglio ..........
Esquema da impressao litografica ..o,
Efeito iris em impresséo ofsete ...........ccooieiiiiiiiiiiii
Cilindro distribuidor de tinta em maquina ofsete Super Simultan ...
Impressao ofsete pelo sistema orlof ...........cccoovviiiiiiiiiiiie
Chapa gravada e instrumentos usados por gravadores................
Matriz tipografica da cédula de 1000 francos de 1817 ..................
Pecas moveis para impressao tipografica de cédulas francesas,
7= o1 (o 1 1 N
Demonstragao do processo de preparagao de chapa impressora
POI SIAErOgrafia .........uuueuiiiiiiiiiiiiiiiieii e
Marcagao computadorizada de leito de metal para gravagéo quimica
Detalhe da maquina alema de gravagao de padroes de guilhoche
Michael KAmPF .......coooii e
Detalhe da Figura 23 mostrando a ferramenta de gravacao e a
placa de vidro encoberta de verniz vermelho, posicionada na
MESA A€ GraVAGA0 .......uueeeeiiiiieeeeiiiieeeeeeie e e e et e e e eeaaeaeeeennaeeeeennns

Reticula de pontos eliptiCoS ........cocuvuiiiiiiiiiieiieie e

19
23
25
26
27
28
29
29
30
32
32
34
35
37
38
38
39
41
43

43

45
46

47



Figura 26 —

Figura 27 —

Figura 28 —

Figura 29 —
Figura 30 —
Figura 31 —
Figura 32 —
Figura 33 —
Figura 34 —
Figura 35 —
Figura 36 —
Figura 37 —
Figura 38 —
Figura 39 —

Figura 40 —
Figura 41 —

Figura 42 —

Figura 43 —
Figura 44 —

Figura 45 —

Figura 46 —

Figura 47 —

Figura 48 —

Detalhe de uma imagem de tom continuo reproduzida com

reticula n@o convencional...............oiiiii i 50
Cédula francesa de 1000 livres tournois de 1719, impressa por
Processo CalCOGrafiCO.......ccuuiiiiiiiiiiiee e 51

Detalhe de uma cédula promocional de um fabricante

de equipameNntos IMPrESSOreS. .......ciiueeeeeeeeeeeiiiiae e e e e e e 52
Cédula emitida no Império Austriacode 1825 .............eeeeeeennnne.. 53
Cédula norte-americana de 80 ddlares de 1779 ...........ccccvvvvvennnnns 54
Cédula norte-americana de trés dolares de 1775 ..............uvvvennnes 55
Cédula em calcografia, do cantdo de St. Gall, Suica, de 1838 ..... 56
Cédula norte-americana de um délar de 2003 .................eevveeennnnnns 57
Cédula equatoriana de dez sucres, do final da década de 1970... 57
Detalhe do reverso da cédula de 20 francos suicos de 1996........ 58
Stater de electrum atribuida a cidade de Efeso entre 630-600 A.C.. 63
Objetos de metal usados como meio de pagamento .................... 63
Metais nobres em lingotes e barras ..........ccooooeviiiiiiiiiiiiiiies 64

Reprodugao de uma jiaozi, antiga cédula chinesa, a partir de uma

MALFiZ tIPOGIafiCa ... .veeeiiiiiiiiiiieeiee e 65
Matriz de cobre e cédula chinesas dos séculos Xlll e XIV............ 66
Bilhetes da Real Extracdo dos Diamantes de 1773 ...................... 76
Bilhetes de permuta do ouro em p6 de 1808, impressos

€M IPOGrafid .......eeiiiiiiiii e 77
Bilhete do Banco do Brasil de 1810, impresso em calcografia...... 78

Cédula para o troco do cobre de 1828, primeira emissao,

em litografia..........ooeriii 79
Ceédula para o troco do cobre de 1833, segunda emisséo,

€M TIHOGrafia..... ... 80
Cédula impressa para o Brasil entre 1833 e 1835 por Perkins,

Bacon & Petch, de Londres, em calcografia ..........ccccooeevevvinnnnnnnn. 80
Cédula de duzentos mil réis, impressa em calcografia, gravada

por Fidelis Ferreira Paradella na Casa da Moeda do Brasil, 1854.... 81
Cédula de 100 mil réis impressa pela Companhia de Artes Graficas

do Brasil para o Banco Emissor de Pernambuco......................... 83



Figura 49 —

Figura 50 —

Figura 51 —

Figura 52 —
Figura 53 —

Figura 54 —

Figura 55 —

Figura 56 —

Figura 57 —
Figura 58 —

Figura 59 —

Figura 60 —
Figura 61 —

Figura 62 —

Figura 63 —

Figura 64 —
Figura 65 —

Figura 66 —

Figura 67 —

Cédula de 20 mil réis da 112 estampa, impressa por processo
litografico na Casa da Moeda do Brasil.................euuviiiiiiiiiiiiinnnnnns 83

Cédula de mil réis da 13% estampa impressa por processo

Tipografico pela Casa da Moeda em 1923.............ciiiiiieieiennnnns 85
Detalhe do reverso da cédula de CR$20, de 1944, com gravura
inspirada em obra de Cadmo Fausto de Souza...........ccccceennnnn.... 88
Detalhes dos reversos das duas estampas de CR$20.................. 90
Anverso da cédula de CR$5, de 1961, de autoria de Orlando Maia,

da Casa da Moeda do Brasil ... 91

Comparacéao entre portrait de cédula tipografica e de cédula

[o7= | (oo o -1 o7 [ 93
Projetos submetidos pelos concorrentes indicados pelo Banco

Central para o concurso do cruzeiro, de 1966 ............cccccceeeeennen... 96
Projetos submetidos pelos concorrentes indicados pela Casa

da Moeda do Brasil para o concurso do cruzeiro, de 1966 ........... 97
Demonstragéo do efeito moiré a partir de dois padrdes circulares ... 98

Cédula de CR$1 da 12 estampa, projeto de Aloisio

Magalhées, lancada em 1970 ... 99
Detalhe de ilustragdo da Casa da Moeda para o anverso

da cédula de CR$500 de 1972........cceeveerieeeieeecee e 99
Efeito moiré em impressao ofsete .........cooovvvvvvvviiiiiiiiiiiiieieeeeee 100

Esbogo da cédula de CR$1.000 projetada por Aloisio Magalhaes

e cédulas das duas estampas langadas ..........cccoooeeeeiiiiiiiiiiinnn. 101
Estudo para cédula de CR$20 elaborado pela Casa da Moeda,

SEM AALA ... 102
Anverso e verso do estudo em guache para a cédula de CZ$5.000,

POr JUIIO GUIMAIEES ... 107
Anverso e verso da cédula de CZ$5.000 ..........ccccceeeveeeeiieeeennennne 108
Projeto do reverso da cédula de CR$10.000, em guache,

POF AIVAro Martins ...........cooveeieeeeeeee e 109
Projeto do reverso da cédula de CR$100.000, a grafite,

por Alvaro Martins e Amaury Fernandes da Silva Junior .............. 109
Esboco a lapis para a cédula ndo emitida de CR$10.000 (dez mil

cruzeiros reais) de 1994, por Alvaro Martins.............cccccceveeunn... 110



Figura 68 —

Figura 69 —

Figura 70 —

Figura 71 —

Figura 72 —
Figura 73 —

Figura 74 —

Figura 75 —

Figura 76 —
Figura 77 —
Figura 78 —
Figura 79 —
Figura 80 —
Figura 81 —
Figura 82 —
Figura 83 —
Figura 84 —
Figura 85 —
Figura 86 —
Figura 87 —
Figura 88 —
Figura 89 —
Figura 90 —
Figura 91 —
Figura 92 —
Figura 93 —
Figura 94 —

Gravura definitiva do portrait Mulher rendeira de 1994,

por Czeslaw Slania..............coooriiiiii e 111
Prova em Cromalin do anverso da cédula de CR$10.000

NA0 EMITIAA. .. .o 111

Cronograma de projeto e produgao de matrizes das cédulas

O real, 1994 ... 115
Escultura em bronze usada para o desenho de €figie representativa

da Republica da cédula de NCZ$200, de 1989.............ceeeeeunnnneee. 116
Diagramagcao basica da cédula de R$50 da 22 familia do real............ 119

Registros coincidentes das cédulas de R$50 e R$100 da 22 familia
de cédulas do real..........cccooeiiiiiiiiiiiie e 119

Esbocos dos anversos das cédulas da 22 familia de cédulas

Esbocgos dos reversos das cédulas de R$50 e R$100

da 22 familia de cédulas do real ............ccccuvieiiiiiiiiiiiiiiiiiis 121
CREB200 ... ittt 137
CRET.000 ... . e 138
CRET0 e 138
CRE50 ... 139
CREBT00 ..t 139
CRE20 ...t 140
CRE500 ... ..o 140
RS ... 141
R e 141
R e 142
CRET00 ... e 142
CREB50 ... 143
CREB500 ... ittt e 143
CREBT.000 ... . e e e 144
CRE20 ... e 144
RS .. 145
CREBT0 e 145
CREB200 ... ettt 146
R .. 146



FIgura 95 — CRE5 .. ..ot 147

Figura 96 — CR$5.000 .........umiiiiiiiiiie et 147
Figura 97 — CR$5.000 .........uuiiiiiiiiiie et et e e 148
Figura 98 — CRET10.000 ... .....coiiiiiiieee e e e 148
Figura 99 — CR$E10.000 .........ooi et e e e 149
FIGUFA 100 = CRS$T oo eeee e eeee e eeeeesee e e e eeeeeeseeeeesseenens 149
Figura 101 — CRES .. ..o e e 150
Figura 102 — CREBT0 .. ..o e e 150
FIgura 103 — CREB50 ........eiiiiiieeee ettt 151
Figura 104 — CRET00 ......coiiiiiie et e e 151
Figura 105 — CRE500 .......cooieiiie et e e eaaee e 152
Figura 106 — CRET1.000 .........ueiiiiieiiiee e e e e 152
Figura 107 — CRET00 ......ooiiiiiie ettt e e e 153
FIQUA 108 = CRE200 ... veoeeeeeeeeee e eeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeeeseeee e eeseeeeseeesees 153
Figura 109 — CRE500 .......ccoieiiieeeeeeee et e e e earee e 154
Figura 110 — CRET1.000 .........ueiiieieieeee e e e e 154
Figura 111 — CR$5.000 ........uuiiiiieeiiiiee ettt e e 155
Figura 112 — CRE10.000 ........eoiiiiiieiiee et e 155
Figura 113 — CR$50.000 ........coiiiiiiiiiee et 156
Figura 114 — CR$100.000 .........ccoiieiiee e e e e 156
Figura 115 — CZSB10 . ..o e e e 157
FIQUra 116 — CZB50 ....ccuveeiiieeiee ettt eaee e neas 157
Figura 117 — CZS100 ....ooiiiieiie et a e 158
Figura 118 — CZSB500 ......oooieeiee e e e 158
Figura 119 — CZS1.000 .....oeeeieeeeeeeee e e e e e e e 159
Figura 120 — CZ$5.000 .......ooeieiieiie ettt e e enee e neas 159
Figura 121 — CZ$10.000 .......ooiiiiiiiieiee e e e e 160
Figura 122 — NCZFB50.......cc oo e eaaee e 160
Figura 123 — NCZSBT00........ceeeeie e e e 161
Figura 124 — NCZSB200..........oueeiieeieeee et e e 161
Figura 125 — NCZE500..........eeeiiiieieiiee ettt e e 162
Figura 126 — NCZ$5.000.........oooeiiiiiiee e e e earee e 162
Figura 127 — NCZ$S1.000 ... .....ooi e e e 163

Figura 128 — NCZ35.000.......cceeeiiieeieeeiee ettt snee e 163



Figura 129 — CRET00 ... .ceeiiiie ettt e et e e e s e e enneeeen 164

Figura 130 — CRE200 ...t et e e e 164
Figura 131 — CRE500 .......coiieiiee et e e earee e 165
Figura 132 — CRET10.000 .........oii i e e e 165
Figura 133 — CR$50.000 .........ooiiiiiiiiee et e e 166
Figura 134 — CR$100.000 .........ccoiiiiiiee et e e 166
Figura 135 — CR$500.000 .........ccciiueiieeeeiiiee e e e e 167
Figura 136 — CRET1.000 .........uuiiiiiiieeee e e e e e 167
Figura 137 — CR$5.000 .........uiiiiieiiiiiee e e e e 168
Figura 138 — CR$50.000 .........coiiiiiiiieee et e e 168
FIigura 139 — RO ..ot 169
Figura 140 — RIS, e 169
Figura 141 — RET0...c et e e 170
Figura 142 — RE50.......eeiiiiieiee e 170
Figura 143 — RET00. . ..o e e e e e 171
Figura 144 — RE10...c e e e e e 171
FIQUrA 145 — REB2.....oiiiiceece et 172
Figura 146 — RE20........oeiiiiiee e 172
FIGUrA 147 — RO .o 173
Figura 148 — RE50.......eeeiiiieeee e e 173

FIGura 149 — RET100. ... ettt 174



1.1
1.1.1
1.1.2
1.1.3
1.2
1.2.1
1.2.2
1.2.3
1.2.4
1.3
1.3.1
1.3.2
1.3.2
1.4
1.5

2.1
2.2
2.3

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5
3.6
3.7
3.8
3.9

SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt 14
DESIGN E TECNOLOGIA. ... et e e e eaas 16
(O LS = 1= = 1O 16
Substratos: do papel a0 PIAStICO......ccoveeeeeeeeeeeeeeeeee, 17
TiNtas @SPECIAIS ....cevviieiiiieiiiieeeeeeee e 21
Elementos ndo impressos agregados as cédulas.............ccccveeeeeeeeinnnnns 22
Process0oS de iMPIreSSE0 ...ccoieiiiiiiiiieee e e e e e e e e eeeeeees 24
TIPOArafi@...ccceeeeeeeeeeeee e 24
Calcografia .....cooeeeeeeeeeee e 31
Litografia € OfSete .......uueeiieeeeee e 36
RS 1= [0 == U 39
Ferramentas, originais € MatriZeS.........ccovvvviiiiiiiiee e e e 40
Matrizes tiPOGrafiCaS ... .. uuuuuureiiiiiiiiiieiiiiei it eneenennees 43
Matrizes calcografiCas ........ooooeeeiiieie e 44
Matrizes OfSELe ....coeeeeeeeee e 49
Evolucédo visual do papel-moeda relacionada a tecnologia .............. 50
DESIgN €M CONTEXTO ...uuuuiiieeeeeeeiieiie e e e e e e e e e e e e e e e eeeenens 59
DINHEIRO E PAPEL-MOEDA ...t 61
Surgimento do dinheiro e damoeda.......cccocoorveeiiiiiiiiie e 61
Surgimento do papel-moeda ... 65
Valores impressos e documentos de SseguranGa.........ccccvveeeeeeeeeennns 70
DINHEIRO NO BRASIL ..coiiiiiiiiieeeeee et 72
Descobrimento e colonizagdo do territorio .......cccceeveiiiiiiiiiiieeeeeeees 72
A corte portuguesa nNo Brasil ..o 77
Da independéncia ao SECUIO XX.....oiiiiiiiiiiiiiiiieee e 79
A importacdo de papel-moeda entre os séculos XIX e XX................ 82
A mudanca de padrao mil-réis para o padrao cruzeiro de 1942........ 86
A nacionalizacéo do papel-moeda no Brasil — Antecedentes............. 92
O cruzeiro NOVO de 1965 ......cooiiiiiiieeeeeeeeee e 94
O projeto de Aloisio Magalh&es para o cruzeiro de 1970................... 95

A familia dos cartemas (L1981) .........uuuueuuieememieiiieieieieeeeeeneennennnnnnnennnnnnnes 101



3.10
3.11
3.12
3.13
3.14
3.15
3.16
3.17

O cruzeiro de Alvaro Marting (1984).........ccccoueeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 102

(O o] V2= To [0 (1 <] ) 104
O cruzado NOVO (1989) ....ovriiiiie e 105
O cruzeiro de 1990......coo i 106
O cruzeiro real (1993) ... 110
O real de 1994 ... 112
A cédulade PIASTICO ..uuuuiiee i 117
Oreal de 2010 ... 118
CONSIDERACOES FINAIS ... 123
REFERENCIAS ...ttt 127

APENDICE - Cédulas brasileiras langadas entre 1943 € 2010 .............. 137



14

INTRODUCAO

As cédulas de dinheiro de um pais, além das fungdes de meio de troca, reserva
de valor e unidade de conta, podem ser consideradas verdadeiros cartdes de visita
nacionais (DE HEIJ, 2000). Apesar disso, até o final dos anos 1960, o design do papel-
moeda brasileiro era quase completamente importado, como eram as proprias cédulas.
Em 1970 era langada uma série de cédulas projetada no Brasil, iniciando um novo
capitulo na histéria do design grafico brasileiro. Para este trabalho serdo consideradas
as dimensdes politica, tecnologica e econdmica para tragar um panorama historico do
design das cédulas brasileiras do cruzeiro de 1943 ao real de 2010.

O objetivo geral deste trabalho € documentar o design brasileiro de cédulas
de 1970 a 2011, apontando marcos historicos e tecnolégicos da atividade no pais. O
termo “documentar” foi propositalmente escolhido porque ainda existem fatos,
sobretudo os mais recentes, que ainda ndo foram divulgados ou devidamente
reunidos e estudados em conjunto.

Esse objetivo é alcangado através dos seguintes objetivos especificos:
elaboracao de uma lista completa com todas as cédulas brasileiras emitidas a partir
do cruzeiro de 1942 contendo informacdes relevantes sobre cada uma; elaboracao
de uma lista de profissionais envolvidos no projeto e execugédo das cédulas listadas;
contextualizacao histérica das cédulas brasileiras em termos politicos e econdmicos;
e exposi¢do das inovagdes tecnologicas empregadas nas cédulas brasileiras, ao
longo de sua evolugdo. Como suporte teorico, sdo realizados: uma explicagdo da
origem do papel-moeda e seu emprego no Brasil; uma exposi¢cao das técnicas de
impressao e confecgdo de matrizes de cédulas; uma analise da evolugao do objeto
cédula de dinheiro no Brasil e no mundo, com as principais inovagdes tecnolégicas e
visuais relacionadas.

Parte da motivagdo para este trabalho tem origem em minha infancia. No
inicio dos anos 1980, quando eu ainda vivia em minha infancia e o conceito de
dinheiro ndo havia sido por mim aprendido, meu pai chegou em casa no final de um
dia de trabalho trazendo algo que fez questao de mostrar: a nova cédula de cinco mil
cruzeiros. A partir daquele momento passei a notar a existéncia do papel-moeda, e
se posso atribuir algo da minha formacgéao as altas taxas de inflagdo dos anos que se
seguiram a esse episddio, foi a oportunidade de acompanhar os langamentos das

cédulas brasileiras do cruzeiro, cruzado, cruzado novo e todas aquelas que eu ja
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sabia serem obras de arte. O conhecimento de que eram produtos industriais,
impressos em uma grafica altamente especializada, sé veio depois, quando eu
estudava Desenho Industrial na ESDI'.

A aparente divisdo entre projeto de produto e comunicagao visual, as duas
habilitagdes do curso da ESDI, é facilmente desmentida ao abordarmos um produto
como O papel-moeda, que possui simultaneamente um grande potencial
comunicacional e absoluta dependéncia das possibilidades (e sobretudo das restricdes)
ditadas pelos processos industriais de producdo. As cédulas sdo um produto de arte,
que apesar de produzidas aos bilhdes, comegam com uma intengdo, um esbogo, um
tracado, uma gravura, uma prova de prelo, o cheiro da tinta, dedos sujos...

Trabalhando como designer na Casa da Moeda do Brasil desde janeiro de
2003, acompanhei a chegada de novas tecnologias voltadas a fabricagdo de
matrizes e de impressao de papel-moeda, ultimamente empregadas na segunda
familia de cédulas do real, langcada em 2010. Minha proximidade com o tema, a
principio como colecionador, passando a designer e pesquisador, serve de valioso

combustivel para este trabalho académico.

' Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
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1 DESIGN E TECNOLOGIA

A leitura deste trabalho, especialmente a parte historica, requer uma prévia
explicacdo do objeto tratado, sobretudo de suas particularidades graficas como
impresso especial. Neste capitulo sdo abordados assuntos pontuais relacionados
aos materiais e técnicas usados na fabricagdo de papel-moeda, as técnicas de
producdo de matrizes impressoras e sua evolugdao, com consequente reflexos na
aparéncia do dinheiro até os dias atuais.

Primeiramente, € feita uma exposi¢cao dos materiais tradicionais, como tintas
e papéis, sua historia e evolugdo do uso. Em seguida, abordam-se os processos de
impressdao, com exemplos de papel-moeda representativos dessas técnicas. Em
sequéncia, é feita uma exposicdo das ferramentas usadas pelos designers,
gravadores e guilhochistas, ao longo da evolugdo do papel-moeda, para a confecgao
de originais. As matrizes e as técnicas de fabricagdo e reprodugédo sdo abordados
em seguida, permitindo um melhor entendimento acerca da transformagao do papel-
moeda, de um produto artesanal, em industrial.

O trabalho do designer de cédulas, além de requerer sensibilidade visual e
entendimento das necessidades dos usudrios do produto a ser desenvolvido?, é
bastante dependente do conhecimento acerca das possibilidades tecnoldgicas em

tintas especiais, processos de impressao e de gravagao de matrizes.

1.1 Os materiais

O papel-moeda é um documento histérico, e assim como sua mensagem

pode dizer muito sobre a sociedade que o produziu em termos politicos e sociais,

seus materiais e técnicas, analisados sob a otica do Design Grafico, mostram uma

2 Os usuarios de cédulas podem ser agrupados em quatro categorias, ou niveis. No primeiro nivel, encontram-se as
pessoas que usam o dinheiro de forma corriqueira, no dia-a-dia, sem qualquer treinamento especifico ou
equipamento para verificagao: é o trabalhador que paga sua passagem de énibus ou compra alimentos no mercado,
pagando em dinheiro. No segundo nivel, temos profissionais que lidam com dinheiro, como caixas de
supermercado, funciondrios de bancos comerciais e de casas de cambio. Estes profissionais devem ter, além de
treinamento especifico, equipamentos simples para verificar certos elementos de seguranga mais complexos, como
micro letras e tintas reativas ao ultravioleta. No terceiro nivel, encontram-se os peritos (Policia Federal, Banco
Central e Casa da Moeda), que possuem equipamentos mais sofisticados para verificar a presenca de elementos
ndo acessiveis aos usuarios de segundo e primeiro niveis, como as tintas magnéticas e reativas ao infravermelho.
Atualmente considera-se um quarto nivel, para as maquinas de autenticagdo de cédulas, embora estas verifiquem,
basicamente, alguns dos elementos de segundo e terceiro niveis ja citados.
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outra faceta — a do estagio de desenvolvimento técnico — dessa sociedade.

Dos blocos de madeira escavada e dos tipos moveis, passando pelas chapas de
cobre gravadas manual e laboriosamente a buril e pelas pedras litograficas banhadas
em goma arabica, e chegando as gravuras produzidas a laser e as enormes maquinas
computadorizadas para impressao de meio milhdo de cédulas por hora: a evolugao
tecnoldgica da industria grafica, em especial a grafica de seguranga, mostra o caminho

percorrido pelas sociedades para proteger seus valores. Impressos.

1.1.1 Substratos: do papel ao plastico

O papel foi desenvolvido na China por volta do século I como substituto pratico
para a seda e o bambu (TSIEN, 2011)°. Antes de sua adocdo, era comum, na China, o
uso de seda como suporte para a escrita, assim como outro material, 0 bambu, cortado
em tiras. O papel veio preencher a lacuna entre a leveza do primeiro e a facilidade de
obtencao do segundo, e seu uso disseminou-se a partir da dinastia Han (206 B.C a 220
A.D). As primeiras cédulas chinesas eram impressas em um tipo de papel feito a partir
de casca de amoreira, e alguns exemplares do século Xl existem até hoje.

O papel foi introduzido na Europa pelos arabes no século IX, e sua fabricagao
no continente iniciou-se no século XII (TSIEN, 2011, p. 145). Fabricas de papel
espalharam-se na Europa a partir do século XV, aproveitando a forga motriz de rios
para mover os moinhos que processavam as matérias-primas e as homogeneizavam
em forma de polpa. Nos paises de lingua inglesa, utiliza-se até hoje o termo paper mill
para designar uma fabrica de papel. Em 1276 iniciou-se a produg¢ao de papel na cidade
italiana de Fabriano, e na cidade francesa de Troyes em 1348 (MEGGS, 1992, p. 72).

A fabricacao artesanal de papel envolve a preparagdo de uma pasta composta
por agua e fibras vegetais (e em alguns casos, aglutinantes), que é espalhada em uma
camada fina sobre uma tela. A pasta € entado pressionada e a agua escorre através da
tela, deixando uma folha ainda umida, que é posta para secar. A folha pode receber

outros tratamentos, como a calandragem4, até ficar pronta.

A tradi¢cdo chinesa atribui ao eunuco Cai Lun o desenvolvimento de um material para escrita, no inicio do século Il
(TSIEN, 2011).

* Ao passar uma folha de papel por uma calandra (basicamente um arranjo de dois cilindros que giram em sentidos
opostos, capazes de imprimir pressdo sobre algo que passe por entre eles), esta € esmagada, perdendo um pouco
de sua espessura, mas ganhando densidade e, em alguns casos, aspecto brilhante e liso.
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De inicio, os papéis de seguranca no Ocidente, eram fabricados
artesanalmente com fibras vegetais (inicialmente linho vindo de trapos do tecido,
canhamo, e posteriormente algoddo, j4 em maior escala de produgdo)® e, mais
recentemente, uma mistura de diferentes fibras, incluindo polpa de madeira. 6
Atualmente usa-se a fibra de algoddo, em muito casos conjugada a fibras mais
curtas de celulose proveniente de madeira.

O primeiro dispositivo de seguranga foi a marca d’agua, ou filigrana, que é
uma marca ou desenho formado pela variagdo controlada da espessura do papel,
que faz com que mais luz passe por onde o papel € mais fino. Esse efeito era
utilizado pelos fabricantes para identificar suas folhas, e o efeito era conseguido com
a insergdo de um arame dobrado no formato desejado, junto a tela onde era
depositada a polpa liquefeita que, ao secar, transformava-se em uma folha.

O principio de formacédo de uma marca d’agua € exatamente o mesmo hoje,
com algumas melhorias. Atualmente a prépria tela metalica onde é depositada a polpa
do papel possui um relevo, que define o desenho visto contra a luz no papel pronto.
Uma marca d’agua com multiplos niveis de espessura de papel isto €, com gradacgdes
tonais, era criada esculpindo-se um bloco de cera translucida em tamanho real, cujo
relevo era depois transferido para moldes e aplicado a tela metalica onde o papel era
formado. Hoje o bloco de cera deu lugar ao computador, com softwares de gravagéo
tridimensional das matrizes através de fresas controladas por robds.

Existem basicamente dois tipos de marca d’agua usados em cédulas. O
primeiro tipo, denominado dandy roll, consiste em pressionar a polpa do papel, antes
da secagem, para criar regides com menos fibras, que ficardo mais claras no papel
pronto. Este processo gera imagens com basicamente dois tons, um claro e outro
escuro, e variagdes tonais sdo de dificil obtengdo. O segundo processo, que cria
marcas d’agua denominadas mould made, consiste em moldar a tela cilindrica onde
a polpa é despejada para a formagédo do papel. Com isto s&o possiveis variagdes
tonais, com regides mais claras ou mais escuras. Esta variagdo € causada pela

maior ou menor densidade de papel. Este € o método preferido pelos emissores

De onde surge uma interessante e jocosa observagdo da época do nascimento do papel-moeda no ocidente, usada
como epigrafe em capitulo do livro Moneymakers International : “Beggars make rags. Rags make paper. Paper
makes money. Money makes banks. Banks make loans. Loans make beggars” (KRANISTER, 1989).

Até o século XVIII, o papel era fabricado, na Europa, com trapos de linho, algodao e canhamo. Com o aumento da
demanda por papel, passou-se a usar pasta de madeira, embora apenas em 1867 tenha havido o aperfeicoamento
do processo de cozimento da pasta de madeira, pelo norte-americano Benjamin Tilghman (BAER, 2005).
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para proteger suas cédulas (NEW SCIENTIST, 1988, p. 84). Atualmente sdo usadas
pecas metdlicas presas as telas para fabricagdo de marcas d’agua mould made, para
criar areas extremamente demarcadas de baixa densidade de papel, muito mais claras.
As cédulas de dois e vinte reais da primeira familia possuem este recurso (na forma do
numero indicativo do valor da cédula), usado também na segunda familia, langada a
partir de 2010 (Figura 1).

Figura 1 — Marca d’4gua da cédula de cinquenta cruzados novos.

Legenda: Marca d’agua mould made da cédula de cinquenta cruzados novos, com efigie da Republica.
Fonte: Acervo do autor, 2011.

Papéis de fibras longas ndo permitem marcas d’agua tdo bem definidas e
ricas em tonalidades, embora sejam mais resistentes. Normalmente sao papéis mais
porosos, menos indicados a impressao ofsete, porém mais adequados a impressao
calcografica. Tradicionalmente, o délar norte-americano usa este tipo de papel.”

Ja os papéis de fibras curtas, usados no dinheiro brasileiro,® tendem a ser
relativamente menos resistentes, mas permitem melhor agregacao de elementos de
seguranga, como marcas d’agua mould made, além de apresentarem melhor
resultado de impressdo, de uma forma geral, por serem mais lisos do que aqueles
com fibras longas (BAER, 2005, p. 165). Para compensar a menor durabilidade

deste tipo de papel, muitos paises revestem suas cédulas com vernizes especiais. O

A empresa Crane AB fornece o papel do délar americano.

® Fabricados pela empresa Arjo Wiggins, na cidade paulista de Salto.
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papel usado nas cédulas do Japao, fabricado apenas para essa finalidade a partir de
fibras curtas de arroz, apresenta uma marca d’agua extremamente bem definida.

Na segunda metade do século XX foram testados materiais sintéticos para a
impressao de dinheiro, com o objetivo de aumentar sua durabilidade, de maneira a
reduzir custos de saneamento do meio circulante. Uma parcela significativa dos
custos de fabricacdo do papel-moeda € o de seu substrato. A resisténcia do papel a
circulagcao em diferentes condi¢cdes € um fator determinante do custo de manutencgao
do meio circulante de qualquer pais.

As primeiras pesquisas para a obtencdo de um material que pudesse
substituir o papel como substrato para impressao de cédulas datam dos anos 1960,
quando o Reserve Bank of Australia e a Organizagdo para Pesquisa Cientifica e
Industrial da Commonwealth (CSIRO) investigavam uma forma de evitar as
falsificacbes das cédulas australianas, especialmente pela entdo recente tecnologia
da fotocopia colorida. Em 1983 a Ilha de Man emitiu cédulas em Tyvek, material
sintético desenvolvido pela DuPont, seguida por Costa Rica e Haiti (cédulas
impressas pela American Bank Note Company). Contudo o uso deste material foi
descontinuado, pois apesar da durabilidade do substrato, havia um problema com a
adesdo da tinta, que saia e deixava as cédulas ilegiveis com o uso.? Em 1988 a
Australia lancava uma cédula comemorativa em polipropileno biaxialmente
orientado, o0 mesmo polimero usado pelo Brasil na cédula de dez reais em 2000.
Este € o material padrao para as cédulas de polimero, e € comercializado com o
nome Guardian pela empresa australiana Securency, destinando-se exclusivamente
a impressores de valores.

Em abril de 2000 o Banco Central do Brasil langcou uma cédula em polimero,
comemorativa aos quinhentos anos do descobrimento. Inicialmente seria uma
cédula de cinco reais, mas como o objetivo do langamento era avaliar a durabilidade
do novo material, decidiu o Banco Central por um valor mais alto, que

desencorajasse o entesouramento das cédulas, evitando que as mesmas fossem

® Fracassos s30 pouco divulgados na industria, e ha poucas referéncias técnicas precisas sobre o assunto. Contudo,
a empresa Giesecke & Devrient divulga esta informagao a respeito de suas concorrentes: “The best-known example
of the problems associated with switching to a plastic substrate was in Haiti. In 1981, the central bank issued a 50-
gourde note printed on the “innovative” Tyvek substrate from US chemicals company DuPont. The notes did live up
to the physical demands placed on them but there were huge problems with ink adhesion in circulation. This meant it
was no longer possible to see the denomination. The project was halted in the mid-1980s.” (GIESECKE &
DEVRIENT, 2014).



21

guardadas como curiosidade.’ Cerca de dez anos depois de seu langamento,
praticamente nenhum exemplar encontra-se em circulagdo, pois ao contrario das
cédulas em papel, que continuaram a ser produzidas, as cédulas em polimero
pararam de ser fabricadas no mesmo ano de seu langamento. Com efeito, as
cédulas em polimero duraram mais do que as de papel, mas seu custo seria maior,
0 que anularia as vantagens. Planos para sua adogdo foram indefinidamente
adiados devido ao fato de o polimero ser um material importado, suscetivel a

variagdo cambial, e sobretudo ao forte lobby da industria de papel nacional.

1.1.2 Tintas especiais

Com relagéo ao papel-moeda, ndo € claro quando surge uma preocupagao
com o uso de uma tinta diferenciada, capaz de, por si mesma, conferir autenticidade
ao dinheiro. E possivel que desde o inicio da impressdo de valores o uso de tintas
penetrantes (isto é, capazes de marcar mais profundamente nas fibras do papel) fosse
preferivel a tintas que pudessem ser apagadas mecanicamente. Além da questéo da
durabilidade, n&o parece ter havido, por muito tempo, qualquer preocupacao especial
com a formulagéo das tintas para papel-moeda até o advento da fotografia, quando o
uso quase exclusivo da cor preta deu lugar a uma variedade de cores.

O surgimento da fotografia no século XIX permitiu a reprodu¢ao dos complexos
padrdes de guilhoche, bem como das delicadas gravuras a buril das cédulas impressas
por calcografia. O uso de tintas coloridas foi, portanto, uma melhoria motivada por
necessidade técnica, de seguranga, e ndo estética. Cédulas impressas tipograficamente
em duas cores, em registro, ja eram usadas no Ocidente desde a segunda metade do
século XVIII, embora apenas para evidenciar defeitos de impressdo nas possiveis
falsificagbes por falta de registro. O uso da cor como elemento de seguranga contra
falsificagbes fotograficas no século XIX (quando a fotografia ainda ndo reproduzia
cores) foi o primeiro passo para o emprego de efeitos épticos em tintas de segurancga.

Com o desenvolvimento e disseminacdo de processos de separacao de
cores, especialmente no inicio do século XX, a seguranga do papel-moeda passou a

contar com uma combinagao de elementos, sendo a impressao calcografica, com seu

10 Informac&o obtida em conversas com funcionarios do Departamento do Meio Circulante do Banco Central do Brasil.
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relevo caracteristico, a principal linha de defesa da industria contra os falsarios. Mas a
situag&o parecia agravar-se com a chegada das fotocopiadoras coloridas desenvolvidas
no final da década de 1960. A resposta foi uma tinta que, além de apresentar-se
metalizada, mudava de cor em fungdo do angulo de observacdo. Tais tintas
opticamente variaveis ndo foram, até o momento, usadas em cédulas brasileiras.

Existem também tintas luminescentes'', que podem ser visiveis ou n3o.
Estas tintas, quando expostas a emissdes com comprimento de onda na faixa do
ultravioleta (entre 380 e 280 nanémetros), emitem luz visivel com diferentes cores,
dependendo do material componente. As cédulas da segunda familia do real
possuem tintas luminescentes no ofsete do anverso. A tinta vermelha da numeracao
tipografica do reverso também tem esta caracteristica.

As tintas mais modernas possuem propriedades especiais no espectro
infravermelho, sendo detectadas em funcdo de suas curvas espectrais distintas
nesta faixa do comprimento de onda. Atualmente a maior fornecedora de tintas para

cédulas é a suica SICPA S.A, com sede em Lausanne.

1.1.3 Elementos nao impressos agregados as cédulas

Além das marcas d’agua, que sao fabricadas no papel e ndo precisam ser
aplicadas a posteriori, e das tintas especiais usadas na impressao, existem elementos
aplicados as cédulas, como timbragens a seco, metalizagdes e micro perfuragdes.

O mais antigo elemento de seguranga aplicado as cédulas no Ocidente é a
assinatura do emissor, ou de um agente responsavel pela emissdo da cédula. Até
hoje as cédulas de todo o mundo trazem as assinaturas dos dirigentes das
instituicbes emissoras, embora estas venham impressas, e ndo mais manuscritas,
como originalmente. A assinatura era um elemento de seguranga na época em que
as cédulas eram resgataveis junto aos emissores, embora essa utilidade fosse
pouca para quem recebesse uma dessas cédulas como pagamento, pois além do
préprio emissor, poucos poderiam conferir uma assinatura em uma transacao

comum, fora do banco. No Brasil, a pratica de aplicar uma assinatura a uma cédula

" As tintas luminescentes podem ser fluorescentes ou fosforescentes. As primeiras, mais usadas em impressos de
seguranga, emitem luz visivel apenas enquanto estdo sob a agdo dos raios ultravioleta. As uUltimas continuam a
emitir luz por algum tempo mesmo cessado o estimulo inicial.
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antes de que esta circulasse perdurou até o inicio dos anos 1950, quando havia
funcionarios assinando todas as cédulas emitidas. A pratica foi substituida pela
impressao tipografica das assinaturas dos ministros da fazenda e diretores da Caixa
de Amortizacdo. As assinaturas impressas nas cédulas sdo chamadas chancelas.

Paralelamente ao uso das assinaturas manuscritas nas primeiras cédulas,
havia a pratica de aplicar, por pressido sobre o papel, marcas em relevo que
identificassem o emissor. Estes timbres lembravam os relevos de moedas em
circulagao, e ajudavam a associar o papel as moedas que ele representava.

No final do século XX, foi criado um equipamento para aplicacdo de micro
perfuragdes em papel, criando um elemento de seguranga verificavel sem o uso de
lentes ou outros equipamentos. Os furos sdo alinhados em uma matriz, formando
imagens simples, como letras e numeros. O franco suigo foi a primeira moeda a
utiliza-lo, em 1995."

Figura 2 — Elemento opticamente variavel metalizado.

Legenda: Elemento opticamente variavel metalizado, do anverso da cédula de R$50 langada em 2010,
em duas visualizagdes diferentes, mostrando a mudanga do texto em fun¢édo dos angulos
de observacao e de incidéncia de luz.

Fonte: Acervo do autor, 2011.

12 Microperf € uma tecnologia da Orell Fiissli Security Printing, de Zurique (ORELL FUSSLI SECURITY PRINTING,
2010).
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A partir dos anos 1980, com a popularizagdo das fotocopiadoras em cores,
foram introduzidos elementos metalizados, aplicados por hot stamping ao papel.
Estes elementos eram, inicialmente, apenas peliculas reflexivas metalicas, ja usadas
em embalagens de produtos comerciais, e tinham como objetivo evidenciar a fraude
por fotocopia, pois o resultado da copia ndo traz o efeito reflexivo do original,
aparecendo como uma area negra sem brilho (MILLS, 2000, p. 192). As areas
metalizadas passaram a incluir efeitos difrativos, com efeitos cromaticos e cinéticos,
mais dificeis de imitar. A crescente sofisticacao destes “elementos opticamente
variaveis”, como sdo chamados pela industria, esbarra na falta de conhecimento dos
usuarios e na dificuldade que os bancos centrais tém de comunicar a grande
quantidade de efeitos complexos nas areas metalizadas.

As cédulas de cinquenta e cem reais lancadas em 2010 trazem o elemento
opticamente variavel metalizado no anverso, como uma faixa vertical no lado esquerdo
da cédula. Possuem varios efeitos, sendo o mais notavel a mudanga de texto que

ocorre entre 0 numeral indicativo do valor da cédula e a palavra “reais” (Figura 2).

1.2 Processos de impresséao

Os principais processos de impressao empregados na fabricagdo de papel-
moeda sao, por ordem de aparecimento: o tipografico; o calcografico; o litografico; e
o serigrafico.’® A seguir sdo abordados cada um destes processos, sua histéria e
exemplos de seus usos na fabricagao de papel-moeda.

1.2.1 Tipografia

A impressao a partir de matrizes em relevo ja era conhecida na China pelo
menos desde o século Ill, quando eram usados sinetes de gravados em jade para
assinar documentos (MEGGS, 1992), de maneira analoga aos atuais carimbos de

borracha. Etimologicamente, tipografia vem do grego para “imprimir com formas”,

'® Embora o processo serigrafico tenha sido empregado no oriente pelo menos desde o século Xlll, sua aparigdo em
um contexto industrial s6 ocorreu na Europa entre os séculos XIX e XX. Para a industria de impressos de seguranga,
apenas no final do século XX surgiram maquinas adaptadas, com o uso de telas cilindricas.
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técnica popularizada na Europa a partir da invengdo da imprensa por Gutenberg,14
método que permitia a utilizagdo de um numero relativamente reduzido de pecgas
padronizadas com o relevo das letras, numeros e sinais graficos desejados,
compostas para a impressao de folhas idénticas, e que poderiam ser reagrupados em

diferentes configuragdes, permitindo a reutilizagdo destas pegas moveis (Figura 3).

Figura 3 — Tipos méveis de chumbo.

Legenda: Tipos moéveis, organizados em uma gaveta com separadores (ao fundo), e composigéo de
linhas de texto (centro). Fotografia de Willi Heidelbach.
Fonte: PRENSA MOVEL, 2010.

O sucesso deste processo de impressdo pode ser atestado pela sua
permanéncia temporal, atravessando séculos, passando por muitos aperfeicoamentos
técnicos, até ser substituido por processos economicamente mais vantajosos, como
o ofsete e a rotogravura, no século XX. A impressao tipografica passou por uma
revolucdo no final do século XIX, com a invencdo de maquinas para composi¢cao de
texto, trabalho que até entdo era feito a mao com a colocacido de cada peca

individualmente, em um processo demorado que limitava principalmente os jornais.15

" por volta de 1450, o alemao Johannes Gutenberg desenvolveu, no Ocidente, a imprensa de tipos mdveis de
chumbo. Com uma produtividade de mais de uma centena de paginas por hora a partir de uma matriz, seu invento
era muito mais rapido do que o processo de escrita manual dos livros da época (MEGGS, 1992).

'® | imitados pelo demorado processo de composigao, no século XIX, os maiores jornais tinham cerca de oito paginas
(Ibid. p. 199).
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O linotipo, maquina desenvolvida nos Estados Unidos pelo inventor aleméo
Ottmar Mergenthaler na segunda metade do século XIX, permitiu agilizar o processo
de composicdo de texto através de um sistema mecanico em que eram fundidas
linhas inteiras de texto, cujos caracteres eram selecionados por meio de um teclado
(MEGGS, 1992, p. 199-200). Antes disso, apesar dos avangos tecnoloégicos na area
de impressao, com maquinas cada vez mais rapidas, e do uso de pantografos para a
fabricagdo de matrizes no lugar da demorada gravagdo manual por entalhe, o
processo de composi¢ao do texto ainda era quase tao artesanal quanto o fora por
trés séculos. A maior velocidade de composicdo era 0 passo necessario para a
transigdo do processo tipografico para um contexto industrial.

Em referéncia ao processo tipografico, consideremos aqui uma técnica de
impressao direta,’® a partir de uma matriz em relevo, com ou sem partes moéveis
intercambiaveis, na qual a tinta é aplicada apenas a superficie da matriz, excluindo
suas partes escavadas, vales ou planos inferiores (Figura 4). Nesta classificagéo

podemos incluir a xilografia, a gravura em lindleo e a clicheria.

Figura 4 — Esquema da impresséo tipografica.

(1) Esquema mostrando um corte transversal
de uma matriz tipografica (ou em relevo).

(2) A tinta é aplicada sobre a matriz.

(3) O papel é posicionado e pressionado contra a
matriz.

(4) O papel é retirado, com a impresséao da tinta.

Fonte: O autor, 2011.

'® Na impressao direta, a matriz entintada entra em contato com o papel, enquanto na impressao indireta, a tinta da
matriz é transferida para uma superficie intermediaria, de onde é finalmente transferida para o papel.



27

As primeiras cédulas de dinheiro conhecidas, os jiaozi chineses do século
X1, eram impressas por processo tipografico'” (Figura 4). De inicio, as matrizes eram
gravadas diretamente em blocos de madeira, o que era suficiente para a tiragem
desejada. Com a popularizacdo do uso do papel-moeda e a necessidade de
aumento das tiragens de cédulas idénticas, matrizes mais resistentes, em cobre,
foram desenvolvidas (KRANISTER, 1989, p. 144).

No Ocidente, os primeiros valores impressos usavam tipos moéveis para os
textos e para as molduras ornamentais. O uso de tipos fundidos com desenhos
exclusivos era considerado um fator de seguranca, bem como o emprego de varias
diferentes familias de tipos, de dificil obtengdo para um possivel falsario (BOLTEN,
2002, p. 8). Esta linha de defesa foi usada por mais de um século na Europa, do final

do século XVII ao inicio do século XIX.

Figura 5 — Cédula holandesa de 1814, em tipografia.

Legenda: Cédula holandesa de 1814, em tipografia, com molduras ornamentais em
tipos usados para impressao de pautas musicais, Banco Central da Holanda.
Fonte: BOLTEN, 1997.

7 Apesar do emprego da palavra “tipografico”, trata-se aqui da impressao de uma matriz em relevo, cujas depressoes
nao transferem tinta ao papel, analogamente a uma xilogravura. Posteriormente, no século Xll, as matrizes era feitas
em cobre, e passaram a ter recessos destinados a pecas removiveis, precedendo Gutemberg e seus tipos méveis
em ao menos dois séculos (KRANISTER, 1989, p. 148).
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Apesar da medida, surgiram falsificagdes. Paralelamente ao uso de papéis
especiais, foi adotado como medida de seguranga o aumento da complexidade dos
padrdes graficos das cédulas. Para manter a produtividade do processo tipografico e
aumentar a complexidade das cédulas, muitos avancos foram realizados, e o uso de
molduras ornamentadas tornou-se corrente.

Outro recurso, usado até os dias atuais para dificultar a falsificagdo, é a
impressao de grafismos complementares em ambos os lados do papel. Ao observar
o documento, os grafismos devem estar justapostos ou encaixados, para
conferéncia de autenticidade. Cédulas com registro entre frente e verso foram
impressas no Império Austriaco, por processo tipografico, a partir de 1806
(KRANISTER, 1989, p. 108). Atualmente, este elemento de seguranga € impresso

em ofsete, como detalhado mais adiante (APENDICE, item n° 30).

Figura 6 — Assignat francés de 1792.

Legenda: Os assignats foram emitidos tendo como garantia
os bens confiscados do clero. Na confecgao dessas cédulas
participaram técnicos e artistas de expressao, entre eles
estava Firmin Didot (1764-1836), impressor e tipégrafo
(MILLS, 2000, p. 53).

Fonte: ASSIGNAT, 2010.



Figura 7 — Detalhe de assignat francés de 1792.

Y

. 265,

Legenda: Neste detalhe é possivel ver o timbre a seco (superior esquerda) e a impressao tipografica.
Fonte: ASSIGNAT, 2010.

Figura 8 — Anverso e reverso de cédula do império Austriaco de 1808 em tipografia, com coincidéncia
entre os grafismos dos dois lados da cédula e aplicagdo de timbragem a seco.

@) (b)

Legenda: (a) — anverso; (b) — reverso.
Fonte: PAPIRPENZ.HU, 2010.
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Na primeira década do século XX a Franga produziu e emitiu cédulas em
policromia impressas por processo tipografico. Foram projetadas por Luc Olivier
Merson e gravadas pelo italiano Romagnol. A cédula de cem francos de 1906 usa
quatro chapas (amarelo, vermelho e dois azuis), sendo uma das mais complexas

cédulas tipograficas ja impressas (Figuras 9).

Figura 9 — Cédula francesa de 1906, em tipografia.

(@)

(b)

Legenda: (a) — cédula impressa por processo tipografico em quatro cores, com 0s nomes
do artista (Luc Olivier-Merson) e do gravador (Romagnol); (b) — detalhe mostrando
0 registro entre as cores e o comportamento da tinta no processo tipografico.
Fonte: FRENCH BANKNOTES, 2010.
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Atualmente a tipografia € usada quase exclusivamente na numeragao
individual das cédulas. No Brasil, o processo também era usado para imprimir as
chancelas (assinaturas) dos presidentes do Conselho Monetario Nacional,
presidentes do Banco Central e Ministros da Fazenda. Era bastante conveniente,
pois durante boa parte dos anos 1980 e 1990 estes representantes podiam ser
substituidos mais rapidamente do que se poderia gravar uma chapa impressora
completa, o que paralisaria as operacdes de impressao. No caso brasileiro, bastava
preparar clichés em metal e encaixa-los na maquina responsavel pela numeragao do
dinheiro, previamente impresso pelos processos ofsete e calcografico.

As tintas tipograficas, por estarem restritas a uma pequena area e terem
consumo baixo, costumam carregar, atualmente, pigmentos magnéticos e sensiveis

a luz ultravioleta, como elementos de seguranca.

1.2.2 Calcografia

Calcografia € o nome do processo de impressao direta, por aplicagédo de
presséo (de calcar) e transferéncia da tinta depositada nas linhas gravadas na matriz
para o papel. Ao contrario do processo tipografico, em que a tinta € aplicada na
superficie da matriz, a matriz calcografica recebe uma generosa camada de tinta
pastosa que penetra em todos os seus recessos. A superficie lisa da matriz € limpa
e 0 excesso de tinta removido, permanecendo apenas nas linhas gravadas. O papel
preparado € entdo aplicado sobre a matriz entintada e recebe pressao para afundar
nas linhas da matriz e entrar em contato com a tinta depositada. A gravura em metal
surgiu na Europa por volta do século XV, como alternativa a xilogravura. Os mais
antigos impressos pela técnica da gravura em metal conhecidos no Ocidente sdo do
século XV (THE PRINTED IMAGE, 2011).

Talho-doce, por sua vez, € o nome da técnica de gravagao manual, a buril, de
matrizes destinadas a impressao calcografica. Existe uma certa confusdo com relagao
ao uso incorreto do nome da técnica de gravagao no lugar da técnica de impresséo.
Nao existe, portanto, “impressdo talho-doce”. Para a técnica de impressao
calcografica, usa-se também o termo intaglio. Ao contrario de outras técnicas de
preparagao de originais para impressao calcografica, como a agua-forte e a agua-

tinta, o talho-doce é caracterizado pela gravagao direta a buril, sem o uso de acidos.



Figura 10 — Esquema de impressao calcografica.

(1) Esquema mostrando um corte transversal
de uma matriz calcografica

(2) A tinta é aplicada sobre a matriz.

(3) O excesso de tinta é removido das areas
nao gravadas da matriz

(4) O papel é posicionado e pressionado contra a matriz.

(5) O papel é retirado, com a impresséao da tinta.

Fonte: O autor, 2011.

Figura 11 — Chapa de cobre gravada a buril pela técnica do talho-doce.

Legenda: Detalhe do retrato de Joan Mird. Estudo gravado por Mario Dittz Chaves.
Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

32



33

A gravura ndo é uma técnica recente, embora a disseminagao de seu uso para
a impresséo seja um fendbmeno do século XV, associado aos ourives europeus, que ja
adornavam metais usando gravagdes em relevo (HIND, 1963, p. 19). Durante o século
XV, a impressao por blocos de madeira era empregada para a confec¢cdo de obras
ilustradas com temas religiosos (para um publico quase exclusivamente analfabeto), e
também para a impressao de cartas de jogar (MEGGS, 1992, p. 73). A gravura em
metal para a finalidade de impressao sobre papel surge nesse contexto, com exemplos
conhecidos dos anos 1440. Embora os nomes dos primeiros gravadores a buril ndo
tenham chegado aos dias atuais,'® a técnica por eles desenvolvida foi aperfeicoada no
final do século XV por nomes como Martin Schongauer (Alemanha) e Andrea Mantegna
(Italia). Ja no século XVI, a gravura evoluiria com Albrecht Durer, na Alemanha. A
gravura a buril abriria espago para outras técnicas, como a agua-forte, que abria as
portas da gravura em metal a qualquer um que dominasse técnicas de desenho, por ser
menos rigida do que a técnica de gravacao a buril.™

Entre as primeiras cédulas impressas em calcografia, podem ser citadas os
bilhetes franceses de mil livres, de 1719 (MILLS, 2000). As letras, assim como os
ornamentos, eram gravadas a buril em leitos de cobre, que precisavam ser substituidos
constantemente. Por isso havia certa variacdo visual nas cédulas, pois as varias
matrizes precisavam ser gravadas manualmente, uma a uma. As cédulas do Banco da
Inglaterra, até 1855, eram impressas em calcografia, e até 1836 também apresentavam
0 mesmo problema, somente solucionado com a adogdo de um processo de
reproducao de matrizes desenvolvido no inicio do século XIX por Jacob Perkins, que
ficou conhecido como “sistema americano” (KRNANISTER, 1989, p. 297).%°

Uma chapa calcografica pode ser entintada seletivamente, isto €, com areas de
cores diferentes. As cédulas da primeira familia do real foram impressas em maquinas
calcograficas capazes de aplicar até trés tintas diferentes a uma mesma chapa. As
novas maquinas, instaladas entre 2009 e 2010 na Casa da Moeda do Brasil permitem
quatro tintas, e novas linhas de producao permitirdo, em breve, cinco tintas por chapa

calcografica, aumentando a possibilidade de uso de elementos de seguranca.

'® Um dos primeiros gravadores a usar a técnica do talho doce é conhecido como O Mestre das Cartas de Jogar, com
obras dos anos 1440 (MEGGS, 1963, p. 20-22).

"% Nas palavras de Wendy Thompson, do Metropolitan Museum of Art de Nova lorque, “While the printing requires
considerable craft, the incising of the coated plate with the etching needle can be done by anyone who knows how to
draw, encouraging many painters to try their hand.” (THOMPSON, 2011).

2 Mais a respeito das técnicas de fabricacdo de matrizes é explicado adiante.
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O maior problema técnico dos impressores com a calcografia € exatamente a
quantidade de tinta necessaria para entintar uma chapa. Como ndo ha um meio de
aplicar a tinta apenas nas linhas gravadas da matriz, uma grande quantidade de tinta
tem que ser aplicada sobre a chapa impressora, € 0 excesso removido representa uma
parcela consideravel do consumo de tinta nesse processo de impressdo. E por este

motivo que o uso de tintas especiais, normalmente mais caras, deve ser racionalizado.

Figura 12 — Detalhe de impresséao calcografica em duas cores.

Legenda: A pressao da chapa contra o papel, durante a impresséao, aliado as propriedades
das tintas, cria relevos que podem ser percebidos pelo tato, auxiliando na autenticagao
da cédula, e na identificagéo por parte de portadores de deficiéncia visual.

Fonte: SICPA S.A., 2011.

A tinta calcografica pode ser aplicada na chapa impressora de forma direta ou
indireta. Na entintagem direta, cilindros com areas em relevo transferem cada uma das
tintas para suas respectivas areas na chapa impressora, como carimbos, pressionando a
tinta pastosa para dentro dos sulcos gravados. O excesso de tinta € entdo raspado por

um cilindro de borracha, funcionando como um mata-borrdo continuo. Todo o excesso de
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tinta é retirado e ndo pode mais ser aproveitado para a impressao, pois € uma mistura de
diferentes tintas, com cores e propriedades diferentes. Na entintagem indireta, presente
nos equipamentos novos da Casa da Moeda, adquiridos na primeira década do século
XXI, as tintas sdo coletadas em um cilindro de borracha intermediario antes de serem
aplicadas na chapa impressora. O processo novo € mais econdmico no uso de tinta.?’

A calcografia é o processo de impressao mais empregado para cédulas, pois
permite linhas extremamente finas e delicadas, com gradagdes tonais resultantes
das variagbes de profundidade de gravagdao na matriz. Permite ainda a deposi¢cao
de uma camada relativamente espessa de tinta, de modo a servir de veiculo
para elementos de seguranga especiais, como tintas detectaveis no espectro
infravermelho. O relevo obtido por este processo de impressao pode ser explorado
para a geracao de marcas tateis para facilitar a identificagdo do valor da cédula por

portadores de deficiéncias visuais, além de viabilizar outros elementos de seguranga.

Figura 13 — Maquina para impressao calcografica Super Orlof Intaglio.

Legenda: Maquina fabricada pela KBA-Giori na primeira década do século XXI. Com capacidade
nominal de 10.000 folhas por hora e capacidade para até cinco cores.
Fonte: KBA-NOTASYS, 2011.

A documentacgao do fabricante KBA-Notasys alega que pode haver uma redugdo de consumo de tinta de cerca de
15%, dependendo do projeto grafico.
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1.2.3 Litografia e ofsete

A litografia € uma técnica de impressao direta a partir de uma matriz plana.
Sem relevo, as areas de grafismos (que transferem tinta para o papel) diferenciam-
se das areas sem tinta por sua repulsdo a agua. O processo foi inventado e
aperfeicoado por Alois Senefelder em 1796, que procurava um processo simples
para impressao de partituras musicais (MEGGS, 1992, p. 197-198).

Esta técnica ndo depende do relevo para definir onde havera impressao, ao
contrario da tipografia e da gravura em metal. De maneira resumida, este processo
consiste em desenhar com um material gorduroso sobre a pedra lisa e seca. As areas
desenhadas serdo aquelas com tinta na impressao final. Com o desenho pronto,
aplica-se uma solugédo acida e goma arabica para fixar as areas nao impressas. A
pedra € mantida umida no momento em que a tinta € aplicada com um cilindro de
borracha. A tinta adere apenas nas areas de grafismos, formando a imagem. O papel,
umido, é posicionado sobre a pedra pronta, e recoberto por material protetor. A prensa
rola por sobre o conjunto, fazendo a transferéncia da tinta. Este € um processo
altamente artesanal, mas com a vantagem de permitir maior liberdade formal, por ndo
haver, como na gravura a buril, o rigor das linhas, ou como na xilogravura, a
necessidade de gravar uma imagem em negativo. A preparacdo do desenho é
relativamente mais simples do que nos processos calcografico e tipografico.

Algumas pedras litograficas da Casa da Moeda do Brasil, usadas para a
impressao de selos fiscais no inicio do século XX, apresentam-se escavadas nas
areas nao impressas, como uma matriz tipografica. Esta modificagdo no processo
deve-se, possivelmente, a necessidade de preservar linhas finas e regulares,
entintadas inumeras vezes. Por causa das grandes tiragens, estas pedras quase
nunca eram apagadas, tendo seus desenhos sobrevivido até hoje.

Contudo, a reproducdo de imagens a partir de uma pedra plana apresenta
limitagdes, especialmente no que diz respeito a velocidade de impressao. Para
solucionar o problema — que atingia igualmente a impressao tipografica —, foi
desenvolvido, em 1843 pelo inglés Richard March Hoe, um processo que utilizava
matrizes cilindricas, permitindo a impressao continua (MEGGS, 1992, p. 183). Este
invento foi adaptado por Robert Barclay em 1875, com a introdugdo de um cilindro

intermediario entre a matriz e o substrato.
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Figura 14 — Esquema da impressao litografica.

(1) Esquema mostrando um corte transversal
de uma matriz litografica.

(2) A matriz é preparada, aplicando-se sobre
ela material oleoso nas areas a serem
impressas. Em seguida, a matriz recebe
um tratamento com goma arabica e agua,

e recebe a tinta. A matriz é lavada com agua.

(3) O papel é posicionado e pressionado contra a matriz.

(4) O papel é retirado, com a impresséo da tinta.

Fonte: O autor, 2011.

Esta impressao indireta € a precursora do atual processo de impressao ofsete,
no qual a imagem da chapa impressora € transferida para um cilindro intermediario
(blanqueta) antes de este entrar em contato com o papel. O principio de repulséo e
atracdo da agua é o mesmo da litografia, embora a chapa impressora uma superficie
flexivel (normalmente uma chapa fina de aluminio coberta por um material de aparéncia
emborrachada, ao qual a tinta adere), montada em um cilindro. Uma evolugéo desta
técnica € o ofsete seco, processo mais empregado na industria de papel-moeda por sua
excelente tiragem (uma Unica chapa pode imprimir entre dois e oito milhdes de folhas).??
A chapa de ofsete seco, ao contrario do ofsete umido, possui relevo, e a tinta é nela
aplicada de maneira semelhante aquela usada em matrizes tipograficas, onde a tinta é
depositada apenas nas regides de maior espessura da matriz. Este processo, como o
proprio nome diz, prescinde de agua. O ofsete seco, a partir dai, € semelhante ao umido:
a imagem entintada na chapa é transferida para a blanqueta, e finalmente para o papel.

Na impressao ofsete existe ainda a possibilidade, quase sempre explorada
pelos impressores de cédulas, de usar duas ou mais tintas em uma mesma chapa
impressora, processo denominado “impressao em iris”, do inglés rainbow offset
printing. Com esta técnica é possivel obter uma gradagao continua entre duas cores,

formando faixas paralelas ao sentido de impressao (Figuras 15 e 16).

220 fabricante dos equipamentos impressores garante tiragem de dois milhdes de folhas. A Casa da Moeda
aperfeicoou o processo para obter oito milhdes de impressdes com uma Unica chapa de ofsete seco, podendo
chegar a onze milhées, reduzindo o tempo de parada dos equipamentos para troca de chapas.



Figura 15 — Efeito iris em impressao ofsete.

Legenda: Detalhe de uma cédula argentina de 2 pesos de 2009, mostrando o fundo em ofsete
com gradagao entre duas cores, em efeito iris. Acima, uma faixa ilustrando a posi¢éo
das tintas na maquina.

Fonte: Acervo do autor, 2011.

Figura 16 — Cilindro distribuidor de tinta em maquina ofsete Super Simultan.

Legenda: Uso de duas tintas diferentes (verde e vermelho), a serem aplicadas em uma mesma chapa.
Dependendo do ajuste do movimento oscilatorio dos cilindros, € possivel aumentar
ou diminuir a regido de mistura entre as tintas, formando faixas com gradagbes continuas
entre uma e outra cor.

Fonte: CASA DA MOEDA DO BRASIL, 2004.
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Figura 17 — Impresséo ofsete pelo sistema orlof.

Legenda: Impressao de quatro cores aplicadas sobre um padrao, visiveis ao centro (marrom,
amarelo, verde e sépia), em cédula de 5 marcos da Alemanha Oriental, de 1964.
Fonte: SCIENTISTS AND MATHEMATICIANS ON MONEY, 2010.

Para a impressao de cédulas, foi desenvolvido o sistema ofsete orlof, usado
a partir da segunda metade do século XX em alguns paises do leste europeu, paises
que integravam a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas e pela China, e que
consiste na aplicagao localizada de diferentes cores em uma mesma chapa de
ofsete, com o objetivo de evidenciar falhas de registro entre cores nas falsificacdes

feitas com equipamentos impressores comuns, artesanais ou industriais.

1.2.4 Serigrafia

A serigrafia € o processo de impressao no qual a tinta é pressionada através
de uma tela perfurada, da qual alguns furos estdo fechados e outros abertos,
permitindo uma passagem seletiva da tinta para o papel. Apenas recentemente esta
técnica passou a ser utilizada na impressdo de papel-moeda, para aplicagcdo de
tintas com caracteristicas especiais, incompativeis com os processos anteriores.
Sao tintas com efeitos 6pticos que, para serem corretamente visualizados, requerem
uma camada homogénea e relativamente espessa de tinta. Industrialmente, os
equipamentos serigraficos para impressao de cédulas diferem das maquinas
tradicionais por utilizarem telas montadas em cilindros em vez de telas planas, por
serem totalmente automaticos (os impressores somente precisam substituir a tela), e

por atingirem tiragens de mais de dez mil folhas por hora.
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1.3 Ferramentas, originais e matrizes

Nao poderiamos deixar de mencionar as ferramentas a disposicado dos
designers de cédulas, e para isso € importante tracar um breve historico dessa
atividade. Em um momento no qual a industria de papel-moeda ja estava
estabelecida, no século XIX, havia uma marcante divisdo das tarefas relacionadas
ao projeto grafico de dinheiro, com as figuras do designer (quase sempre um artista
de alguma projecéo, contratado pela autoridade emissora para fornecer desenhos
para o impressor), do gravador talho-doce (muitas vezes fazendo parte da folha de
pagamentos do impressor, eventualmente um profissional free-lancer), e o guilhochista.
Este ultimo, um profissional extremamente especializado e invariavelmente
funcionario da fabrica, que trabalhava em conjunto com técnicos em artes graficas
para viabilizar a confecgdo das matrizes a serem entregues aos impressores.

Este era o arranjo classico, com algumas variantes caso a fabrica fosse uma
divisdo do préprio emissor. Tal configuracdo esbarrava em alguns entraves, pois
dificimente o designer contratado tinha conhecimento dos pormenores e
especificidades da hermética industria grafica de seguranga (isso quando tinha
algum conhecimento grafico).?® Poucos designers conseguiam, até os anos 1960,
traduzir suas ideias e viabiliza-las em termos dos meios de produgdo disponiveis.
Um exemplo raro foi o de Aloisio Magalhaes, que entre 1966 e 1970 projetou uma
nova familia de cédulas para o Brasil, tendo explorado a linguagem grafica
caracteristica da industria de valores impressos, mas de uma forma inovadora. Na
Europa, temos o exemplo do designer R. D. E. Oxenaar, que fora contratado para
desenvolver uma nova cédula de cinco florins na mesma época em que Aloisio
trabalhava no cruzeiro.

No Brasil, apés a morte de Aloisio Magalhaes, os projetos passaram a ser
desenvolvidos por artistas integrantes do quadro de pessoal do impressor (Casa da
Moeda), para aprovacgao pelo Banco Central. A divisdo de tarefas foi mantida, com
trés especializacdes profissionais: projetistas, gravadores e guilhochistas. E

importante deixar claro que, até o inicio do século XXI, apesar de haver

% Temos o exemplo da cédula holandesa de 25 florins, de 1947. O banco central holandés realizou um concurso com
a participagcdo de uma importante instituicio de arte do pais, selecionando o trabalho de J. Roosendaal, que foi
definido pelo impressor Joh Enschedé em Zonen como tecnicamente inviavel, sendo necessarias intervengdes que
descaracterizariam o trabalho original. Ainda segundo o impressor, o artista ndo seguira as instrugbes recebidas, e
ao contrario dos outros participantes do concurso, nédo fez qualquer consulta técnica a grafica (BOLTEN, 1999.
p.119.
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computadores com softwares graficos, e até uma maquina de guilhoche
computadorizada, a montagem dos fotolitos®* ainda era manual na Casa da Moeda.
E com excegao das gravuras feitas a buril (Figura 18) pelos gravadores, tudo mais

era feito com o processo analégico de reprodugdes baseadas nesses fotolitos.

Figura 18 — Chapa gravada e instrumentos usados pelos gravadores.

Legenda: O buril é a ferramenta mais usada para a gravura talho-doce.
A segunda e a quinta ferramentas (da esquerda para a direita)
s&o modelos mais comuns de buril.

Fonte: NARBETH; HENDY; STOCKER, 1979.

A chegada de novas ferramentas digitais de tratamento de imagens em
setembro 2005, integrando a geracao de padrdes de guilhoche e definigbes numéricas
precisas de profundidade de gravacdo a laser para chapas calcograficas, pbs a
disposicdo dos projetistas, isto € dos artistas e dos designers, a possibilidade de
executar todo o projeto. Hoje é possivel criar elementos de texto integrados a padroes
geomeétricos, definindo numericamente as espessuras das linhas (e as profundidades,

caso se trate de uma gravagédo para calcografia), usando as imagens digitais em

24 Fotolitos sao filmes fotossensiveis que, quando devidamente sensibilizados e revelados, guardam uma imagem em
escala 1:1 e em alto contraste daquilo que se pretende transferir fotograficamente para outro substrato, como por
exemplo uma chapa ofsete.
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qualquer software grafico e fazendo corre¢ées muito mais rapidamente do que antes.
Os resultados sao gravados a laser, dispensando os fotolitos. Todo o trabalho de
preenchimento de superficies com padrdes de guilhocheria é feito com o software pelo
projetista. As gravuras, antes executadas a buril pelos gravadores, passaram a ser feitas
digitalmente, como um desenho, e depois traduzidas em termos de profundidades,
de maneira analoga as profundidades gravadas com o buril do talho-doce.

Nos primeiros tempos do uso do papel-moeda no Ocidente, ndo havia uma
distingao entre original e matriz. O original gravado, fosse em madeira ou em metal,
era destinado a impressao direta das cédulas, sendo a prépria matriz. Isso limitava a
tiragem de cédulas idénticas (vindas de uma mesma matriz), pois os originais
sofriam desgaste, havendo a necessidade de confecgao de novos originais. O uso
de peca moveis, substituiveis, para impressao tipografica de cédulas, minimizou o
problema (pois as pegas podiam ser fundidas a partir de suas proprias matrizes e
moldes, como no caso dos tipos de chumbo), embora a prépria natureza da
impressao tipografica limitasse a aplicagdo de elementos de seguranga, cada vez
mais necessarios, especialmente apés o advento da litografia, que no final do século
XVIII surgia como alternativa a tipografia e a gravura em metal. Apenas na primeira
metade do século XIX foi desenvolvido um método de cdpia de originais gravados a
mao no metal, capaz de gerar multiplas matrizes impressoras. A passagem da fase
artesanal para a fase industrial da producido de papel-moeda so foi possivel com a
distingao entre original e matriz.

Considerando os trés principais processos de impressao usados na
fabricagdo de cédulas, sabemos que o processo tipografico foi aquele empregado
em primeiro lugar, ja no século Xl, na China. A gravura em metal foi usada para a
impressao de dinheiro a partir do século XVIII, antes do que, as cédulas eram
completamente escritas a m&o ou parcialmente impressas por processo tipografico.
A impresséo ofsete (derivada da litografia) foi largamente empregada a partir do
século XX, por facilitar o uso de cores, embora raramente usada sozinha. Mais
recentemente, a serigrafia passou a ser usada para a aplicagdo de tintas com
propriedades especiais. Outros processos sdo eventualmente usados, como para a
aplicacéo de vernizes protetores cuja finalidade € reduzir a aderéncia de sujeira nas

cédulas, com uso nas cédulas brasileiras previsto para 2011.
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1.3.1 Matrizes tipogréaficas

As primeiras cédulas eram impressas por processo tipografico, em xilografia,
com matrizes de madeira. A durabilidade da madeira, contudo, ndo era suficiente
para a crescente demanda por papel-moeda, e a necessidade de imprimir cédulas
idénticas, a partir de uma mesma matriz, so foi satisfeita quando o cobre foi usado
para produzir um original passivel de ser copiado, % gerando muitas matrizes
idénticas, também em cobre, e bastante duraveis (KRANISTER, 1989, p.144).

Figura 19 — Matriz tipografica da cédula de 1000 francos de 1817.

Legenda: E possivel observar os recessos vazios para insercdo de pecas moveis,
lembrando as matrizes tipograficas chinesas do século XIl.
Fonte: MILLS, 2000.

Figura 20 — Pegas moveis para impressao tipografica de cédulas francesas, século XIX.

Fonte: MILLS, 2000.

BA copia dessas matrizes de cobre chinesas da antiguidade seria, muito provavelmente, por fundigdo, pois o
processo de galvanoplastia ainda n&o era conhecido na época.
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Foram ainda os chineses que prepararam matrizes com recessos para tipos
moveis, para impressao de papel-moeda. Esta técnica foi muito usada na Europa a
partir do século XVIII (Figuras 19 e 20).

Ao longo dos séculos XIX e XX, avancgos tecnologicos em outras técnicas de
impressao fizeram com que a tipografia fosse utilizada, na area de impressao de
valores, de maneira cada vez mais restrita a numeracao das cédulas e a aplicacao

de certas tintas com caracteristicas especiais.

1.3.2 Matrizes calcograficas

Até o inicio do século XIX, a calcografia, a partir de gravuras em metal,
possuia a desvantagem de permitir uma tiragem menor do que O processo
tipografico. Quando uma matriz ficava gasta apos um determinado numero de
impressdes, seu desenho — Unico — era perdido, tendo que ser substituido por outro
quase igual. Para um impresso de segurancga, variagdes visuais entre espécimes de
mesma natureza sdo indesejadas porque tendem a criar duvidas quanto a
autenticidade: se as cédulas nao precisam ser idénticas, admitindo-se variagdes,
permite-se que uma falsificacdo seja aceita como uma variante de um documento
verdadeiro. Na Inglaterra, onde o problema da multiplicidade de matrizes
calcograficas ocorreu por muito tempo, preferiu-se privilegiar o papel como principal
elemento de seguranga no lugar dos grafismos complexos.

Em 1804 o inventor norte-americano Jacob Perkins desenvolveu um processo
que permitia a cépia fiel de uma matriz gravada a buril. Uma gravura original poderia
ser preparada em ago (posteriormente temperado para endurecimento) e seu relevo
transferido para um molde cilindrico, também em acgo. Este molde era temperado e
usado para fazer um bom numero de copias da matriz original. As copias podiam,
entdo ser usadas para impressdo. Era o “sistema americano”, conhecido como
siderografia. Este processo representou um grande salto tecnoldgico para a
impressédo de papel-moeda por tornar viavel a gravagcdo de padrbes complexos e
gravuras a buril maiores e mais detalhadas, em um trabalho que além de ser mais
complexo e dificil de reproduzir (na época), ainda seria impresso como cépias exatas
umas das outras, sem variantes. Tal avanco permitiu ainda um aumento de

produtividade, permitindo que mais de uma cédula fosse impressa de cada vez.
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Figura 21 — Demonstragdo do processo de preparagao de chapa impressora por siderografia.

Legenda: O cilindro gravado é pressionado e rolado sobre o metal, gerando copias idénticas do relevo
a ser impresso. Na foto, o cilindro encontra-se fora da maquina, para melhor visualizagao.
Fonte: THE ART..., 2006.

A gravacao de originais para impressao calcografica pode ser de trés tipos:
mecanica, quimica ou térmica. A gravacdo em talho-doce, a buril, € a forma mais
tradicional de gravagdo mecanica. Com um buril o gravador controla, com destreza
manual, a profundidade e espessura de cada linha, em um processo demorado, levando
cerca de trés meses de trabalho para um retrato com cerca de 60 mm de altura. A
técnica é usada principalmente para desenhos figurativos realistas, como retratos. E o
gravador que interpreta, em linhas e pontos, os meios-tons de um desenho ou fotografia.

A gravagdo quimica consiste em proteger seletivamente a superficie do
metal a ser gravado, aplicando um banho de percloreto de ferro para retirar o0 metal
das linhas que se quer imprimir, de maneira analoga a técnica da agua-forte. Para
as cédulas brasileiras, o material usado para as gravuras, tanto a buril quanto
aquelas realizadas quimicamente, € o ago néo temperado.

A gravacado quimica passou a ser usada para transferir imagens de um

fotolito ou chapa de vidro sensibilizada para o metal, especialmente para garantir a
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regularidade de textos e padroes de linhas geradas matematicamente por
guilhocheria, e permitir redugbes e ampliagées. Um verniz fotossensivel € aplicado
sobre o metal a ser gravado, e sensibilizado sob luz ultravioleta com o desenho, em
positivo. As areas expostas endurecem e protegem o metal do ataque dos acidos
usados no banho quimico. Esta técnica era usada no Brasil para a gravagédo de
originais e matrizes de documentos de seguranga, inclusive cédulas, até cerca de

2005, quando a gravagao quimica foi substituida pela gravagao térmica (a laser).

Figuras 22 — Marcag¢édo computadorizada de leito de metal para gravagdo quimica.

(a) (b)

Legenda: (a) — a superficie do metal é previamente tratada com verniz protetor, que é retirado por uma ponta
cOnica chanfrada de diamante, deixando o metal exposto (esquerda). Este é banhado

em solugao acida até a gravagao da profundidade desejada (direita); (b) — outra variante é

a gravacao do desenho em uma chapa de vidro envernizado, que funciona como fotolito

para montagens, tanto para o processo calcografico quanto para o ofsete.
Fonte: KRANISTER, 1989.

Em alguns paises as gravuras de personagens homenageados em cédulas
nao sao feitas a buril, mas sim desenhadas a nanquim em grandes ampliacdes, para
posterior reducao fotografica e gravagao quimica, como € o caso da Australia
(KRANISTER, 1989, p. 46).

A gravagcdo mecénica diretamente na matriz pode ser feita com uma
maquina de guilhoche ou mesmo uma fresa computadorizada. O equipamento
usado na Casa da Moeda do Brasil a partir do final da década de 1960 € de origem

alema, programavel a partir de engrenagens.?® Os desenhos eram gravados

BA maquina da firma Michael Kampf foi oferecida a Casa da Moeda do Brasil em diferentes ocasibes, havendo no
acervo do Departamento de Matrizes dessa instituicdo uma carta do fabricante, datada de 27 de agosto de 1950,
apresentando informacdes técnicas do equipamento. Essa carta cita algumas empresas que ja utilizavam a
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diretamente sobre o metal, ou sobre uma placa de vidro tratada previamente com
um verniz, e que funcionava como um fotolito quando gravada com as pontas de
diamante do equipamento.

A guilhocheria mecanica empregava mecanismos complexos, programaveis
por meio de engrenagens de tamanho variado, para criar desenhos regulares (para
uma chapa de vidro ou diretamente para uma chapa de metal), por meio de uma
fresa (Figuras 23 e 24). Essas maquinas evoluiram a partir de tornos especializados
para a gravacao de padrdes no metal de relégios, e ganharam complexidade e tamanho
até serem substituidas nos anos 1980 por computadores eletrénicos que gravavam os
resultados em um filme (fotolito) por meio de um laser direcionado por duas coordenadas.

Figura 23 — Detalhe da maquina alema de gravacao de padrdes de guilhoche Michael Kadmpf,
usada na Casa da Moeda do Brasil entre as décadas de 1970 e 1990.

Legenda: Esta maquina foi usada na Casa da Moeda do Brasil entre as décadas de 1970 e 1990.
Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

tecnologia, como a Suiga Orell Fissli (Zurique), Waterlow & Sons (Londres), Joh, Enschede en Zonen (Holanda),
Giesecke & Devrient (Alemanha), entre outras casas impressoras privadas e estatais, no Japao, Hungria, Suécia,
Letbnia, Estonia, Alemanha, Italia e lugoslavia.
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Figura 24 — Detalhe da Figura 23 mostrando a ferramenta de gravacéo e a placa de vidro encoberta
de verniz vermelho, posicionada na mesa de gravacao.

Legenda: As pontas das ferramentas possuiam um diamante conico, chanfrado na ponta, para
gravacgao de linhas de diferentes espessuras, variando entre 20 e 100 um. O diamante
ndo atacava o vidro, mas apenas removia o verniz para que a placa funcionasse como
um fotolito, usado tanto para a sensibilizagdo de originais destinados a calcografia
quanto a impressao ofsete.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

A partir de 1992, com a cédula de CR$100.000, um novo equipamento,
digital, passou a ser usado para a geragdo de padrdes de guilhoche e para os
chamados fundos numismaticos.?’ Fornecido pela De la Rue Giori, o software Orchid
funcionava em um computador Silicon Graphics, gerenciando um plotter
bidimensional que gravava cada linha, incluindo textos, em um fotolito, aposentando
a pesada maquina Michael Kampf.

Mais recentemente, a partir de 2005, foram introduzidos no Brasil sistemas
de gravagao a laser (térmicos) que gravam um mapa de pixels, em resolugdes
superiores a cinco mil pontos por polegada. Softwares especiais28 aplicam as
profundidades individualmente a cada elemento da imagem, ou automaticamente,
em func¢do do angulo definido como perfil de gravagéo e da espessura de cada linha.

As gravuras, para o sistema de gravacao térmica, devem ser trabalhadas
como desenhos e importadas pelo software que aplica as profundidades. Uma vez

definido o conjunto completo de elementos calcograficos prepara-se um arquivo

" Fundos numismaticos s&o padroes de linhas paralelas que, por meio de sutis variagdes de diregao, criam um efeito
de tridimensionalidade semelhante aos relevos de medalhas e moedas.

% Duas empresas fornecem equipamentos de gravagdo e softwares para esta finalidade. S&o a hungara Jura e a
suica KBA-Notasys (antiga KBA-Giori). A tecnologia usada pelo Brasil é desta ultima.
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7

digital, que é repetido em uma montagem e gravado termicamente (por laser
infravermelho) em uma chapa de material emborrachado especial. O relevo dessa
chapa intermediaria é entdo reproduzido para a confecgdo de um molde em niquel,?
que passa a ser o original. A partir deste molde, sédo feitas cdpias que serao

transformadas em chapas impressoras calcograficas.

1.3.3 Matrizes ofsete

O processo de impressao ofsete, uma evolugéo da litografia, tem sido usado
na impressao de cédulas brasileiras desde a primeira metade do século XX, com as
primeiras cédulas do padrao cruzeiro, impressas a partir de 194330 processo esta
associado a popularizagdo das reproducdes de imagens coloridas em jornais,
revistas, livros, outdoors e qualquer veiculo impresso em que as cores e tons de um
original fotografico sao traduzidas em termos de reticulas de pontos e (normalmente)
quatro cores padré\o.31 A separagao de cores de um original para a sintese subtrativa
ja era usada para a preparagao de clichés tipograficos no inicio do século XX, e a
técnica foi logo empregada para o processo ofsete.

Figura 25 — Reticula de pontos elipticos.

Legenda: Exemplo de reticula usada comercialmente para impressos ofsete, raramente encontrados
em impressos de seguranga.
Fonte: O autor, 2011.

2N reproducgéo de relevos é feita por eletrodeposi¢ado, processo também conhecido como galvanoplastia.

A publicagédo Iconografia dos Valores Impressos do Brasil, do Banco Central do Brasil, aponta a litografia como o
processo responsavel pelos fundos coloridos de algumas cédulas anteriores ao cruzeiro, aparecendo o termo off set
apenas relacionado as cédulas do padrao cruzeiro, de 1943, em diante.

* Paraa reprodugdo de imagens coloridas, utiliza-se tradicionalmente a sintese subtrativa de cor, com ciano, magenta
e amarelo, e mais uma tinta preta para reforcar o contraste. Apesar de o processo ndo reproduzir com fidelidade
todas as cores captaveis pelo olho humano, chega a uma boa aproximacéo.
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A industria de impressos de seguranga tradicionalmente evita o uso de
reticulas convencionais ou estocasticas. A simulacdo de meios-tons para impressao
ofsete, quando nao é feita com a mesma linguagem grafica da gravura talho-doce,
utiliza pontos n&o convencionais, personalizados ou estruturas de linhas com

variagdes de espessura de linha e de frequéncia (Figura 26).

Figura 26 — Detalhe de uma imagem de tom continuo reproduzida com reticula ndo convencional
(letras de tamanho e espessura variaveis).

Fonte: OSTROMOUKHOV; HERSCH, 1985.

Até 2010 a Casa da Moeda do Brasil ainda usava fotolitos para a preparagao
de chapas impressoras ofsete para cédulas. A partir desta data, foi introduzido um
equipamento CTP* de alta resolugao, especifico para a gravagao direta em chapas de
ofsete umido e seco. Com a segunda familia de cédulas do real, langada em 2010, é a

primeira vez que o ofsete umido € usado para a impressao de papel-moeda no Brasil.

1.4 Evolucéo visual do papel-moeda relacionada a tecnologia

A aparéncia do dinheiro mudou bastante desde que as primeiras cédulas,
impressas por processo tipografico em tinta preta, surgiram. Muito dessa mudanca
se deve a necessidade de tornar mais dificil a falsificacdo do papel-moeda. Da
mesma forma que as necessidades de design direcionam os avangos tecnoldgicos,
as diferentes tecnologias empregadas requerem que o designer de impressos de
seguranga tire maximo proveito das mesmas, orientando € mesmo limitando o uso

de certos grafismos. Por exemplo, uma das primeiras medidas de autenticagdo do

82 Computer to plate, este equipamento grava chapas de ofsete Umido e seco a partir de arquivo digital, ndo sendo
necessaria manipulacdo e montagem a partir de fotolitos.
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papel-moeda foi 0 uso de grafismos em uma das extremidades da cédula, onde a
mesma era cortada e separada de um taldo (Figura 27). A conferéncia de
autenticidade ocorria no resgate, e se dava pelo encaixe das duas partes, ja que
dificilmente o corte ocorreria de maneira idéntica em dois exemplares. Quanto mais
complexo o grafismo junto ao corte, mais facil e inequivoca seria a autenticagao.
Este foi um dos primeiros exemplos de como a tecnologia de impressos de

seguranca direcionou o trabalho dos designers.

Figura 27 — Cédula francesa de 1000 livres tournois de 1719.

Legenda: Cédula impressa por processo calcografico com preenchimento a mao (notar o trabalho
de grafismos no corte da cédula, a esquerda).
Fonte: MILLS, 2000.

Se hoje temos os impressos de seguranga como objetos visualmente
complexos, devemos muito disso as tecnologias de reproducao de imagens. Até a
invencao da fotografia, no inicio do século XIX, a reprodugdo de um documento de
seguranga requeria habilidade manual para desenhar uma copia ou para gravar uma
matriz impressora. Por causa disso, documentos com padrdes complexos e

regulares desestimulariam a falsificagao.
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O emprego de molduras ornamentais foi outra das primeiras solug¢des
encontradas para tornar as cédulas mais complexas. No inicio, eram formadas por
grafismos em positivo, isto é, linhas entintadas sobre um fundo branco. A
regularidade das linhas era um fator de seguranga, pois em muitos casos isto
dependia de instrumentos mecanicos de precisdo, e o resultado muito dificiimente
poderia ser imitado a mao. Este conceito foi explorado no século XIX, especialmente
em cédulas impressas por calcografia, e varios equipamentos de geragao de
padrées graficos foram desenvolvidos, tendo sido usados até a década de 1990 no

Brasil, quando foram introduzidos sistemas eletrénicos.

Figura 28 — Detalhe de uma cédula promocional de um fabricante de equipamentos impressores.

Legenda: Guilhoches impressos em calcografia multicolor.
Fonte: Acervo do autor, 2011.
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Com relacao a tais padroes, os mais conhecidos sdo aqueles denominados
guilhoches. S&o linhas sinuosas bastante regulares, e geradas por férmulas
matematicas. Sua maxima expressao ocorreu entre a segunda metade do século
XIX e a primeira do século seguinte, quando a maior disponibilidade de novas
tecnologias de reproducdo de imagens fizeram com que os emissores de papel-
moeda buscassem outras solu¢des, além da complexidade de grafismos, para
dificultar as reproducbes de seus documentos. Em boa medida, por sua
permanéncia temporal ao longo de um século, os guilhoches trazem uma forte carga
de significado associada a valores monetarios.

O uso de mais de uma tinta para impressdao de valores comecgou, no
ocidente, como recurso grafico para evidenciar falsificagées. As primeiras cédulas
impressas pelo processo tipografico a usarem duas cores tinham suas matrizes
compostas por pecas que eram entintadas separadamente,®® e depois montadas
para a impressao, em um processo altamente artesanal (Figuras 29 e 30). Dessa
forma, criava-se uma certa dificuldade para quem tentasse o mesmo resultado por
processos convencionais de impressao, pois ao imprimir primeiro uma cor e depois a
outra ocorrem deslocamentos inevitaveis do papel, e os grafismos das duas
diferentes cores apareceriam deslocados. No final do século XVIII, o impressor
Benjamin Franklin ja havia produzido cédulas bicolores em tipografia. Um outro
recurso interessante explorado pelo impressor foi o uso de folhas de plantas como
elemento visual para conferéncia de autenticidade, pois os padrbes gerados pelas

nervuras das plantas seriam unicos e inimitaveis, como os de uma impressao digital.

Figura 29 — Cédula emitida no Império Austriaco de 1825.

Legenda: Detalhe de moldura ornamental impressa por processo tipografico, em duas cores.
Fonte: KRANISTER, 1989.

% O inventor austriaco Jakob Degen aprimorou um processo de gravagao de matrizes tipograficas, no qual o desenho
dos guilhoches era transferido para um conjunto de pegas, que eram entdo entintadas separadamente e depois
reunidas para a impressao. Seu invento foi usado em 1825, em cédula do Banco da Austria projetada por Johann
Baptist Danzinger (KRANISTER, 1989, p. 110).
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Figura 30 — Cédula norte-americana de oitenta ddlares de 1779.

Legenda: Cédula impressa em duas cores, em tipografia.
Fonte: NUMISMONDO, 2010.

O uso de molduras ornamentais ja estava estabelecido para o processo
tipografico, mas as cédulas impressas em calcografia ainda ndo possuiam a mesma
complexidade visual pela tiragem relativamente baixa de cada chapa de cobre.
Apenas apds a década de 1830, com a adocdo do ‘“sistema americano”
desenvolvido por Jacob Perkins (siderografia), as cédulas calcograficas passaram a
ter grafismos mais complexos, permitindo o maximo aproveitamento da arte da
gravagao a buril e um grande desenvolvimento técnico em gravagado de matrizes. A
impressao calcografica também permitia a obtencdo de linhas mais finas e
regulares, dificeis de serem obtidas tipograficamente, além de uma variagéo tonal
resultante da profundidade de gravacéo do buril e do caracteristico relevo.

Foi apos a fotografia tornar-se acessivel, no final do século XIX, que os
impressores de valores adotaram largamente o uso de cores além do preto.
Inicialmente era usada uma cor mais clara para o fundo, e o preto para as molduras,

textos e gravura principal.
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Figura 31 — Cédula norte-americana de trés ddlares de 1775.

Legenda: Apresenta o relevo de uma folha transferido para o papel.
Fonte: NUMISMONDO, 2010.

Esta evolugao tecnoldgica leva a discussao quanto a procedimentos para os
quais ndo se sabe ao certo a utilidade por ndo atenderem mais a necessidade
original, como é o exemplo das grandes rosaceas formadas por complexos padrdes
de guilhoches. De tempos em tempos as autoridades emissoras devem rever 0s
elementos de seguranga a serem empregados, e é isso que motiva a adogao de
novas cédulas quando a inflagdo descontrolada nido é o fator determinante para a
troca do meio circulante. No Brasil, a inflacdo e a pressa no atendimento as
demandas do Banco Central fizeram com que n&do houvesse a necessidade de
adocao de elementos de seguranga sofisticados (pois ndo era tdo interessante
falsificar uma moeda que valeria tdo pouco), e nem tempo para uma reflexdo sobre
as melhores tecnologias para atenderem a essas demandas. O custo elevado de
certas tecnologias para a fabricagdo de dinheiro, como tintas especiais e faixas
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metalizadas com elementos de seguranga, sé se justifica com a expectativa de
protecao de um valor conta a falsificacao.

A aparéncia do dinheiro ndo estd apenas relacionada a tecnologia. A
tradicdo também influencia nas decisbes das autoridades monetarias, com efeitos
diretos sobre a autonomia dos designers de cédulas, como no caso do délar dos
Estados Unidos da América,®* que apenas a partir do final do século XX teve
mudancgas visuais significativas. O ddlar também influenciou a aparéncia de cédulas
de muitos paises durante o século XX, como foi o caso do Brasil. Mesmo
recentemente, quando intensificou-se a necessidade de mudanca das cédulas
brasileiras do padrao real para inclusdo de novos dispositivos de seguranga contra
falsificacbes, houve a orientagdo, por parte de ocupantes de altos cargos da

instituigdo, de que a mudanca fosse pequena, “como no délar”.*®

Figura 32 — Cédula em calcografica, do cantdo de St. Gall, Suica, de 1838.

Legenda: Impressa por Draper, Topan, Longcare, New York (Sunflower Foundation).
Fonte: MONEY MUSEUM, 2010.

* Esta politica de manutenc&o do padrao visual do délar gerou, a longo prazo, um afastamento dos Estados Unidos
das discussdes sobre design de cédulas. Em setembro de 2010, em Genebra, aconteceu o primeiro congresso de
designers de cédulas (IBDC), do qual participaram representantes de bancos centrais, representantes de
fornecedores da industria de papel-moeda, gravadores e designers. A comitiva norte-americana mostrou
relativamente mais estudos cientificos sobre a circulagdo de cédulas e sobre elementos de seguranga, de um ponto
de vista de engenharia, do que projetos concretos com a aplicagao desses conceitos, refletindo a pouca autonomia
dos designers de cédulas naquele pais.

% Informacgéo obtida em entrevistas com os integrantes do grupo de trabalho designado pelo Departamento do Meio
Circulante do Banco Central do Brasil e os designers da Casa da Moeda, entre 2005 e 2006, quando eram
estudados temas e personagens para a segunda familia de cédulas do real.
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Figura 33 — Cédula norte-americana de um délar de 2003.

Fonte: CURRENCY NEWS, 2010.

Figura 34 — Cédula equatoriana de dez sucres, do final da década de 1970.

Fonte: CURRENCY NEWS, 2010.

Com o advento da computagdo grafica, surgiram softwares para recriar os
mesmos elementos visuais ja obtidos com o guilhoche mecéanico, mas a nova
tecnologia permitia a criacdo de padrdes visuais ainda inexplorados, como reticulas
de efeito, com tratamento digital de imagens. A cédula da figura 36 mostra, ao
centro, reticulas de efeito reproduzindo imagem tratada digitalmente, impressa em

ofsete umido com cores especiais.
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Figura 35 — Detalhe do reverso da cédula de vinte francos suicos de 1996.

Legenda: Projetada por Jorg Zintzmeyer, toda esta familia de cédulas apresenta complexo tratamento
grafico em reticulas especiais.
Fonte: £3£, 2011.

Apesar da grande variedade de cédulas em circulagdo, provenientes de
diferentes paises e culturas, é possivel observar algumas tendéncias. Excluindo-se o
délar dos Estados Unidos da América, que vem incorporando novos elementos de
seguranga de maneira bastante lenta, as cédulas ao redor do mundo estao ficando
cada vez mais coloridas e menores. A redugdo no tamanho médio das cédulas pode
ser explicada pelo aumento da demanda, em conjunto com o crescente custo de
producao de cédulas cada vez mais sofisticadas.

No Brasil, as cédulas de cinquenta e cem reais da segunda familia sdo maiores
do que as de mesmos valores da familia anterior, embora as de maior circulagdo, e
consequente desgaste e substituicdo — exatamente os valores mais baixos, de R$2 a
R$10 — sdo ainda menores do que as cédulas da primeira familia. Pela segunda vez na

historia do design brasileiro de papel-moeda — a primeira foi em 1970 —, langam-se
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cédulas com tamanhos diferenciados. As cédulas de R$50 da segunda familia (2010)
tém uma superficie 14,61% maior do que as da primeira familia (1994), a um custo
unitario de produgdo 32% maior. Se considerado o custo por cm? 0 aumento
proporcional foi de 15,18%. Ja as cédulas de R$100 da segunda familia tém uma
superficie 20% maior do que as da primeira familia, a um custo unitario 37,1% maior.
Se considerado o custo por cm? o aumento proporcional foi de 14,28%
(DEPARTAMENTO, 2010).

A tendéncia a um aumento da expressdo cromatica das cédulas iniciou-se
nos anos 1960, na Holanda, quando o designer R. D. E. Oxenaar, contratado pelo
emissor daquele pais para projetar novas cédulas, propds o uso de tintas puras, sem
a adicao do pigmento preto tradicionalmente usado na composigao de praticamente
todas as tintas fiduciarias até entdo.®* O uso de cores mais saturadas veio ao
encontro da necessidade de protegcado contra falsificagdes por fotocopiadoras, que
comegavam a ser desenvolvidas, embora estas ultimas n&o tenham sido, a principio,
o motivador das mudancas. O designer simplesmente procurava diferenciar as
cédulas por suas cores, tornando mais facil a identificacdo dos valores. Este
principio foi defendido pelo banco central holandés, e teve influéncia decisiva na
configuragédo cromatica da primeira familia de cédulas do euro, langada em 2002.

1.5 O design em contexto

A atuagao do designer de cédulas esta diretamente relacionada ao ambiente
tecnoldgico, cultural e politico. Nao é dificil entender como as ferramentas graficas,
em um plano técnico, direcionam o trabalho do designer, pois cada técnica, cada
maquina, cada processo de reproducao, tem suas vantagens e limitagées. Em outro
plano, o repertério cultural do designer deve ser adequado as necessidades e

expectativas do cliente. Mas ao trabalhar para o governo de um determinado pais,

*Em uma palestra realizada em 1987, a convite do ICOGRADA (International Council of Graphic Design
Associations), em Amsterda, o designer R. D. E Oxenaar mencionou a mudanga por ele proposta para as cédulas
de seu pais e a resisténcia do impressor, a empresa Joh Enschedé en Zonen: “The first time (...) when | made my
first banknote, the printers maintained that more colour was an impossibility. They said, ‘When you use a green, it
must be very dark and blackish green otherwise it's not safe’. After two and a half years, | discovered that this was not
true. | just had to keep on asking and asking and finally they said, ‘Well, we put black in it because it is easier to
check. Besides, it has been printed in that colour for four hundred years. So that is the most safe colour’. These were
not very satisfactory arguments so | tried to push things a bit further. After all, nowadays, they know that these very
brilliant colours are much more difficult to forge than the blackish colours.” (DUTCH MONEY, 2011).
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os designers encontram uma dimensdo politica para a qual raramente estdo
preparados, como no caso brasileiro, em que a partir do inicio dos anos 1980 os
projetos passaram a ser realizados por funcionarios publicos da Casa da Moeda,
tendo como cliente direto servidores do Banco Central do Brasil. Esta relagdo entre
designer e cliente, no caso do produto cédula, € as vezes marcado por uma
obrigatoriedade legal que garante ao fornecedor (o impressor de cédulas) um
monopolio que se estende a preparagdo de matrizes, quando os designers
normalmente sao funcionarios deste.

Ao contrario de Aloisio Magalhdes, que ja tinha uma boa circulagédo entre
altos escalbes do governo, os funcionarios da Casa da Moeda que passaram a
projetar o dinheiro brasileiro apés 1982 nao tinham acesso aos representantes dos
niveis mais altos de decisao dentro do Ministério da Fazenda ou mesmo do Banco
Central. A estrutura hierarquica na Casa da Moeda ¢ altamente verticalizada, o que
se repete no Banco Central,®’ fazendo com que mesmo aqueles servidores desta
ultima instituicdo tenham pouco acesso aos membros do Conselho Monetario

Nacional,®

a ultima instancia para aprovagao de uma nova cédula no Brasil.

Dessa forma, o corpo técnico do Departamento do Meio Circulante do Banco
Central assume a fungao de filtro politico para todos os assuntos relacionados as novas
cédulas e moedas encomendados a Casa da Moeda (SILVA JUNIOR, 2008, p. 183).
Além disso, € do Departamento do Meio Circulante que surgem vetos de natureza
estética e, em alguns casos, técnica. Eventualmente um projeto de cédula esbarra em
vetos de natureza puramente pessoal, como no caso da cédula de cem reais langcada
em 1994, que teve a gravura de reverso, com o peixe tucunare, substituida as pressas
pela garoupa, a pedido de um alto funcionario do Banco Central, que praticava pesca
esportiva (Ibid., p. 257). Muito provavelmente o resultado técnico e estético do reverso

desta cédula seria superior caso ndo houvesse este tipo de interferéncia no projeto.

% Um designer da Casa da Moeda responde ao supervisor da area, que se reporta ao coordenador de secdo. Este,
por sua vez, responde ao chefe de divisdo, que se reporta ao chefe de departamento. O chefe de departamento
responde a um diretor, que responde ao presidente da Casa da Moeda.

% O Conselho Monetario Nacional é composto pelo Ministro de Estado da Fazenda (Presidente), pelo Ministro de
Estado do Planejamento e Orcamento e pelo Presidente do Banco Central do Brasil (MINISTERIO DA FAZENDA,
2010).



61

2 DINHEIRO E PAPEL-MOEDA

O papel-moeda, objeto deste estudo, € um meio fisico da entidade dinheiro,
e que incorpora uma série de nocdes abstratas relacionadas a cultura das
sociedades que o utilizam. O conceito de dinheiro € relativamente recente e, ao
contrario do que podemos supor, ndo é universal.*

A adogéao de objetos padronizados com a fungéo de troca, que se pode chamar
de moedas, e sua adaptagao as necessidades econémicas de grupos de complexidade
crescente ao longo da Historia — de tribos a impérios —, tem como estagio recente o
emprego de documentos impressos, produzidos industrialmente, e que contam com as
mais avangadas tecnologias para garantir sua autenticidade: o papel-moeda.

Neste capitulo € apresentado o surgimento do conceito de dinheiro, sua
materializagdo e transigdo para a forma impressa. E interessante notar que atualmente
a tecnologia digital € empregada para facilitar as transac¢des financeiras, por minimizar
ou até eliminar a necessidade de um meio fisico de pagamento (moedas metalicas ou
papel-moeda), suprimindo a materialidade de nosso sistema de trocas, com inegaveis

desdobramentos psicolégicos em nossa sociedade, processo ainda em curso.

2.1 Surgimento do dinheiro e da moeda

Antes do dinheiro, as sociedades organizavam-se em pequenos grupos em
um arranjo econdmico diferente da economia de mercado praticada por quase todos
0s grupos humanos atuais. Seus membros partilhavam os bens coletados ou
produzidos, e este arranjo econémico é conhecido como “economia da dadiva”,*® em
oposigdo a chamada economia de mercado. Neste arranjo social, os aspectos
econdmico, juridico, religioso, moral, mitologico e estético estdo inextricavelmente

amalgamados, de forma que o termo “economia da dadiva” é incompleto, por

¥ Antes da adocdo do dinheiro, diversas sociedades praticavam modalidades mais ou menos complexas de um
sistema de redistribuicdo centralizada de bens, em que cada individuo recebia em funcdo de seu status e papel
desempenhado na sociedade, como no Egito antigo (EAGLETON; WILLIAMS, 2007), bem como em culturas de
existéncia mais recente, como os povos indigenas da América do Sul.

0 Nas sociedades primitivas a distribuicdo de presentes preenchia o espago do sistema de trocas atual. Conforme
descrito por Marcel Mauss em sua obra “Essai sur le Don. Forme et raison de I'échange dans les sociétés
archaiques”, em muitas dessas sociedades os presentes tinham um valor cerimonial que excluia a possibilidade de
recusa dos mesmos. Os presenteados estariam tacitamente obrigados a retribuir o doador com outro presente, em
um momento futuro ndo definido, ndo sendo de todo desinteressados.
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abordar as relagcbes sociais apenas pelo ponto de vista contemporaneo, o qual
separa cada um destes aspectos e consegue trata-los de maneira independente.
Nestas sociedades, os individuos compartiihavam seus ganhos (caga, coleta,
artesanato) ou servigos, esperando em troca reciprocidade futura.

O dinheiro surge como resposta as necessidades de troca material entre
grupos humanos quando em um contexto fora da economia da dadiva. Estas
primeiras trocas quid pro quo eram, possivelmente, efetuadas diretamente oferecendo
uma mercadoria (ou favor) e recebendo outra, excluindo ou minimizando uma obrigagao
futura, como seria o caso de um presente. Esta modalidade de troca independente do
conceito de dinheiro, apesar de livrar as partes das obrigagbes (politicas, religiosas,
legais etc.) da economia da dadiva, possuia algumas desvantagens. Imaginemos os
grupos humanos do passado, em comunidades pequenas, altamente dependentes
daquilo que a terra Ihes provia: grupos vizinhos — e potencialmente antagénicos —,
cuja proximidade geografica permitiria uma interagdo comercial, tenderiam a ocupar
regides com caracteristicas parecidas, de maneira que a escassez de um bem
afetaria a ambos os grupos, da mesma maneira que a abundancia de certos artigos.
O desenvolvimento natural sistema primitivo de trocas passou pelo uso de uma
mercadoria de facil aceitacéo, facil transporte e, principalmente, pouco perecivel,
que pudesse ser tomada como padréao de troca, independente da estagcdo do ano,
da localizagao geografica e até mesmo de grupo cultural.

Dessa forma, sabemos que além de objetos como colares e conchas, foram
usados como dinheiro o sal, metais utilitarios e suas ligas (como o ferro, e o bronze)
e também animais, sobretudo gado (por sua capacidade de deslocamento), em
diferentes culturas, antes mesmo do inicio do uso da escrita. Metais como ferro e
cobre, por sua durabilidade e utilidade, passaram a ser empregados como moeda
simultaneamente em diferentes regides, e possuiam valor intrinseco. Ouro e prata
s6 passaram a ser amoedados, como electrum — uma liga natural destes dois
metais, em proporgdes variadas — bem mais tarde, entre 600 e 650 A.C. na regiao
da Lidia (atual Anatdlia, na Turquia). A cidade de Efeso, na regi&o conhecida como
Jbnia, vizinha a Lidia, também cunhou moedas de electrum na mesma época, e por
ser um importante centro comercial do mar Mediterrdneo, ajudou a difundir o
conceito de moeda metélica (Figura 36).

As primeiras moedas eram a prépria mercadoria que se pretendia consumir, e

mais tarde passaram a ser mercadorias que pudessem ser consumidas oportunamente,
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ou acumuladas para trocas futuras. O dinheiro surge quando existe a aceitagéo de algo
nao imediatamente utilizavel ou consumivel, com finalidade de acumulacéo para troca
futura, como forma de pagamento a algum bem ou servigo. Muitas culturas usavam
objetos simbdlicos para troca, como conchas, contas em colares ou outros objetos de
status, embora a aceitacdo destes itens dependesse quase exclusivamente de que
ambas as partes envolvidas reconhecessem algum valor no meio de pagamento
escolhido, o que limitava as trocas a meios culturalmente homogéneos. Ja as moedas
eleitas por sua utilidade serviiam a trocas menos dependentes de um meio
culturalmente homogéneo, pois mesmo grupos distantes e culturalmente diversos
precisariam, por exemplo, de ferramentas razoavelmente similares, ou dos mesmos
materiais para a confeccdo se suas proprias ferramentas ou armas. E os metais

prestavam-se a essa finalidade especialmente por sua durabilidade.

Figura 36 — Stater de electrum atribuida & cidade de Efeso entre 630-600 A.C.

(@) (b)

Legenda: (a ) — anverso; (b) — verso; pertence ao acervo do Deutsches Bundesbank.
Fonte: MONEY MUSEUM, 2010.

Figura 37 — Objetos de metal usados como meio de pagamento.

(a) (b) (©)

Legenda: (a) — anéis de cobre de origem celta, entre 700-500 A.C., encontrados na costa do Mar Negro;
(b) — moeda-enxada de cobre da China, dinastia Zhou, entre 524-380 A.C.;
(c) — YU Pi de bronze em forma de peixe da China, dinastia Zhou, entre 1122-221 A.C.

Fonte: MONEY MUSEUM, 2010.
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Figura 38 — Metais nobres em lingotes e barras.

@) (b) (©)

Legenda: (a) — barra de ouro quintado, Minas Gerais, Brasil, 1809; (b) — moeda de 1 daler, Suécia,
Rei Frederico |, de 1743, pesando 630 gramas de cobre (acervo Sunflower Foundation);
(c) — barra de ouro puro certificado de 5 gramas (Credit Suisse).

Fonte: MONEY MUSEUM, 2010.

No Mar Mediterraneo da Antiguidade, o comércio entre portos distantes
demandava uma mercadoria que pudesse ser facilmente transportada e de grande
aceitacao, e a prata servia a essa finalidade. O metal era usado como moeda, mas
valia pelo seu peso. Uma explicagdo para o trabalho de cunhagem vem de indicios
de que moedas produzidas localmente tinham maior aceitagdo, e podiam valer mais
do que apenas o metal que continham (EAGLETON; WILLIAMS, 2007, p. 29).
Some-se a isto o fato de os governos das cidades-estados terem que pagar em
metal seus cidaddos por servicos prestados, sobretudo seus exércitos. E nesse
contexto que surge a necessidade de comunicagao, através de elementos visuais
que indiquem a origem da moeda, da autenticidade e consequente confianga que as
partes depositam no objeto escolhido como mediador da troca.

Como os metais podiam ser adulterados, autoridades que os costumes
haviam consolidado como idéneas avocaram a funcao de emissores “certificados”,
em cujas ligas metalicas se poderia confiar. Por essa raz&o, muitas vezes a
cunhagem de moedas ficava a cargo de templos, sendo o melhor exemplo o do
templo a deusa romana Juno.*' Para identificar seu metal precioso, a solugao era
gravar, em relevo, uma marca facilmente identificavel, muitas vezes com simbolos
de cidades-estados, templos, divindades e, posteriormente, soberanos, suas armas
e por fim, as marcas de grandes bancos. A pratica de aplicar marcas visuais a pecgas
de metais comercialmente valiosos para |hes conferir a autenticidade da pureza de

suas composigoes existe até hoje, como, por exemplo, barras de ouro certificadas.

4 Tempo consagrado a Juno, no Capitdlio, em Roma. A deusa recebeu o epiteto Moneta, do latim para monere, que
quer dizer avisar, pois, segundo a tradicdo romana constante nos relatos de Cicero, a deusa teria avisado sobre um
terremoto. O vocabulo moeda vem de moneta (TRIGUEIROS, 1987).
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2.2 Surgimento do papel-moeda

Na China, por volta do século X, moedas de ferro (fundidas em vez de
cunhadas) eram oficialmente usadas como meio de pagamento na provincia de
Sichuan. O ferro era preferido por sua utilidade, mas seu valor intrinseco era muito
baixo, e uma grande quantidade de moedas era necessaria para pagamentos de valor
mais elevado, o que dificultava o comércio entre regides distantes, apesar de as
pecas — circulares — possuirem tradicionalmente um furo que permitia que as mesmas
fossem amarradas em longos colares. Para contornar esse problema, as moedas
eram depositadas em lojas que emitiam certificados de depdsito, sendo estes usados
como dinheiro. Foi o primeiro papel-moeda da histéria (KRANISTER, 1989, p. 140).

Figura 39 — Reprodugdo de uma jiaozi, antiga cédula chinesa, a partir de uma matriz tipografica.

Fonte: KRANISTER, 1989.



66

No século Xl um grupo de comerciantes da mesma regido reuniu-se para
emitir um tipo de papel-moeda conhecido como jiaozi,** (Figura 39) impresso por
processo tipografico, em duas cores — preto e vermelho — em registro, a partir de
matrizes de madeira. Eram também titulos ao portador com lastro em metal, usados
por sua conveniéncia. Apresentavam textos e desenhos complexos, o que dificultava
a falsificacao, além de trazerem marcas secretas especificas de cada comerciante,
para reconhecimento no momento do saque do metal depositado. Foram, contudo,
emitidos em quantidade superior ao lastro em metal, fazendo com que os governos

locais tomassem para si a autoridade sobre a emissao de cédulas.

Figura 40 — Matriz de cobre e cédula chinesas dos séculos Xlll e XIV.

(a) (b)

Legenda: (a) — matriz de cobre para impressao de cédulas, China, dinastia Jin, 1115-1234 A.D,;
(b) — cédula de 1000 Ch’ien da dinastia Ming, imperador Hongwu, de 1375, impressa por
processo tipografico a partir de matriz de cobre, dimensdes aproximadas de 22,5 por 34 cm
(acervo Sunflower foundation, Zurique).

Fontes: (a) — KRANISTER, 1989; (b) — MONEY MUSEUM, 2010.

*2 Literalmente “meio de troca” (TSIEN, 2011. p.96).
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Em 1024, durante a dinastia Song, surgiu a primeira cédula emitida por um
governante, que foi desenhada para parecer com as antigas jiaozi, pela grande aceitagdo
destas ultimas. A maior demanda por cédulas, bem como a centralizagdo da emissao,
obrigaram o uso de matrizes de cobre (mais duraveis) no lugar das de madeira — pois 0
uso de matrizes de madeira limitava a tiragem, o que forgava a coexisténcia de
diferentes estampas, dificultando a conferéncia de autenticidade pelos emissores —, e
nos séculos Xll e XIll as cédulas passaram a ser numeradas segundo um sistema de
analise combinatdria de ideogramas.43 Outra inovacgao foi o emprego de tipos méveis,
que eram encaixados em recessos na matriz. Estas cédulas eram impressas em um
tipo especial de papel feito com a casca de uma espécie de amoreira,** com
resisténcia suficiente para que alguns exemplares sobrevivessem até hoje.

A histdria do papel-moeda no ocidente inicia-se com os recibos de depdsitos
escritos a mao usados por comerciantes da Idade Média que, no lugar de levar ouro
em viagens perigosas, confiavam-no a ourives, negociando diretamente os recibos.
Os ourives serviam ndo apenas como um banco onde o ouro estaria seguro, mas
como uma garantia de que o ouro nao seria adulterado (TRIGUEIRQOS, 1987, p. 35).
Mas estes recibos, apesar de sua circulagdo como moeda, ainda nao traziam
caracteristicas como as do papel-moeda que hoje conhecemos, pois ndo eram
impressos, mas escritos, rendiam juros e seus valores ndo eram padronizados, além
de sua aceitagao como titulo ao portador ndo ser uma fungéo original do documento,
mas mera conveniéncia.

Somente em 1661, na Suécia, surgiram cédulas ao portador sem a
necessidade de endosso, com valores redondos, que ndo contavam com um
depdsito bancario prévio para sua emissdao e que nao rendiam juros
(KRANISTER, 1989, p. 267). Essas primeiras cédulas eram impressas em
tipografia com os valores, datas de emissdo e numeragdes preenchidos a mao,
contando com cinco assinaturas (entre elas a do proprio presidente do banco) e
contando com uma aplicagcao em relevo, colada no papel, do selo do emissor. Em
1666, as cédulas passaram a contar com mais dispositivos contra falsificagdes.

Uma marca d’agua com a palavra BANCO, aplicagcédo de relevo seco diretamente

3 0s ideogramas usados vinham de um conhecido livro para criangas da época, contendo mil ideogramas diferentes.
Com eles eram possiveis um milhdo de combinagdes, quando empregados dois a dois.

*Da espécie Morus alba, de grande importancia na China da época por servir a criagdo de bicho-da-seda (TSIEN,
2011, p. 80).
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na cédula — no lugar de um retalho colado como nas cédulas de 1661 a 1663 — e
uma ornamentagao tipografica aplicada como moldura (KRANISTER, 1989, p.
270), seis séculos depois dos chineses.

A aplicacao de relevo no papel lembra o recurso utilizado na marcacao das
enormes moedas de cobre suecas imediatamente anteriores a emissdo das
primeiras cédulas. Como as moedas eram entdo negociadas pelo seu valor
intrinseco, isto é, valiam pelo metal que continham, e pelo fato de a Suécia nao
contar na época com outro metal para seu meio circulante, as maiores moedas
chegavam a 20 quilogramas e assemelhavam-se a enormes placas retangulares,
marcadas em suas extremidades com simbolos do governo e em seu centro com o
valor. Esse recurso de linguagem — marcas em relevo no papel — pode ter ajudado
nao apenas a identificar o emissor e evitar falsificacbes, mas a manter uma coeréncia
formal entre a moeda metalica e o papel-moeda que se propunha a substitui-lo.

Nos primeiros anos do século XVIIl, na Franga, o governo de Luis XIV punha
em pratica uma reforma monetaria, recolhendo moedas de ouro e prata, para
substitui-las por novas. Por ndo haver moedas novas em quantidade suficiente, o
governo emitiu recibos conhecidos como “billets de monoye", para posterior troca
pelas moedas. Estes recibos, impressos em tipografia em tinta preta, eram assinados
e numerados a mao. Em 1716 era fundado o Banque Générale pelo escocés John
Law,* sob a protecdo de ninguém menos do que o regente da Franga, Philippe II.
Este banco foi nacionalizado em 1719, tornando-se o Banque Royale, emitindo
cédulas garantidas pela coroa. Mais uma vez, a emissdo exagerada de cédulas
corroeu a credibilidade no sistema. Ja sem o apoio do regente, Law exilou-se.

As cédulas do Banque Royale eram impressas inicialmente por gravura em
chapas de cobre, mas posteriormente foi preferido o processo tipografico devido ao
aumento da demanda por estas cédulas, visto que as chapas de cobre, uma vez
laboriosamente gravadas, permitiam relativamente poucas impressdes antes de o

desgaste as tornar intteis.*®

45 John Law, economista escocés, defendia a ideia de que uma nacdo s6 poderia se desenvolver se houvesse
disponibilidade de moeda, que deveria se emitida em quantidade igual a sua procura. Argumentava que os grandes
progressos da civilizagao coincidiam com os progressos do uso da moeda, e ainda sugeria a circulagdo do papel no
lugar de metais. Apos tentar convencer seus compatriotas a adotar algumas de suas teorias, tendo publicado em
1700 a obra Proposals and Reasons for Constituing a Council of Trade in Scotland, chegou a Franga, onde suas
ideias foram rapidamente apoiadas pelo novo governo, apos a morte de Louis XIV.

e “L’augmentation accrue du nombre des billets mis en circulation nécessite une fabrication accélérée des coupures,

ce qui explique le recours a I'impression typographique” (MILLS, 2000, p. 43).
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Outros paises ocidentais tiveram, anos depois, experiéncias semelhantes com
cédulas impressas em tipografia e tipos méveis. Até o inicio do século XIX, um recurso
usado para dificultar a falsificacdo era o uso de tipos moveis exclusivos (BOLTEN,
1999, p. 7). A partir da segunda metade do século XIX, o uso do papel-moeda tornou-se
mais disseminado, e as falsificagbes vinham seguindo a mesma tendéncia. Os
emissores buscavam, ano apds ano, técnicas de impressdo mais modernas que
garantissem maior tiragem, excelente repetitividade e acima de tudo, dificuldade de
reproducao pelos meios disponiveis ao publico. Essa corrida tecnolégica acabou por
priorizar a geragdo de grafismos geométricos altamente complexos como forma de
evitar a reprodugéo por maos habilidosas. A regularidade das linhas de muitos desses
padroes s6 podia ser obtida através de mecanismos especializados, em sua maioria
desenvolvidos a partir de maquinas de gravagdao de ornamentos geométricos para
relogios, industria ja estabelecida na Europa desde o final do século XVIII.*’

Quanto a técnica, os impressores usaram inicialmente o processo tipografico,
passando a gravura em metal e, mais tarde, a litogravura. Hoje o processo tipografico
esta limitado, na producdo de cédulas, a numeracdo e, em certos casos, as
assinaturas que acompanham os dizeres. A gravura em metal evoluiu de matrizes
gravadas a mao que nao podiam ser reproduzidas e que duravam relativamente
pouco para chapas impressoras com dezenas de repeticdes exatas de cada cédula,
passiveis de um bom numero de copias. A impressao a partir de chapas de metal,
onde a tinta fica em sulcos e passa ao papel por pressao € denominada calcografia.48

A impressao calcografica de cédulas foi viabilizada por avangos na area de
reproducao de matrizes, sendo o processo desenvolvido nos Estados Unidos em 1779
por Jacob Perkins o fator determinante para a disseminagcdo do uso de chapas
impressoras em metal (KRANISTER, 1989, p. 297). Este processo, denominado
siderografia,*® consistia em rolar um cilindro de ago macio (ndo temperado) sobre uma

matriz de ago temperado. O relevo negativo da matriz plana passava a ser positivo no

*" Para mais informacdes sobre estes equipamentos, sugiro as seguintes leituras: SUR LES SPECIFICITES, 2004 e
UNGERER, P.D., 1989.

* Uma descrigao dos processos de impressdo empregados na fabricagdo de papel-moeda pode ser encontrada no
capitulo 1, Design e Tecnologia.

A siderografia, palavra formada a partir do grego aidnpog (sideros, ou ferro) e ypaow (grapho, ou escrever), é a
técnica de reprodugao de relevos gravados em chapas planas de ago usando um molde cilindrico também de ago.
Primeiramente o original é temperado para aumentar sua dureza. Em seguida, um cilindro de ago mais macio é
rolado varias vezes sobre a chapa original, para que o relevo seja transferido da chapa para o cilindro. Depois o
cilindro é temperado. Por fim, o cilindro é rolado diversas vezes sobre uma chapa ou cilindro ndo gravados, feitos de
metal macio (normalmente aco ou cobre), gravando tantas repeticbes quanto se quiser.
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cilindro, que era entdo temperado e usado para gravar chapas impressoras.
Posteriormente, o desenvolvimento do processo de galvanoplastia®® ampliou ainda
mais o0 numero de impressdes idénticas sem perda de qualidade. O processo de
galvanoplastia permite a criagdo de cdpias de uma matriz calcografica através do
acumulo de metal sobre o relevo que se deseja copiar. O metal acumulado pela
passagem de uma corrente elétrica continua conforma-se perfeitamente a sua base,
reproduzindo o negativo dessa base. Assim, muitas cdpias podem ser produzidas sem
perda de detalhe, como ¢é feito até hoje na industria de papel-moeda. Atualmente a
producgéo de papel-moeda constitui um segmento altamente especializado da industria

grafica de seguranca, empregando equipamentos e materiais exclusivos.

2.3 Valores impressos e documentos de seguranca

Cabe aqui uma definicdo importante, a de valor impresso, que €& qualquer
documento, ao portador ou nominal, no qual figure uma quantia em moeda corrente,
transferida ao substrato por meio mecanico, excetuando-se a escrita manual. Nesta
classificagao estao as cédulas de dinheiro, selos postais, titulos ao portador, apdlices etc.

Ja documento de seguranga € aquele que, em sua confecgéo, € feito de
maneira a dificultar sua coépia e a facilitar seu reconhecimento como documento
original, verdadeiro, e cuja origem é conhecida. Geralmente possuem grafismos
complexos, de dificil reprodugdo manual, e utilizam técnicas de fabricacdo de
matrizes e de impressao exclusivas, de disponibilidade controlada ou simplesmente
mais caras do que os meios de reproducdo comercialmente disponiveis. Um alguns
casos, agregam elementos nao impressos, como papéis com fibras especiais,
microchips, dispositivos opticamente variaveis (e.g. hologramas) e micro perfuragdes
especiais. S0 exemplos de documentos de seguranga que n&o se enquadram na
classificagdo de valor impresso: cédulas de identidade, selos cartoriais e de
autenticagao, selos fiscais, passaportes, diplomas.

Assim como nem todo documento de seguranga é um valor impresso, nem
todo valor impresso € um documento de seguranga, o que ocorre especialmente

para impressos com valores faciais mais baixos, como é o caso de vales outrora

o) processo de galvanoplastia consiste no depésito de atomos de um determinado metal sobre uma superficie
condutora, através da passagem de uma corrente elétrica continua. Também é conhecido como eletrodeposicéo.



71

emitidos por comerciantes para suprir a falta de troco. O avango da tecnologia e a
disponibilizacdo de meios mais modernos de impressao e reprodugdo também
podem fazer com que um documento deixe de ser seguro. Esta é, alias, a principal
razao para o lancamento de novas cédulas em economias de inflacido controlada,

como ocorre atualmente no Brasil.*

A preocupagdo com a atualizagido do meio circulante em razio da ameaga de falsificagdes ndo é recente. Em
relatério do Ministério da Fazenda publicado em 1835, registra-se a falsificagdo das cédulas para o troco do cobre,
sugerindo a atualizagdo regular do meio circulante: “O papel comum em que foram estampadas as primeiras
Sedulas para o troco do cobre, ndo offerecia de per si huma garantia, e as chapas ja foram contrafeitas; as firmas de
todos foram falsificadas...” e continua “...o risco da contrafacgéo [...] ndo he impossivel, por mais perfeito que seja o
trabalho empregado: so as repetidas substituicbes podem, a meu ver, remediar este inconveniente.”



72

3 DINHEIRO NO BRASIL

Antes do inicio da colonizagao europeia no territério que viria a ser o Brasil,
seus habitantes viviam em sociedades sem o conceito de dinheiro, praticando a
economia da dadiva no lugar da economia de mercado. Com a chegada dos
europeus, impds-se a cultura do elemento colonizador, e com ela o conceito de
dinheiro foi introduzido. O emprego da escravidao, inicialmente usando nativos
capturados e, mais tarde, africanos, ndo implica uma sociedade sem dinheiro, pois
os bens importados da metrépole pela elite colonial, assim como os proprios
escravos vindos da Africa, demandavam pagamento. E embora tais pagamentos
fossem muitas vezes realizados em mercadorias, sem o uso de moedas metalicas, a
adog¢ao de um produto como meio de troca ja configura um estagio econémico
diverso da economia da dadiva praticada pelos nativos.

Com o desenvolvimento da economia colonial e posterior independéncia
politica do Brasil, era natural que houvesse um meio circulante pratico, com o uso de
moedas padronizadas. Inicialmente importadas praticamente desde o descobrimento,
as moedas comecgaram a ser cunhadas no Brasil com a fundagcdo da Casa da
Moeda. O papel-moeda somente foi adotado com a descoberta do ouro no interior
do territorio, no século XVIII, e emitido especificamente com o propdsito de circular a
partir das emissdes do primeiro banco do Brasil, em 1810.

O papel-moeda brasileiro foi majoritariamente impresso fora do Brasil, com
algumas iniciativas esporadicas de nacionalizagdo desta industria, o que sé veio a
acontecer na segunda metade do século XX. Refletindo as oscilagdes econémicas e
politicas dos séculos XIX e XX, o papel-moeda brasileiro tem acompanhado as

inovagoes tecnoldgicas necessarias a garantia de sua autenticidade.

3.1 Descobrimento e colonizacéo do territério brasileiro

No século XV o comércio maritimo da Europa ocidental era limitado ao Mar
Mediterraneo e a costa atlantica europeia e africana. O Estado portugués, langando-
se a descoberta de novas rotas comerciais em busca dos rentaveis produtos
orientais, expandiu seus dominios pela costa africana até a india, chegando

eventualmente ao Japao no século XVI. A chegada ao Brasil, no final do século XV,
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nao despertou, inicialmente, tanto interesse quanto as rotas orientais (GONCALVES,
1989), ficando a exploragéo limitada a alguns pontos do litoral, mais como forma de
evitar a colonizagao por estrangeiros do que como esforgo imediato no sentido de
povoar o recém-descoberto territério e nele instalar algum tipo de industria.® A
interagdo comercial com os indios limitavam-se, inicialmente, ao escambo, nao
havendo uso de moedas — que nao faziam sentido para os nativos, além de serem
escassas na colénia. Como ndo havia fontes disponiveis de metais no novo
territério, as moedas, quando existiam, vinham de exploradores europeus, sobretudo
portugueses e espanhdis.>®

Nos primeiros anos de colonizacéo, a escassez de moedas era tanta que em
1556 o governador-geral Mem de Sa informava ao rei de Portugal que tinha que
receber seus ordenados em mercadorias, pereciveis ou ndao (GONCALVES, 1989).
Dois anos antes, a camara da cidade do Rio de Janeiro ja havia se manifestado ao
Rei pedindo uma solugdo para o problema, sem éxito. Em 1692 o governador da
Bahia, Antbénio Luis Gongalves da Camara Coutinho apresentou ao rei D. Pedro Il, o
pacifico, uma representacao, datada de quatro de julho, expondo os problemas
monetarios da colbénia. Esta representagcdo motivou a criacdo, em 1694, da Casa da
Moeda da Bahia, para a criagdo de um sistema monetario proprio para a colonia.

Com a exploragédo do ouro, ja no inicio do século XVII, este passou a ser
usado no lugar das outras mercadorias, quando disponivel. Suas propriedades
fisicas o tornavam ideal para a funcido de troca, pois podia ser dividido em partes
menores, ocupava pouco espaco, era facilmente transportavel e, principalmente, néo
era perecivel (um problema que acometia outras mercadorias, como agucar e
alimentos, e que era agravado pelo clima Iocal).54 Contudo, a circulagao do ouro em
poé dificultava a cobranga do quinto, imposto previsto no Regimento das Terras
Mineiras do Estado do Brasil, de 1603. Este regimento previa que o ouro extraido
por particulares deveria ser entreqgue em casas de fundi¢do para recolhimento do
imposto e transformacdo do metal em barras marcadas com as armas do reino e

numeros de série. O dono do ouro recebia ainda um certificado de autenticidade,

52 Industria, nesse contexto pré-Revolugéo Industrial, € usado no sentido econdmico, significando atividade rentavel.

3 No periodo entre 1580 e 1640, com a unido das coroas portuguesa e espanhola, houve a introdugdo de moedas de
prata hispano-americanas, circulando no Brasil por cerca de dois séculos (TRIGUEIROS,. p. 50-51).

% Como descrito por Gilberto Freyre a respeito dos produtos agricolas no inicio da colonizagéo do Brasil: “viveiros de
larvas, multidoes de insetos e de vermes nocivos ao homem”.
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que né&o substituia o ouro como pagamento e, portanto, ndo se caracterizava como
papel-moeda (GONCALVES, 1989, p. 75).

A presenca holandesa no Brasil durante o século XVII constitui uma
interessante mudanga no cenario do meio circulante. As tropas instaladas no litoral
eram muitas vezes pagas com vales impressos, resgataveis em moedas, que
inicialmente vinham da Europa. Com o enfraquecimento econdémico apds o retorno
de Mauricio de Nassau a Holanda, e com o constante risco de invasdes militares em
seus dominios no Brasil, as moedas em circulacido passaram a ser entesouradas
(muitas vezes enterradas), de maneira que o meio circulante quase desapareceu.5
As moedas cunhadas pelos holandeses no Brasil — que precederam a fundacao da
Casa da Moeda da Bahia sao denominadas obsidionais, por terem sido produzidas
em carater de emergéncia durante um periodo de isolamento forgcado, um cerco a
cidade do Recife, onde estavam instalados.

Antes da fundagdo da Casa da Moeda, o meio circulante era formado por
moedas cunhadas na Europa, trazidas por colonizadores. A partir de 1532, com a
colonizagao do territorio brasileiro, circularam moedas portuguesas e espanholas,
moedas cunhadas por holandeses (inclusive as primeiras moedas produzidas no
Brasil®®), ouro em p6, algoddo em fio e em tecido (a partir de 1601, no Maranh3o) e
o zimbo (concha usada como moeda em Angola, usada no Brasil a partir de 1621).
Mercadorias pereciveis também eram forcosamente usadas em trocas. A proibicao
de imprimir na colbnia pode ter desestimulado a pratica de emitir vales resgataveis
em moedas, algo que de outra forma seria uma medida l6gica na falta de dinheiro,
visto que a pratica s6 se tornou usual apés a década de 1820, época em que o
préprio governo ja introduzia cédulas em circulagao.

A partir de 1694, com o inicio das operacdes da Casa da Moeda da Bahia,
fez-se necessaria a vinda de maquinario e funcionarios da metropole, que foram
instalados em Salvador, em uma edificio onde funcionava anteriormente a
alfandega, na Cidade Alta. Os profissionais responsaveis pela criagdo das matrizes

eram denominados abridores de cunhos, ou abridores-dos-ferros, pois gravavam a

% Em certa ocasido, vendo-se isolados, os holandeses foram forgados a produzir moedas localmente, usando ouro de
um carregamento vindo da Guiné, configurando a primeira cunhagem de moedas em territério brasileiro, entre 1645
e 1646. Era o ducado brasileiro, em formato quadrangular, com a sigla GWC (Geoctroyerde Westindische
Compagnie). Posteriormente, em 1654, foram cunhadas moedas de emergéncia usando o metal de baixelas de
prata cedidas por um general e um alto conselheiro holandeses.
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buril os cunhos, entdo de ferro, com os quais se fabricavam as moedas.*® Tal
nomenclatura ainda era registrada nos anos 1850, e abrangia, na Casa da Moeda,
os gravadores de leitos para impresséo de valores.

A Casa da Moeda foi transferida para o Rio de Janeiro, onde foi instalada no
final da Rua Direita (atual Primeiro de Margo), proximo a Ladeira de Sdo Bento, onde
atualmente se localiza o arsenal da Marinha, iniciando suas atividades em 1699. Em
1700, atendendo a pedidos da Camara da cidade de Olinda, em Pernambuco, transfere
o rei a Casa da Moeda para esta cidade. Passa a ocupar imdével localizado na Rua da
Moeda, onde funcionou até doze de outubro de 1702, quando voltou ao Rio de Janeiro.
Pouco tempo depois, em 1706, transferiu-se para uma casa, entdo pertencente ao
Convento de Nossa Senhora do Monte do Carmo, que hoje é parte do Pacgo Imperial,
no Rio de Janeiro, que integraria o Palacio dos Governadores. Ainda hoje é possivel ver
0 que sobrou dos fornos de fundigdo e os recessos nas pedras onde foram instaladas
grades de ferro vindas de Lisboa para refor¢ar a seguranga das instalagdes.

A partir de 1714, paralelamente as atividades no Rio de Janeiro, voltou a
instalar-se em Salvador, e a partir de 1725 também em Minas Gerais, onde funcionou
até 1735 em Vila Rica (Ouro Preto), no Morro de Santa Quitéria, em uma construgéo
que posteriormente foi remodelada para abrigar o palacio dos governadores, e que
atualmente é ocupada pela Universidade Federal de Ouro Preto.

Naquele contexto histérico, em que o tamanho do territério a ser servido por
moedas era um fator que dificultava sobremaneira a concentracao das atividades de
fabricagdo de dinheiro em uma unica localidade, uma solug&o foi transferir a Casa
da Moeda para onde houvesse a necessidade de cunhagem. Tal medida era
considerada mais segura do que transportar as préprias moedas.

Até entao, a circulagao de dinheiro era exclusivamente em forma de moedas
metalica ou de commodities, e a circulacdo de papel-moeda ficara restrita, fisica e
temporalmente, as regides ocupadas pelos holandeses.

Foi no final do século XVIIl, em Minas Gerais, que circularam papéis usados
como moeda. Eram os bilhetes da Real Extracdo dos Diamantes do Arraial do
Tejuco do Serro Frio (atual Diamantina), de 1771, aceitos como moeda pelo

comércio local e resgataveis junto ao emissor. Eram impressos em Lisboa por

% E interessante o registro do nome do primeiro gravador de moedas do Brasil, Domingos Ferreira Zambuja,
cinzelador de prata baiano com formagao em ourivesaria, no lugar de Joseph Berlique, que havia sido indicado
anteriormente, e que ndo havia atingido os resultados dele esperados, conforme documento da época
(GONGALVES, 1989. p. 111).
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processo tipogrézfico,57 com valores preenchidos a méo, retirados de um taldo. Na
juncao entre a cédula destacada e o canhoto do taldo ficava um grafismo destinado
a conferéncia de autenticidade, no momento do resgate. Impresso no documento, o
trecho “ou a quem este apresentar” mostra, claramente, que tais papéis foram

concebidos para circular como dinheiro (Figura 41).

Figura 41 — Bilhetes da Real Extragdo dos Diamantes de 1773.

Fonte: ICONOGRAFIA, 1972.

O Alvara de doze de outubro de 1808 cria os “bilhetes de permuta de ouro
em po6 nas Capitanias das Minas Gerais”, impressos em tipografia no Rio de Janeiro,
que vinham com valores ja impressos. As duas primeiras emissdes foram impressas
em tipografia, mas uma terceira, da qual ndo se conhecem exemplares, pode ter
sido impressa em 1818, por litografia ICONOGRAFIA, 1972).

" No livro Iconografia do Meio Circulante do Brasil, de 1972, ha a informagdo — equivocada — de que estes
documentos eram litografados. A litografia somente foi desenvolvida na ultima década do século XVIII, apenas
chegando em Portugal em 1824, como nos relata Orlando da Costa Ferreira (FERREIRA, 1994).
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Figura 42 — Bilhetes de permuta do ouro em p6 de 1808, impressos em tipografia.

Fonte: O MUSEU..., 1988.

3.2 A corte portuguesa no Brasil

Como desdobramento da politica expansionista napolednica, viu-se Portugal
forcado a aceitar o bloqueio continental no inicio do século XVIIl. O governo inglés
apoiou a transferéncia da corte portuguesa para a colbnia em troca de certos
privilégios comerciais com o Brasil, anunciando os planos de Napoledo de extinguir
a monarquia portuguesa. Cerca de quinze mil pessoas deixaram Portugal e se
instalaram no Rio de Janeiro, acelerando uma série de transformacdes econémicas,
sociais e urbanas na cidade.

Com a chegada de D. Joéo VI e a corte portuguesa, o Palacio dos Governadores
passou a ser o Pago Real. A casa da Moeda, que ocupava parte do edificio (SILVA,
MORLEY; SILVA, 1984), seria transferida para outro prédio, construido com essa
finalidade. No local escolhido para a constru¢do havia uma casa, construida pelo Vice Rei
D. Luis de Vasconcellos para abrigar uma colegéo de animais embalsamados e também
animais vivos, e que ficou conhecida como Casa dos Passaros, nome que continuou a
ser usado para o novo edificio. A Casa da Moeda passou a ocupar parte deste novo
edificio em 1814, juntamente com o Real Erario (GONCALVES, 1989, p. 229-230).
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Fato notavel € a emissdo do Banco do Brasil, em 1810, de cédulas
impressas por processo calcografico. A julgar pelas variagdes, de uma cédula para
outra, nas gravuras a buril, € bastante provavel que o processo de preparagiao de
matrizes ainda nao contasse com as inovagdes mais recentes na area de
reprodugao de gravuras.58Estas cédulas foram impressas em Londres, sendo “facil
notar [...] a semelhanga com a libra esterlina”, cujo estilo fora talvez escolhido por

causa “do prestigio da moeda inglesa naquela época” (TRIGUEIRQOS, 1987, p. 175).

Figura 43 — Bilhete do Banco do Brasil de 1810, impresso em calcografia.

Fonte: ICONOGRAFIA, 1972.

%8 No inicio do século XIX, um processo de copia de chapas gravadas a buril, desenvolvido por Jacob Perkins,
viabilizou a impressao calcografica de cédulas em escala maior, praticamente eliminando o problema de desgaste
de matrizes que obrigava os gravadores a preparar manualmente cada leito de metal em substituicido aqueles que
ficavam gastos ap6s uma grande tiragem. Ver o capitulo 1 — Design e Tecnologia.
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3.3 Daindependéncia ao século XX

Em 1825, em uma tentativa de sanear o meio circulante, entdo inundado por
moedas falsas de cobre, o governo determinou que estas seriam recolhidas e
substituidas por cédulas. As “cédulas para o troco do cobre”, como ficaram conhecidas,®
foram inicialmente empregadas na Bahia, e possuiam molduras ornamentadas,
embora relativamente simples, lembrando cédulas francesas. Foram desenhadas

por Louis Alexis Boulanger,60 e impressas em litografia, no Rio de Janeiro.

Figura 44 — Cédula para o troco do cobre de 1828, primeira emissao, em litografia.

Fonte: ICONOGRAFIA, 1972.

% Com relacdo ao cobre: “Levado as tesourarias, era ele trocado por quantia equivalente, em cédulas que podiam ser
recebidas como moedas nas reparticdes publicas e resgatadas em prazo determinado, de oito a vinte e quatro
meses, conforme seu valor. Eram impressas pelo processo litografico, em tinta negra sobre papel branco.” O Museu
de Valores do Banco Central possui a pedra litografica das cédulas de dez mil réis, datada de 1828.

€00 artista francés estabeleceu sua oficina litografica comercial no Rio de Janeiro, que funcionou na Rua da Ajuda,
173, a partir de 1829, ano em que recebeu a visita do proprio imperador, em treze de outubro (SANTOS, 1939).
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Figura 45 — Cédula para o troco do cobre de 1833, segunda emissao, em litografia.

Fonte: ICONOGRAFIA, 1972.

Figura 46 — Cédula impressa para o Brasil entre 1833 e 1835.

Legenda: Impressa em calcografia por Perkins, Bacon & Petch, de Londres.
Fonte: ICONOGRAFIA, 1979

Durante o periodo em que funcionou na Casa dos Passaros, a Casa da
Moeda mostrou avangos técnicos significativos. Além do selo olho de boi, produzido

' a instituicdo gravou e

em 1843 e gravado por Carlos Custédio de Azevedo,®
imprimiu, a partir de 1854, cédulas para o Banco do Brazil (caixa matriz e filiais de

Sao Paulo e de Ouro Preto) e para o Banco Commercial e Agricola.

51 O burlista Carlos Custodio de Azevedo, admitido na Casa da Moeda em 1822, foi encarregado “da execugédo, e do
ensino a seus oficiais e praticantes de todos os trabalhos da arte d’Abricéo e Gravura” (PROPOSTA E RELATORIO,
1840. p. 31).
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O nome do gravador esta impresso em algumas destas cédulas: trata-se de
Fidelis Ferreira Paradella.®? Este funcionario, admitido em 1836, afastou-se da Casa da
Moeda em janeiro de 1842, retornando apenas em 1851 (FERREIRA, 1994, p. 275),
guando gravou as matrizes do que foi o primeiro papel-moeda produzido no Brasil por
processo calcografico. No periodo em que ficou afastado Paradella, a Oficina de
Abricdo ficou a cargo de Jodo José da Silva Monteiro, que foi aluno do escultor
Auguste-Marie Taunay, integrante da Missao Artistica Francesa no Brasil (SCHWARCZ,
2008, p. 312). O gravador Zéphyrin Ferrez (pai do fotdgrafo Marc Ferrez), que chegou
ao Brasil em 1816, outro integrante da Miss&do Francesa, foi o gravador da famosa pega
da coroagdo, moeda mais rara da numismatica brasileira. Pode-se ligar este periodo de
grandes realizagbes técnicas e artisticas da Casa da Moeda a Missdo Francesa no

Brasil no inicio do século XIX, e ao afluxo de artistas europeus que se seguiu.

Figura 47 — Cédula de 200 mil réis de 1854.

Legenda: Cédula impressa em calcografia e gravada por Fidelis Ferreira Paradella
na Casa da Moeda do Brasil.
Fonte: O MUSEU..., 1988.

%2 Seu nome aparece no “Almanak Administrativo Mercantil e Industrial da Corte e Provincia do Rio de Janeiro para o
anno de 1851, de Eduardo Laemmert, como conego efetivo, residente a Rua do Rosario, 79. Na edigdo de 1853, é
listado como funcionario da Casa da Moeda na funcéo de ajudante do primeiro abridor Jodo José da Silva Monteiro,
e residente a Rua da Alfandega, 225.
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3.4 A importacdo de papel-moeda entre os séculos XIX e XX

Apesar do trabalho de gravacao e impressao de cédulas realizado na Casa da
Moeda nos anos 1850, novos contratos de fornecimento de papel-moeda foram
fechados com fornecedores estrangeiros e, com o tempo, o conhecimento nacional no
campo da fabricagédo de cédulas, acumulado naqueles anos, nao teve continuidade.

Com o aumento da demanda por produtos graficos da “officina de estamparia”
da Casa da Moeda foram feitos estudos para a mudanga de suas instalacdes da Casa
dos Passaros, na rua do Sacramento, para novo predio, a ser construido. Em relatério
do Ministério da Fazenda de 1854, ha mencao a necessidade de construgao desse
novo prédio, embora o relator reconheca que tal mudanga nao aconteceu por “dar
preferéncia a despesas mais urgentes” (PROPOSTA E RELATORIO, 1854).

Diversos impressores estrangeiros forneceram cédulas e apolices para as
autoridades monetarias brasileiras, e o projeto grafico fazia parte do material comprado.
O primeiro fornecedor foi a firma Perkins, Bacon & Petch,®® de Londres, com cédulas
em calcografia emitidas entre 1833 e1835. Houve o fornecimento pelo impressor
Georges Duval, de Paris, que emitiu cédulas litografadas. A holandesa Joh Enschedé
en Zonen, de Haarlem, também forneceu cédulas, no inicio do século XX. Temos ainda
a firma Bradbury Wilkinson & Co., a alem& Giesecke & Devrient (com Laemert &
Co.), a inglesa Waterlow & Sons Ltd. e a italiana Cartiere P. Miliani (TRIGUEIRQOS,
1987, p. 151-174). Apds a Segunda Guerra Mundial, o Brasil fecha contratos com a
inglesa Thomas de la Rue. A American Bank Note Company, contudo foi a mais
presente, com cédulas circulando do periodo imperial até a década de 1970.

Nos primeiros anos da Republica, alguns bancos regionais foram autorizados
a emitir suas proprias cédulas, contando com tradicionais fornecedores estrangeiros.64

Contudo, o Banco Emissor de Pernambuco emitiu cédula impressa pela Companhia

% Em relatorio do Ministério da Fazenda a Assembleia Legislativa, publicado em 1835, temos: “Cabe aqui informar-vos
que ja chegou parte do papel encommendado pelo meu Antecessor para a substituicio das Notas do extincto
Banco, e das Sedulas da Bahia, na conformidade da Resolugéo do primeiro de Junho de 1833; e como vos informou
0 meu Antecessor em seu Relatério de 1834, a encommenda foi feita com vistas de huma substituicao geral de todo
o papel circulante.”

o4 Alguns dos fornecedores, além da prépria Casa da Moeda, foram 1) Toppan, Carpenter & Co. (dos Estados Unidos
da América, e que passaria a integrar a American Bank Note Company a partir de 1858); 2) Perkins, Bacon & Petch;
3) Knowles & Foster (Londres); 4) Bradbury Wilkinson & Co.; 5) Companhia de Artes Graficas do Brasil (Rio de
Janeiro); 6) Giesecke & Devrient (da Alemanha, mantendo negécios no Brasil por intermédio da empresa Laemmert
e Cia., sediada no Rio de Janeiro); 7) Waterlow & Sons e 8) American Bank Note Company (TRIGUEIROS, 1987. p.
168-172).
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de Artes Gréaficas do Brasil.®® Esta cédula, que incorpora elementos tradicionais
ligados ao imaginario monetario da época (moldura ornamentada ladeada por
numerais, imagem feminina idealizada), ja mostra influéncias vindas, provavelmente,
da linguagem publicitaria associada a litogravura no final do século XIX e inicio do

século XX, como a evidente profusao de desenhos de tipos.

Figura 48 — Cédula de 100 mil réis.

Legenda: Cédula impressa pela Companhia de Artes Graficas do Brasil
para o Banco Emissor de Pernambuco.
Fonte: ICONOGRAFIA, 1979.

Figura 49 — Cédula de 20 mil réis da 112 estampa.

Legenda: Cédula impressa por processo litografico na Casa da Moeda do Brasil.
Fonte: ICONOGRAFIA, 1979.

% No livro Iconografia do Meio Circulante do Brasil, ha a informagéo de que esta cédula foi impressa por processo
tipografico. A andlise da reprodugdo desta cédula leva a crer, contudo, que o processo foi o litografico, pela leveza
das linhas dos motivos figurativos e pelo tratamento dado aos textos. O local de funcionamento da Companhia de
Artes graficas do Brasil era a Rua da Assembleia, 44/46, no Rio de Janeiro.
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Em 1906 ha a impressao de cédulas em litografia, pela Casa da Moeda, em
conjunto com o impressor francés Georges Duval. A inscricdo “EMILE CROSBIE
SC” aparece nas cédulas, o que sugere que o projeto grafico e execugao das
matrizes nao foram realizados no Brasil, visto que, apesar de alguns estrangeiros

,%6 0 nome de

terem participado de trabalhos para a Casa da Moeda do Brasi
Crosbie também aparece nos exemplares impressos na Franga — cujas matrizes
diferenciam-se das impressas no Brasil por ndo apresentarem a inscricido “Casa da
Moeda — Rio de Janeiro”. Estas cédulas litografadas n&o apresentam os padrdes de
linhas sinuosas caracteristicos das contemporaneas impressas pelos demais
fornecedores estrangeiros. Quase toda esta cédula € um desenho feito a mado em
uma pedra litografica. Apenas uma regido circular a esquerda possui um trabalho
gerado por um equipamento mecanico — um pantografo tridimensional — que interpreta
um relevo real em linhas, efeito que recebe o nome de “fundo numismatico”, e é usado
até hoje em cédulas e impressos de seguranga. Em 1920 a Casa da Moeda imprime
cédulas por processo tipografico. Sdo as cédulas de mil réis da décima primeira
estampa. Outras cédulas tipograficas seriam impressas entre 1920 e 1924. Em
algumas cédulas desse periodo é possivel ver os nomes do desenhista e do gravador
no reverso.®’ Apesar da informacdo de terem sido estas cédulas impressas em
xilografia ICONOGRAFIA, 1972), esta possibilidade deve ser encarada com reservas.

Mesmo a hipotese de uma xilogravura de topo68 nao deve ser considerada,
visto que a tiragem dessas cédulas foi elevada,®® e de o processo de impressao
direta a partir de um original de madeira obrigar a impressao de uma unica cédula
por vez, o que seria incompativel com a demanda de um produto industrial. Os
detalhes dos grafismos, com finas linhas entintadas, sugerem a impresséo tipografica

com matriz em metal, possivelmente de zinco.”® Os retratos dos homenageados sao

% Um exemplo é dinamarqués Christian Lister, nos anos 1860 (FERREIRA, 1994, p. 279).

g possivel ler as inscrigdes “DEZ. E CASTRO” e “GRAV. BORGES” no reverso das cédulas de cinquenta mil, vinte
mil e dez mil réis da décima quinta estampa, de 1923.

% Na xilogravura, a madeira pode ser preparada em pranchas orientadas paralelamente ao sentido das fibras, que
permite pranchas maiores e gravadas com goivas (madeira a fio). Outra maneira é cortar a madeira
perpendicularmente ao sentido de suas fibras (madeira de topo), limitando o tamanho dos blocos, mas conferindo-
Ihes maior resisténcia, a ponto de terem que ser gravados com instrumentos de corte caracteristicos da gravura em
metal, como o buiril (Ibid., p. 44).

% Somente da cédula de mil réis da décima terceira estampa foram produzidos quatro milhées e meio de exemplares
no ano 1923 (TRIGUEIROS, 1987, p. 153).

" Em entrevista com o museologo F. dos Santos Trigueiros, este afirma que as matrizes impressoras eram clichés de
metal.
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desproporcionalmente pequenos nestas cédulas, com tracos que lembram uma
xilogravura, o que sugere que podem ter sido gravados efetivamente em madeira,
tendo suas imagens transferidas fotograficamente para uma matriz em metal, para
impressao em grande escala, em uma montagem com talvez uma duzia ou mais de

cédulas, impressas simultaneamente em uma mesma folha.

Figura 50 — Cédula de mil réis da 13?2 estampa.

@)

(b)

Legenda: Cédula impressa por processo tipografico pela Casa da Moeda em 1923,
com a identificagdo “CASA DA MOEDA — RIO”; (a) — anverso; (b) — verso.
Fonte: ACERVO DA CASA DA MOEDA.. ., 2011.
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3.5 A mudanca do padrao mil-réis para o padrao cruzeiro de 1942

Em 1942 foi criado o padrao cruzeiro, instituido pelo Decreto-lei n® 4.791, de 5
de outubro de 1942 (TRIGUEIROS, 1987, p. 192).”" A nova moeda substituia o padrdo
mil-réis, que era um resquicio da moeda portuguesa chamada real, cuja pronuncia e
grafia haviam mudado desde o século XIV até a institucionalizagao ortografica da
corruptela réis. Os réis, como plural de real, haviam perdido sua expressido e poder
de compra, sendo, na pratica, o mil-réis a verdadeira unidade tacita.

A ideia de mudanga do padrdo monetario era antiga, datando de 18 de
dezembro de 1926 o Decreto n° 5.108, que criava a Caixa de Estabilizagdo e estabelecia
que o novo padrao monetario seria o cruzeiro, subdividido em centésimos. Todo o papel-
moeda da época seria convertido em ouro, a taxa de 5.000 réis o grama. Porém, com a
Revolugdo de Trinta, e impossibilitado de seguir a politica cambial, o governo
extinguiu a Caixa de Estabilizacdo. Somente a partir de 1941 a ideia de padronizagéo
do meio circulante seria retomada. Na época havia em circulagdo cinquenta e seis
tipos de cédulas, sendo trinta e cinco do Tesouro Nacional, quatorze do Banco do
Brasil e sete da extinta Caixa de Estabilizagdo (TRIGUEIROS, 1987, p. 192).

Em 27 de maio de 1943 foram escolhidos por membros da Caixa de
Amortizagao e por professores da Escola Nacional de Belas Artes os motivos que
deveriam figurar nos reversos das futuras cédulas do cruzeiro (com exce¢do das
cédulas de CR$200 e CR$1.000, que foram lancadas pouco tempo depois do
concurso e que ja deviam, aquela altura, estar em produgdo). Trinta e sete
concorrentes participaram de um concurso, apresentando suas propostas para os
temas sugeridos para cada painel. Devemos notar que os participantes puderam
apresentar apenas propostas estéticas, quando muito jogando com aspectos
conceituais das imagens figurativas e alegoricas, mas sem ter como pensar na
questado da seguranga do impresso, ou da diagramagao da cédula o que estava a

cargo exclusivo da American Bank Note Company.

" O decreto que instituia o cruzeiro como unidade monetaria nacional determinava, entre outras medidas: que mil réis
valeriam um cruzeiro; que o formato das novas cédulas seria 140 por 70 mm para todas as denominagdes, o que
posteriormente foi definido em 156 por 67 mm; que seriam feitas cédulas nos valores de dez, vinte, cinquenta,
duzentos e mil cruzeiros; a cor azul para o anverso e cores variaveis para o reverso. Cédulas ja prontas do padrao
mil-réis foram aproveitadas com a impressao de um carimbo. Posteriormente, no final de 1944, foram incluidos os
valores de um, dois e cinco cruzeiros por causa da escassez de metais durante a Segunda Guerra Mundial (BANCO
CENTRAL DO BRASIL, 2002, p. 194).
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Ainda ndo se pode falar em design brasileiro de cédulas, pois apenas uma
parte relativamente independente do produto foi escolhida, e mesmo essa parte —
ilustracbes — seria interpretada a buril por algum gravador em uma empresa
estrangeira. Funcionando entdo na Praga da Republica, em um edificio ja& aquela
época antigo (local onde funciona desde 1985, o Arquivo Nacional) a Casa da Moeda
ja ndo imprimia cédulas havia cerca de vinte anos, concentrando-se, no que diz
respeito aos produtos graficos, na impressdo de selos postais e fiscais. A empresa
nao recebia investimentos desde a década de 1920, funcionando precariamente
durante as duas décadas seguintes. Em 1946, apds a visita do presidente Eurico
Gaspar Dutra, que ficou impressionado com as mas condi¢des das instalacbes e
maquinario, comecou um processo de modernizacdo que permitiu a impressao de
uma cédula em 1960, projetada e impressa no Brasil (SILVA JUNIOR, 2008, p. 119).

As cédulas de CR$200 e de CR$1.000 comegaram a circular em oito de
setembro de 1943, ndo tendo suas imagens de reverso definidas na concorréncia
que escolheria as imagens das cédulas de dez, vinte, cinquenta, cem e quinhentos
cruzeiros. Para estes dois valores foram selecionadas duas conhecidas obras ja
existentes: o quadro “O Grito do Ipiranga”, de Pedro Américo, e “A Primeira Missa no
Brasil”, de Victor Meirelles, respectivamente. O concurso para escolha das imagens
que figurariam no reverso das demais cédulas foi organizado pela Caixa de
Amortizacao e pela Escola Nacional de Belas Artes, e contou com trinta e sete
concorrentes, entre eles a American Bank Note Company, que ja havia fornecido,
anteriormente, cédulas para o Brasil. Visualmente, as novas cédulas n&o diferiam
muito das ja fabricadas pelo fornecedor norte-americano para o padrao mil-réis,
mantendo-se o uso da cor azul para todos os anversos.

Para o reverso da cédula de CR$10, o tema sugerido foi “Unidade Nacional”,
representado no projeto vencedor da American Bank Note Company por uma figura
masculina segurando um eixo mecénico e ladeada por pesadas pecas e
engrenagens, tendo ao fundo imagens que remetem a industria de base. Cabe
lembrar que a Companhia Siderurgica Nacional havia sido criada em 1941 com
dinheiro emprestado pelos Estados Unidos da América, com o objetivo de fornecer
aco aos aliados durante a Segunda Guerra Mundial (embora sé tenha entrado em
operagao apos o fim da guerra, cinco anos depois).

Para a cédula de CR$20, foi escolhida a obra de Cadmo Fausto de Souza, ex-

aluno de Rodolfo Chamberland e de Rodolpho Amoedo na Escola Nacional de Belas
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Artes, (LEITE, 1998 apud SILVA JUNIOR, 2008, p. 63), representando a proclamagao
da republica. No reverso desta cédula vemos uma figura feminina sentada em um
pedestal, segurando uma espada com a mao direita e abragando um enorme volume
onde se pode ler “constituicdo brasileira” em que ainda aparece a constelacdo do
Cruzeiro do Sul. A cabega esta coberta por um barrete frigio, emprestado das primeiras
representacdes da Republica instaurada em 1889 no Brasil (Figura 51).

Figura 51 — Detalhe do reverso da cédula de CR$ 20 de 1944.

Legenda: Detalhe de gravura inspirada em obra de Cadmo Fausto de Souza.
Fonte: Acervo do autor, 2011.

Para as cédulas de CR$50, CR$100 e CR$500 também foram escolhidos
projetos de Cadmo Fausto de Souza, representando, respectivamente, a Lei Aurea,
a cultura nacional e a abertura dos portos em 1808. Todas estas composi¢coes
visuais mostram apenas elementos figurativos, alegdricos, ficando as molduras
abstratas e geométricas a cargo do impressor, a American Bank Note Company, que

também era responsavel pela gravagao, a buril, de todos os desenhos e retratos.
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A cédula de CR$5, com a efigie de José Maria da Silva Paranhos Junior, o Barao
do Rio Branco, seria langada em novembro de 1944 em substituicdo as moedas do
mesmo valor, em uma rara ocasiao em que uma moeda foi substituida por uma cédula, e
nao o contrario, tal como ocorre naturalmente pelo efeito da inflacdo. Tal medida foi
fundamentada na escassez de metais decorrente da guerra (TRIGUEIROS, 1987, p.
194), embora interesses dos fornecedores internacionais possam ter tido um peso
maior na decisdo. No reverso desta cédula foi reproduzido o quadro “A Conquista do
Amazonas”, pintado por Antonio Parreiras em 1907 sob encomenda do governo do Para.
Antdnio Parreiras, falecido em 1937, foi professor da Escola Nacional de Belas Artes.

A escolha da Escola Nacional de Belas Artes como instancia julgadora e
como fonte de profissionais artistas ratificou a visdo tradicional do que era
considerado artisticamente aceitavel por parte das elites governantes do Estado
Novo, apesar de esforgcos no sentido de modernizar o pais. As forgas ligadas ao
Ministério da Fazenda nao recebiam bem mudangas ou novidades, preferindo manter
no papel-moeda certos padroes estéticos estabelecidos havia quase um século.
Este comportamento parece refletir a maneira como as autoridades monetarias
normalmente tratam assuntos relacionados ao dinheiro, em que uma mudanca mal
fundamentada pode ser interpretada como sinal de incerteza e, consequentemente,
desconfianca por parte dos investidores. E tarefa dificil fundamentar em termos
quantitativos — preferidos por economistas — questdes de natureza estética. Outra
correlagdo interessante € a que pode ser feita entre o moderno (no sentido
académico do termo) Edificio Gustavo Capanema, cuja construgao foi iniciada ainda
na década de 1930 e que foi entregue em 1947 para o Ministério da Educacéo, e o
edificio do Ministério da Fazenda, carregado de elementos visuais enraizados em
uma estética pretensamente classica, datado de 1943.

Esta linha de conceito visual para as cédulas do cruzeiro, baseada em
modelos estrangeiros evoluidos desde os assignats da Revolugdo Francesa, com
suas molduras decorativas de complexidade grafica crescente ao longo de mais de
um século — manteve-se, no Brasil, inalterada em sua estrutura até o inicio dos anos
1970, com a adogao do cruzeiro projetado por Aloisio Magalhaes.

Entre 1949 e 1951 foram langcadas cédulas impressas por um outro
fabricante, a Thomas de La Rue, de Londres (TRIGUEIRQOS, 1987, p. 209). Para
diferenciar esta segunda estampa das cédulas da American Bank Note Company

(primeira estampa), foram feitos alguns ajuste, sendo o mais notavel o uso de cores
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diferenciadas também no anverso (a mesma cor calcografica para os dois lados da
cédula). Uma curiosidade € que as gravuras em metal tiveram que ser inteiramente
refeitas, o que explica as sutis diferencas entre os desenhos da primeira e da

segunda estampas. O valor CR$1 nao foi fabricado pelo impressor inglés.

Figura 52 — Detalhes dos reversos de duas estampas de CR$ 20.
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Legenda: (a) — detalhe da estampa produzida pela American Bank Note Company;
(b) — detalhe da estampa produzida pela Thomas de La Rue. Nota-se claramente
a diferenca nos padrdes de linhas brancas (guilhoches) ao redor do numeral vinte.
Fonte: Acervo do autor, 2011.

Em 1961 entrava em circulagdo uma nova cédula de CR$5, projetada e impressa
na Casa da Moeda do Brasil. Na época ja havia um forte questionamento quanto aos
custos da importacdo de papel-moeda pelo pais.”” A Casa da Moeda também era
interessante um investimento em seu parque fabril para imprimir cédulas, atualizado no
final dos anos 1940, e entdo insuficiente para prover o meio circulante brasileiro.”® Para

mostrar seu empenho, a Casa da Moeda propds uma terceira estampa para CR$5.

72 A Portaria N° 105, de 11 de maio de 1959, do Ministério da Fazenda, determinou a criagdo de uma comissdo para
estudar o problema da fabricagéo do papel-moeda no pais (TRIGUEIROS, 1987. p. 155).

" Em sua tese intitulada Uma Etnografia do Dinheiro, os projetos graficos de papel-moeda no Brasil apés 1960, o
professor Amaury Fernandes da Silva Junior reproduz o relato de um ex-funcionario da Casa da Moeda, Carlos
Alberto da Costa Lima, sobre os custos de importagdo de papel-moeda na época da nacionalizagdo da produgéo
pelo Brasil. Consta que o valor da ultima importagdo de papel-moeda, antes dos investimentos feitos nos anos 1970
na Casa da Moeda, teria sido suficiente para pagar toda a modernizagéo desta empresa, permitindo que a mesma
suprisse integralmente o meio circulante brasileiro.
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Figura 53 — Anverso da cédula de CR$5, de autoria de Orlando Maia, da Casa da Moeda do Brasil.

Fonte: Acervo do autor, 2011.

Por conta disso a nova cédula, de autoria de Orlando Maia, apresenta tantos
elementos visuais saidos do imaginario de brasilidade da época. A representagao de
um indio, ornamentos marajoaras, e até a escolha da cor reforcam o discurso da

equipe de projeto:

Tanto o anverso quanto o reverso da cédula foram impressos em tom de castanho-
terroso e castanho-avermelhado, mais um elemento visual escolhido com o intuito
de reforgar o imaginario entendido pelo grupo como sendo eminentemente nacional
(SILVA JUNIOR, 2008, p. 110).

A producao nacional dessas cédulas contrariava, evidentemente, os interesses
dos fornecedores estrangeiros e seus representantes no Brasil. Atribui-se a problemas
técnicos a suspensao da producéo desta cédula, da qual apenas cerca de onze milhdes
de unidades foram entregues, de um total de quarenta milhées encomendadas, embora
um funcionario aposentado da Casa da Moeda aponte a causa especifica como sendo
a interrupcdo premeditada do fornecimento de papel, como forma de sabotar os
esforgos de nacionalizagédo da produgéo de cédulas (SILVA JUNIOR, 2008, p. 155).

Em 1963 entrava em circulacdo a cédula de CR$5.000 da primeira estampa
— impressa pela American Bank Note Company —, necessaria por causa da inflagéo
acumulada desde a criagdo do cruzeiro. Era a primeira cédula a contar com uma

tinta invisivel que apresentava luminescéncia sob luz ultravioleta, aparecendo a
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imagem do Cristo Redentor no anverso. Era um elemento de seguranca bastante
sofisticado para a época. A cédula de CR$10.000 foi emitida em 1966, e contava
com o mesmo tipo de tinta de seguranga adicional. Note-se que com a reforma
bancaria de 1964 foi instituido o Conselho Monetario Nacional e fundado o Banco

Central da Republica do Brasil (futuramente Banco Central do Brasil).

3.6 A nacionalizacdo do papel-moeda no Brasil — antecedentes

Desde muito cedo houve intengdes de nacionalizar a producédo de cédulas
no Brasil. Um dos primeiros registros nesse sentido € um documento oficial, de
1840, encaminhado pelo Ministro da Fazenda a Assembleia Legislativa da Corte,
segundo o qual a Casa da Moeda deveria receber a atribuicdo de fornecer o meio
circulante com cédulas, o que ndo havia sido feito até entéo.”

Mesmo tendo a Casa da Moeda fabricado cédulas em diferentes momentos
de sua existéncia, sua participacdo na producao de papel-moeda foi esporadica. A
ocasidao mais antiga em que a instituicdo imprimiu cédulas foi durante sua permanéncia
no edificio conhecido como Casa dos Passaros (GONCALVES, 1989, p. 354), onde
hoje a empresa instala um museu e centro cultural. A analise de reproducdes dessas
primeiras cédulas calcograficas mostra um alto grau de desenvolvimento técnico na
area de gravacao de matrizes na década de 1850, que ndo teve continuidade para a
impresséo de papel-moeda nas quase cinco décadas seguintes.

Apenas na primeira década do século XX houve, na Casa da Moeda, uma
experiéncia com a impressao de cédulas a partir de pedras litograficas, embora o
projeto grafico tenha sido totalmente importado. A linguagem visual destas cédulas
litografadas lembra alguns rétulos de produtos farmacéuticos da época, com
elementos decorativos inspirados em pecas tridimensionais mesclando a arquitetura

da Belle Epoque com mobiliario Luis XV.

" Referindo-se & Casa da Moeda, diz o relatério: “Pelo que respeita ao objetivo das funcgbes do estabelecimento, elle
tem por fim offerecer & Sociedade huma garantia moral e real a respeito de tudo, que tem relagdo com o curso e
fabricagdo das especies monetarias. E porque ndo sdo os metaes somente a materia de que se fabricao as moedas,
e 0 nosso meio circulante hoje consiste quasi todo em papel, que se esta continuamente substituindo, e ndo sera
possivel em tempo algum prescindir de todo o papel de credito, cumpria dar alli &4 arte de Gravura, todo o
desenvolvimento. Entretanto, ndo aconteceo assim, por quanto o Art. 9. do Regulamento de treze de Margo de 1834
apenas preparou o estabelecimento para abrir sellos, cunhos, e pungdes, e ndo para os variados trabalhos de golpe
doce; como ordenara o Regulamento de vinte e sete de Margo de 1838.”
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Entre 1920 e 1924 houve mais uma série de emissdes pelo impressor oficial
brasileiro, em um esforgo digno de reconhecimento. Estas cédulas foram impressas por
processo tipografico (clichés de metal), imitando padrdes de linhas caracteristicos das
cédulas calcograficas da época. Como a impressao tipografica possui um caracteristico
esmagamento da tinta sobre o papel, as finas linhas de alguns dos padrbes destas
cédulas parecem falhadas, com variagdes de espessura que nao ocorriam na

impressao calcografica dos concorrentes estrangeiros da Casa da Moeda (Figura 54).

Figura 54 — Comparagéo entre portrait de cédula tipografica e de cédula calcografica.

(a) (b)

Legenda: (a) — anverso da cédula de 1.000 réis da 132 estampa (David Campista), impressa pela
Casa da Moeda do Brasil em 1923 por processo tipografico, mostrando a perda de detalhes
das linhas brancas; (b) — da cédula de CR$ 10 de 1944 (Getulio Vargas), em calcografia,
impressa pela American Bank Note Company, mostrando as variagdes tonais conseguidas
na gravura, com linhas finas e pontilhados. As duas imagens estdo na mesma escala.

Fonte: Acervo do autor, 2011.

Entre 1920 e 1960 o parque industrial da Casa da Moeda recebeu poucos
investimentos, com consequente deterioracdo das condigdes de trabalho (SILVA
JUNIOR, 2008, p. 199). A falta de atualizagéo tecnoldgica, por décadas, de uma industria
baseada em resultados diretamente dependentes de equipamentos impressores,
manteve a Casa da Moeda impossibilitada de suprir 0 meio circulante de papel-moeda.
Durante esse periodo, em 1946, a empresa foi visitada pelo recém-empossado

presidente Eurico Gaspar Dutra, que ficou impressionado com a precariedade do
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equipamento e com a versatilidade dos funcionarios (GONCALVES, 1989, p. 406). O
proprio presidente determina o reequipamento da empresa. Os equipamentos
adquiridos, alguns deles tendo funcionado regularmente até o inicio do século XXI,
permitiram a iniciativa da empresa, nos anos 1960, de retomar a produgao de cédulas.

Em 1961 foi langada uma cédula, projetada, gravada e impressa na Casa da
Moeda, que ficou conhecida como “cédula do indio” por apresentar um perfil
representativo de um indigena idealizado. Esta cédula representou um marco no
esforco de nacionalizar a produgao de papel-moeda no Brasil, e embora tenha sido
produzida com tecnologia ja a época desatualizada, abriu caminho para uma nova e
profunda reformulagéo do parque grafico da Casa da Moeda, uma década depois.

A ascensdo dos militares ao poder em 1964 iniciou um processo de
mudancas estruturais que incluiram a criacdo do Banco Central do Brasil e a definicao
das atribuicbes dessa autarquia como unica responsavel pela emissdo e manutencao
do meio circulante nacional. Em 1966 foi aberto um concurso fechado para escolha de
um projeto grafico para novas cédulas (TRIGUEIROS, 1987, p. 229).

3.7 O cruzeiro novo de 1965

Com a perda do poder de compra da unidade monetaria causado pela
inflacdo, foi estudada, a partir de 1965, outra reforma no meio circulante. Além de
medidas de estabilizacdo econdmica, foram cortados trés zeros do cruzeiro,
resultando no cruzeiro novo (NCR$).”® As cédulas do padrdo anterior que ja haviam
sido encomendadas aos fornecedores internacionais, a norte-americana American
Bank Note Company e a inglesa Thomas de La Rue, foram carimbadas com os
novos valores antes de serem fornecidos a rede bancaria (com excegdo das
denominagdes um, dois, cinco, vinte e duzentos cruzeiros, que n&do foram
carimbadas). Descontados os carimbos na cédulas em circulagdo na época, o
cruzeiro novo nao teve expressao visual propria, tendo uma existéncia mais contabil

do que fisica, pois nenhuma cédula com valores na nova unidade foi lancada.”®

7 Decreto-lei n° 1, de treze de novembro de 1965 (TRIGUEIROS, o 1987, p. 225).

"6 As dltimas cédulas da denominagao anterior foram langadas em 1966 e 1967 (CR$10.000, homenageando Santos
Dumont). O padrédo NCR$ nao teve cédulas préprias, pois em 1970 foram langadas cédulas na denominagao CRS,
cujo valor era de mil cruzeiros anteriores a 1965.



95

3.8 O projeto de Aloisio Magalh&es para o cruzeiro de 1970

Em 1966, o Banco Central decidiu nacionalizar a produgao de papel-moeda
(LEITE, 2003, p. 192), e promoveu um concurso fechado para escolha do design das
cédulas do cruzeiro novo, que passaria a ser chamado novamente “cruzeiro”. Por
meio de um concurso fechado foram convidados quatro profissionais indicados pelo
Banco Central — Aloisio Magalhaes, Alexandre Wollner, Goebel Weyne e Ludovico
Martino — e outros quatro indicados pela Casa da Moeda — Benedito de Araujo
Ribeiro, Petraca Amenta, Waldir Granado e Zélio Bruno da Trindade. Cada
participante recebeu uma pasta contendo orientagbes técnicas confidenciais e
reproducgdes fotograficas em preto e branco de cédulas de outros paises. O juri era
composto por Florisvaldo dos Santos Trigueiros (Banco Central), Vicente de Paulo
Ferreira da Silva (Casa da Moeda), Wladimir do Amaral Murtinho (embaixador e
defensor da nacionalizagdo da producéo de papel-moeda), Flavio de Aquino (critico
de arte e diretor da Escola Superior de Desenho Industrial) e Leopoldo de Souza
Campos (gravador da Casa da Moeda e professor da Escola Nacional de Belas
Artes) (TRIGUEIROS, 1987, p. 230).

Ao contrario do concurso de 1943, quando foram escolhidas imagens
figurativas para servirem de elemento isolado no reverso das cédulas, o objeto a ser
avaliado pelos jurados era entdo a totalidade do produto.

Os projetos dos funcionarios da Casa da Moeda contrastam com as
propostas dos designers indicados pelo Banco Central. Enquanto as propostas dos
primeiros mostram elementos tradicionalmente ligados a arte numismatica,
priorizando formas decorativas e fazendo largo uso de manipulagdes das formas
tipograficas — notadamente de desenhos de tipos com serifas ora condensados, ora
expandidos, e de algarismos maneiristicamente desenhados —, o segundo grupo, de
designers, adota uma divisdo mais claramente modular do espag¢o diagramado, com
o uso de formas mais retilineas e desprovidas de ornamentagéo, além de usarem
tipos sem serifa em suas propor¢des normais e em menor variedade (com excegao
de Alexandre Wollner).

Apos avaliar o material encaminhado pelos participantes — identificados por

pseuddnimos — o juri escolheu o projeto de Aloisio Magalhaes.”” E bom lembrar que

70 projeto de Aloisio Magalh&es para o concurso do cruzeiro, em 1966, teve apenas um voto contrario, o de Vicente
de Paulo Ferreira da Silva, conforme relatou o proprio em entrevista ao autor.
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a linha tematica foi ditada por integrantes do alto escaldo do governo. Uma ideia
inicial para o reverso da cédula de cinquenta cruzeiros era o uso da imagem do
jangadeiro nordestino, que foi preterida em favor de um detalhe do quadro Café, de
Candido Portinari, datado de 1938. Interessante notar que existe um documento no
acervo do Departamento do Meio Circulante do Banco Central que mostra a
intencdo da Casa da Moeda, ja no inicio dos anos 1960, de homenagear em nossas
cédulas brasileiros expoentes nas artes e nas ciéncias. Um dos nomes era Rui
Barbosa. Em carta ao Presidente da Casa da Moeda, uma autoridade do Banco
Central afirma ser mais “adequada” a homenagem aos herdis nacionais. Este

comentario esta visivelmente dentro do contexto do golpe militar de 1964.

Figura 55 — Projetos submetidos pelos concorrentes indicados pelo Banco Central para o concurso
do cruzeiro de 1966.

Aloisio Magalhaes Ludovico Martino

Goebel Weyne Alexandre Wollner

Fonte: TRIGUEIROS, 1987.
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Figura 56 — Projetos submetidos pelos concorrentes indicados pela Casa da Moeda do Brasil para o
concurso do cruzeiro de 1966.

Benedito de Araujo Ribeiro Petrarca Amenta

Zélio Bruno da Trindade Waldir Granado

Fonte: TRIGUEIROS, 1987.

O projeto de Aloisio baseava-se, além de uma clareza formal e simplicidade
de elementos, no uso de padrdes de interferéncia visual propositais causados pela
superposigdo ndo coincidente de linhas onduladas repetidas, efeito moiré. "
Tecnicamente esse efeito ndo poderia ser considerado o principal recurso contra a
falsificagao, pois poderia ser simulado com técnicas amplamente disponiveis, apesar
de haver uma dificuldade, considerados os meios de reprodugdo da época, em
reproduzir fotograficamente um padrao de linhas finas em moiré e transforma-lo em

uma imagem reticulada por separagao de cores, para posterior impressao ofsete.

80 efeito moiré, em artes graficas, pode ser definido como “desenhos indesejaveis na reprodugdo de imagens
[causados pela] inexatiddo ocorrida quando da superposigao indevida ou mal-posicionada de reticulas” (LEITE,
2003). Apresenta-se como uma interferéncia visualmente marcante, formada por dois ou mais padrdes regulares,
superpostos. Segundo AMIDROR (2009): “The moiré effect is a well known phenomenon which occurs when
repetitive structures (such as screens, grids or gratings) are superposed or viewed against each other. It consists of a
new pattern of alternating bright and dark areas which is clearly observed at the superposition, although it does not
appear in any of the original structures.” Ainda segundo este autor, a etimologia da palavra vem do francés, que
empregava a palavra para um tipo de tecido brilhante, com padrées ondulados que mudavam dependendo da
incidéncia da luz (LEITE, 2003; AMIDROR, 2009).
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Figura 57 — Demonstracao de efeito moiré a partir de dois padrdes circulares.

Legenda: Na superposicao (A+B), é possivel notar a formagéo de um terceiro padrao.
Fonte: O auto, 2011.

Figura 58 — Cédula de CR$1 da 12 estampa, projeto de Aloisio Magalhaes, langada em 1970.

Fonte: O MUSEU..., 1988.

Naqguele momento ocorria uma importante atualizagcdo tecnoldgica na Casa da
Moeda, que funcionava na Praga da Republica, com projetos para aquisigdo de novos
equipamentos impressores e de producao de matrizes (fornecidos pela De La Rue Giori),
que possibilitaram a empresa fornecer as cédulas que estavam sendo projetadas. Vale
notar que uma segunda atualizagao desse mesmo porte no parque fabril sé iria acontecer

no século seguinte, entre 2005 e 2010. Cabe aqui fazer uma ressalva. O novo dinheiro
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havia sido impresso no Brasil e projetado por um brasileiro, mas a fabricagdo das
matrizes foi toda realizada na Europa, pela De La Rue Giori, com o acompanhamento
de Aloisio Magalhdes e de funcionarios do Banco Central (TRIGUEIROS, 1987, p.
232). Apenas a partir de 1976 foram tomadas medidas para permitir integralmente a
gravagao de matrizes em territorio nacional (LEITE, 2003, p. 218).

Em 1972, por ocasido dos cento e cinquenta anos da Independéncia do Brasil,
foi langada uma nova denominacgado, de CR$500, projetada por Aloisio Magalhaes, com
o tema da formacéo étnica do povo brasileiro, apresentando no anverso uma sequencia
de rostos idealizados de individuos do sexo masculino em ordem cronolégica segundo
suas primeiras apari¢des no territorio que hoje € o Brasil. No reverso, uma sequencia
de representacdes do proprio territorio nacional através de mapas de diversas épocas,
com a narrativa da integragdo nacional, em conformidade com o discurso dos
governantes militares do periodo. Pela primeira vez foram usadas imagens principais
em calcografia sem o trabalho de gravagdo manual. Para esta cédula foi usada uma
reticula de linhas gravada quimicamente. Enquanto que para a primeira familia de
cédulas de Aloisio, langada em 1970, as gravuras foram feitas na Italia, esta cédula

comemorativa foi desenvolvida a partir de desenho da Casa da Moeda (Figura 60).

Figura 59 — Detalhe de ilustragido da Casa da Moeda para o anverso da cédula de CR$500 de 1972.

(@) (b)

Legenda: (a)— detalhe da ilustragao original para a cédula projetada por Aloisio Magalhaes;
(b) — detalhe da reprodugao em forma de reticulas com efeito moire,
resultado da gravagéo quimica.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.
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Figura 60 — Efeito moiré em impressao ofsete.

Legenda: Detalhe do ofsete do anverso da cédula de CR$500 de 1972.
Fonte: Acervo do autor, 2011.

No final de 1978 é langada a cédula que ficou conhecida como “barao”, a de
mil cruzeiros com a efigie do Bardo do Rio Branco. Esta cédula pode ser lida em
qualquer de suas posi¢cdes horizontais, como uma carta de baralho. Aloisio
Magalh&es surpreendeu sua equipe,79 ao mostrar um esboco inédito dessa cédula e
dizer que ja estava aprovada (SILVA JUNIOR, 2008, p. 150). Como justificativa para
a inovacao havia a facilidade de manuseio das cédulas, que nao precisariam ser
arrumadas por caixas de banco e de lojas. Profissionais da area de impressos de
seguranga questionaram alguns pontos técnicos do projeto, dentre eles o fato de ser
necessario aos falsarios reproduzir apenas a metade dos grafismos para obter a
cédula inteira (LEITE, 2003, p. 218). Na época, Aloisio Magalhdes tinha um trabalho
artistico em que reproduzia conjuntos repetidos de imagens espelhadas, com o
mesmo principio que usou nas cédulas, e que foram chamados por Antonio Houaiss
de cartemas (LEITE, 2003, p. 68). A forma com que o projeto foi apresentado a
equipe, sem qualquer discussdo prévia e ja aprovado pelas autoridades, sugere que
Aloisio apresentou sua ideia ainda em um estagio bastante inicial.

" Joao de Souza Leite e Washington Dias Lessa, designers e atualmente professores da Escola Superior de Desenho
Industrial, participaram do projeto da cédula do cruzeiro, de 1970, e foram contatados como consultores da Casa da
Moeda a partir de 1976 (LEITE, 2003).
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Figura 61 — Esbogo da cédula de CR$1.000 projetada por Aloisio Magalh3es e cédulas das duas
estampas langadas.

@) (b) ©

Legenda: (a)—esbogo da cédula de CR$1.000); (b) — cédula langada em 1978;
(c) — cédula langada em 1981 com as demais denominages da mesma familia.
Fontes: (a) ACERVO DE JOAO DE SOUZA LEITE, 2011; (b, c) O MUSEU..., 1988.

3.9 A familia dos cartemas (1981)

Com base na experiéncia do “bardo”, foi feita uma atualizagdo do cruzeiro.
Como a participagdo da equipe Aloisio Magalhdes terminou no inicio de 1978,%° o
desenvolvimento das cédulas seguintes foi feito pela Casa da Moeda (SILVA
JUNIOR, 2008,p. 162), ficando Aloisio como consultor do Banco Central até cerca
de 1980. Os valores da nova familia de cédulas eram cem, duzentos, quinhentos, mil
e cinco mil cruzeiros. As elevadas taxas de inflagdo do periodo forgaram o
lancamento das cédulas com valores faciais superiores aos da familia anterior,
apesar de, originalmente, os projetos contemplarem os valores antigos. Esta
informacao é corroborada pela descoberta de um projeto da Casa da Moeda para
uma dessas cédula, no valor de CR$20 (Figura 62). Na cédula de maior valor desta
familia, foi homenageado o general Castello Branco, o que refor¢ca os depoimentos de
que os temas ainda eram definidos em um nivel superior de decisdo, externo aos
designers (lbid., p. 154-155).

8 Conforme relato de Jodo de Souza Leite, havia um funcionario da Casa da Moeda contrario ao desenvolvimento dos
trabalhos por parte dos consultores contratados pela empresa, que eram o proprio Jodo Leite e Washington Dias
Lessa, da equipe de Aloisio Magalhaes. Ainda segundo Jo&o Leite, este funcionario dificultava o desenvolvimento de
experimentos por parte da equipe. Em certa reunido, este comportamento foi denunciado & alta dire¢géo da empresa,
que diante do mal-estar, afastou os consultores no inicio de 1978 (LEITE, 2003).
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Figura 62 — Estudo para cédula de CR$20, elaborado pela Casa da Moeda, sem data.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

3.10 O cruzeiro de Alvaro Martins (1984)

A Casa da Moeda ja havia proposto, nos anos 1960, os nomes de Rui
Barbosa e Oswaldo Cruz como homenageados. Esses personagens voltam e
aparecem nas cédulas de 10.000 e de 50.000 cruzeiros, respectivamente. Essas
duas novas cédulas, e mais a de 100.000 cruzeiros homenageando Juscelino
Kubitscheck,®' sao projetadas por artistas da Casa da Moeda, dentre os quais
destaca-se Alvaro Martins. ® Em seu trabalho, o artista emprega elementos
figurativos ligados aos personagens homenageados, ®® buscando integra-los a
estrutura grafica da cédula, com bastante sucesso. A partir de entdo, haveria muito
mais elementos figurativos nas cédulas brasileiras, cuja escolha basear-se-ia no
tema abordado, em detrimento dos tradicionais padrbées geométricos de guilhoches

(que continuariam a ser usados, mas de forma secundaria).

8 Seguindo a proposta inicial, Juscelino deveria ter sido o homenageado da cédula de CR$10.000, a primeira a ser
langada. Porém, para evitar um mal-estar devido ao fato de o personagem ter sido um antagonista politico do regime
militar, cujos ultimos integrantes ainda estavam ocupando cargos importantes no governo de Jodo Figueiredo,
somente foi aparecer em uma cédula durante o governo de José Sarney. Essa “filtragem” de nomes era fungéo de
funcionarios do Banco Central (SILVA JUNIOR, 2008. p. 183).

8 Alvaro Alves Martins (1922-1999) iniciou seus trabalhos na Casa da Moeda em 1978. Com grandes habilidades
como ilustrador, tendo trabalhado em agéncias de publicidade, e para os Correios como desenhista filatélico, foi o
responsavel pelas ilustragbes dos reversos das cédulas da familia dos cartemas. Sua versatilidade e a qualidade de
seu trabalho conferem-lhe posicéo de destaque no grupo de profissionais da Casa da Moeda. Amaury Fernandes da
Silva Junior, que com ele trabalhou na Casa da Moeda, nos conta que “em 1983, quando a Casa [da Moeda]
recomega a criar os projetos das cédulas, seu trabalho é o que mais influencia na estrutura compositiva que marca
as cédulas brasileiras pelos dez anos seguintes”.

% Para a cédula de CR$10.000 foram escolhidos elementos visuais relacionados a vida do homenageado, como por
exemplo detalhes arquitetdnicos da Casa de Rui Barbosa.
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Com o descontentamento de uma grande parcela da populagdo que nao viu a
concretizacdo das promessas econOmicas dos anos 1970, e com pressdes
internacionais contra os abusos do regime militar em um momento no qual a ameacga
da expansdo comunista no Brasil parecia afastada, teve andamento a abertura
politica, cuja articulagdo iniciou-se ja no governo do presidente Ernesto Geisel. Uma
consequéncia desse momento foi a possibilidade — e mesmo a necessidade — de
retratar em nossas cédulas temas diferentes do repertdrio nacionalista dos militares.
Enfim, nomes como Rui Barbosa e Oswaldo Cruz puderam figurar em nossas
cédulas. Oswaldo Cruz, médico e sanitarista do inicio do século XX, ja havia sido
proposto para uma cédula pela Casa da Moeda nos anos 1960 (TRIGUEIROS, 1987,
p. 248), intengao atropelada pelos eventos politicos desencadeados a partir de 1964.

O fim da ditadura militar no pais permitiu a volta de temas relacionados a
personalidades civis a pauta de reunides para novas cédulas. A partir de 1985, esta
mudanca de orientacdo — mais politica do que tematica — foi uma forma de “reforgar
o discurso de pertencimento ao campo intelectual do entdo Presidente da Republica”
(SILVA JUNIOR, 2008, p. 184), tendéncia seguida no governo seguinte. Apesar
disso, a economia sofria com problemas estruturais, cuja face visivel era o
empobrecimento da populagdo e o aumento da inflagdo.®*

O afastamento de Aloisio Magalhdes do Banco Central em 1981 e sua morte,
em junho de 1982, deixou um vazio no campo do design de cédulas, preenchido
integralmente pela Casa da Moeda, que realizaria, com exclusividade, os projetos
para aprovagdo do Banco Central. Ao contrario da equipe de Aloisio Magalhaes,
com agao no campo do design e com uma rede de contatos politicos na esfera
federal, os profissionais da Casa da Moeda eram artistas, ilustradores, gravadores
com formagao em belas artes. Alguns eram autodidatas, outros haviam estudado
belas artes ou feito cursos técnicos especificos, e havia uma forte presenca tanto do
Liceu de Artes e Oficios quanto da Escola de Belas Artes da UFRJ, a antiga Escola
Nacional de Belas Artes, de onde passaram a vir, a partir dos anos 1980, muitos dos
funcionarios do grupo de projetistas da empresa (tanto para projetos de produtos

graficos quanto de produtos metaltrgicos).?®

A partir da década de 1930, a inflagdo apresentou tendéncia exponencial de crescimento, sé revertida com o Plano
Real, em 1995. A taxa média de inflagdo anual foi num crescendo de 6% nos anos 1930 para 12% nos anos 1940;
19% nos anos 1950; 40% nas décadas de 1960 e 1970; 330% nos anos 1980 e 764% de 1990 a 1995, caindo para
8,6% de 1995 a 2000 (IBGE, 2003, grifo do autor).

8 Nelson Neto Carneiro, atualmente chefe do Departamento de Matrizes da Casa da Moeda, estudou no Liceu de
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Os temas eram escolhidos por funcionarios do Departamento do Meio
Circulante do Banco Central do Brasil, aprovados pelo Conselho Monetario Nacional, e
desenvolvidos pelo Departamento de Matrizes da Casa da Moeda. Nesse periodo
houve maior liberdade para escolha de temas para novas cédulas, ndo apenas pelo fato
de a situagdo econémica demandar mais atencdo dos economistas do que os projetos
de cédulas que iriam circular por uns poucos meses antes de perder seu valor e cair no
esquecimento, mas sobretudo pelo inédito abandono do discurso de enaltecimento
nacional através de grandes nomes representativos do discurso tradicional das elites
politicas e militares, mudando o viés para o campo cultural e cientifico. Nesse contexto,
foi proposta uma mudanga no conceito visual das cédulas brasileiras, adotando uma
estrutura de diagramacao diferente daquelas das duas familia de cédulas projetadas
por Aloisio Magalhes. O projeto de Alvaro Alves Martins para a cédula de CR$10.000,
homenageando Rui Barbosa, inaugurou um estilo compositivo seguido até 2010.

Uma reacao dessa época a nacionalizacdo da produgao de papel-moeda pelo
Brasil foi a apresentagdo de um projeto para uma nova cédula, proposto e apresentado
ao Banco Central pela De La Rue Giori em 1978. O projeto nado foi aceito, permitindo que

a Casa da Moeda ficasse com a impressao e com o projeto das cédulas brasileiras.®

3.11 O cruzado (1986)

A inflacdo mantinha-se elevada, com taxas anuais proximas de ou
superiores a 200% em 1983 e 1985 (BAER, 2003, p. 146), e fez-se necessario
adotar medidas de estabilizagcdo da economia (com um novo corte de zeros na
moeda), como congelamento de pregos e salarios, 0 que na pratica levou a
escassez de bens e ao surgimento de um mercado negro de alimentos. O conjunto
de medidas, conhecido como Plano Cruzado, foi baseada no decreto-lei n® 2.283 de
28 de fevereiro de 1986 (TRIGUEIROS, 1987, p. 258). Na época ja havia na Casa
da Moeda projetos para as cédulas de CR$500.000,00 e CR$1.000.000,00 e que

seriam as mais altas denominagdes ja langadas desde o padrdo mil-réis. Com o

Artes e Oficios, sendo admitido na empresa em 1975, quando comegou a estudar escultura na Escola de Belas
Artes da UFRJ, gerando uma mudanga no perfil dos profissionais que ingressariam na empresa a partir de entdo
(SILVA JUNIOR, 2008. p. 171-172).

% Este projeto, de autoria do artista italiano Fiorenzo Masino Bessi, ja previa a homenagem a Juscelino Kubitscheck, e
incorporava elementos da arquitetura de Brasilia (Ibid., p. 192).
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Plano Cruzado e seu corte de trés zeros na moeda, os valores passaram a ser
CZ$500,00 e CZ$1.000,00 (com cédulas homenageando Heitor Villa Lobos e
Machado de Assis, respectivamente) e, posteriormente, foram incluidas as cédulas
de CZ$5.000,00 (Candido Portinari) e CZ$10.000,00 (Carlos Chagas), em um
conjunto de homenagens a civis ligados as artes e as ciéncias, mantida aquela a um
ex-presidente (Juscelino) representante de um periodo de liberdades civis que os
brasileiros ansiavam com o fim do regime militar. O discurso intelectual dos temas
era fortalecido, mas a permanéncia das cédulas em circulacdo era comprometida

com o aumento da inflagao.

3.12 O cruzado novo (1989)

O plano Cruzado néo surtiu o efeito esperado de estabilizagdo econdmica, e
a inflacdo retornava, crénica (SIMONSEN; BARBOSA, 1989). Um novo corte de
zeros foi feito e a nova moeda passaria a ser chamada cruzado novo (NCZ$),
através da medida provisoria n° 32, de 15 de janeiro de 1989 (CASA CIVIL, 2010). A
partir de 1989 o formato das cédulas brasileiras seria reduzido dos 154 por 74 mm
das cédulas do cruzado para 140 por 65 mm, para todas as denominacdes
seguintes, medidas mantidas até 2010 na primeira familia de cédulas do real,
lancada em 1994. A primeira cédula do novo padrdo seria a de NCZ$50,
homenageando o poeta Carlos Drummond de Andrade. Apenas dois meses depois
do langamento desta cédula foi langada a de NCZ$100 (Cecilia Meireles). Este curto
periodo obrigou a Casa da Moeda a desenvolver simultaneamente das duas
denominagdes por equipes de projeto distintas. A cédula de NCZ$50 foi projetada
por Amaury Fernandes da Silva Junior e por Thereza Regina Barja Fidalgo,®’
enquanto a de NCZ$100 foi projeto de Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca.®
Ainda em 1989, em comemorag¢ao ao centenario da proclamagao da Republica, foi

langada a cédula de NCZ$200 com uma representagdo figurativa da Republica no

¥ Thereza Regina Barja Fidalgo, gravadora talho-doce da Casa da Moeda desde 1986, é formada em gravura pela
UFRJ.

8 Experidido Marcelo, funcionario da Casa da Moeda admitido em 1974, teve forte influéncia de Reyes Santana
Morales, do México, onde realizou um treinamento no inicio dos anos 1980 (SILVA JUNIOR, 2008, p. 180). Essa
influéncia, marcada pela predominancia de faixas diagonais no desenho dos fundos da cédula de NCZ$100 — seu
unico projeto aprovado pelo Banco Central, reaparece na primeira familia do real, em 1994, quando trabalha com
Alvaro Martins.
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lugar do portrait do homenageado. Essa gravura seria aproveitada para o padrao
real em 1994. Em sequencia veio a cédula de NCZ$500 homenageando Augusto
Ruschi (ja em 1990, pouco antes da posse do novo governo). Com o aumento da
inflacdo, mais projetos de cédulas tinham que ser apresentados, e o tempo de
desenvolvimento era cada vez menor. Com isso, o padrao de apresentacdo dos
esbogos mudou: se antes os projetos eram apresentados em guache, com riqueza
de detalhes, passaram a ser feitos a lapis, em preto e branco (SILVA JUNIOR, 2008,
p. 211-212) (Figuras 66 e 67).

3.13 O cruzeiro de 1990

Em 15 margo de 1990, o cruzado novo passou a ser chamado cruzeiro, sem
corte de zeros, com confisco de aplicagdes financeiras (CASA CIVIL, 2010). No més
seguinte a posse de Fernando Collor de Mello e em meio a mais alta taxa de
inflacdo da histéria monetaria brasileira (mais de 1.800% em 1989 e superior a
1.500% em 1990), foi langada uma cédula de CR$5.000 com caracteristicas de
emissdo de emergéncia: foram usados elementos ja existentes nos arquivos da
Casa da Moeda, como o antigo portrait da republica usado na primeira familia de
cédulas de Aloisio Magalhaes, e padrdes de fundo que foram recortados e aplicados

como se fossem padrées em Letraset,®®

apenas para preencher um espago vazio
pela absoluta falta de tempo de pensar em algo. A partir de junho foram langados os
valores CR$1.000 (Candido Rondon) e CR$5.000 (Carlos Gomes). As cédulas do
cruzado novo receberam carimbos com as denominacdes em cruzeiros.

No final de 1990 foram apresentadas as cédulas de cem, duzentos e
quinhentos cruzeiros, aproveitando todas as caracteristicas das cédulas de cem,
duzentos e quinhentos cruzados novos, mudando-se apenas os dizeres com 0 nome
da moeda. Em 1991 vinham as cédulas de CR$10.000 (Vital Brasil) e CR$50.000
(Camara Cascudo). Nessa época, os projetos eram normalmente apresentados em
pranchas de papel Schoeller e executados a guache ou aquarela. A partir dessa

representacido artistica comecgava o trabalho de interpretacdo em linhas, padrbes

8 | etraset € um produto comercial para a industria grafica, contendo imagens para decalque, sobretudo de letras de
diferentes tipos, mas também linhas, reticulas e texturas. Era utilizado principalmente para montagens destinadas a
reprodugéo por fotocomposicdo, em que uma arte-final era retocada, fotografada (normalmente com reducgéo), e
transformada em fotolitos para montagem e gravagao de chapas.
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geométricos, separacdo manual de cores e gravura a buril, processo denominado
originacdo. Quase sempre o resultado final ficava distante do projeto artistico

apresentado (Figura 63).

Figura 63 — Anverso e verso do estudo em guache para a cédula de CZ$5.000,
por Julio Guimaraes.

(@)

(b)
Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

Em 1992 foi projetada a cédula de CR$100.000 com o tema ecologia, sendo
a primeira cédula brasileira a usar o sistema de guilhocheria eletronica.® Esta

cédula também foi a primeira a usar um fundo de linhas finas com variacdes de

%0 Informacgéo obtida em entrevista com Marise Silva, coordenadora da Segao Artistica, no Departamento de Matrizes
da Casa da Moeda do Brasil. Em impressos de seguranga, os guilhoches sao os padrées formados por conjuntos de
linhas sinuosas altamente regulares, que formam desenhos geométricos complexos e que, antes das fotocopiadoras
coloridas e das impressoras de jato de tinta domésticas, garantiam a dificuldade de reprodugdo do impresso. Mais
sobre 0 assunto no capitulo 1 — Design e Tecnologia.
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direcdo que dificultava a reproducédo nos equipamentos de fotocopia da época, que
tinham uma resolucdo de digitalizagdo préxima do dobro da frequéncia do fundo

1

impresso,9 e o recurso foi mantido até hoje, mesmo com a evolugdo dos

equipamentos de captura de imagem.

Figura 64 — Anverso e verso da cédula de CZ$5.000.

(o)

Legenda: (a) — anverso; (b) — verso.
Fonte: ACERVO DA CASA DA MOEDA..., 2011.

o1 Segundo o teorema da amostragem de Nyquist, a taxa de amostragem (resolugdo de captura) deve ser o dobro da
frequéncia do sinal analdgico que se quer reproduzir. Para a industria grafica, isto significa que, para reproduzir uma
imagem com um padrdo visual regular de linhas ou pontos (como uma reticula ndo estocastica), € necessario
processar o original a uma resolugado igual ou superior ao dobro da frequéncia do padrao deste original. Se esta
condigdo nao for satisfeita, a reprodugéo ira apresentar o efeito moiré.
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Figura 65 — Projeto do o reverso da cédula de CR$10.000, anterior a 1984, em guache,
por Alvaro Martins.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

Figura 66 — Projeto do o reverso da cédula de CR$100.000, a grafite, por Alvaro Martins e
Amaury Fernandes da Silva Junior.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

A cédula seguinte, de CR$500.000, homenageava Mario de Andrade. A
pressa para o langamento de uma denominagao apos outra ja se torna visivel nessa
época: percebe-se um menor apuro nos detalhes tanto das gravuras talho-doce

quanto dos padrées geométricos em ofsete.
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3.14 O cruzeiro real (1993)

A inflacdo em 1991 ficou apurada em 475,11% e em 1992 subiu a 1.149,05%.%
A moeda perdeu novamente trés zeros e mudou de nome para cruzeiro real (BRASIL,
1993). Foi entdo langada a ultima cédula a homenagear um brasileiro (Anisio Teixeira),
a de CR$ 1.000. Depois dessa cédula seria iniciada uma nova linha tematica
homenageando tipos regionais, sendo a primeira delas a de CR$5.000 com a imagem
idealizada de um gaucho dos pampas e um detalhe das ruinas de Sao Miguel das
Missdes. Para essa nova linha tematica o reverso passou a ter leitura vertical, embora
os textos tenham sido mantidos no sentido horizontal. O projeto era de Alvaro Martins.

A cédula seguinte, homenageando a figura da baiana, foi langada com dez
vezes o valor de sua precedente, CR$50.000, tendo sido a cédula a circular por
menos tempo. Havia um projeto para uma cédula de CR$10.000 com a imagem de

uma rendeira, mas que néo foi impresso.

Figura 67 — Esbogo a lapis para a cédula néo emitida de CR$10.000 (dez mil cruzeiros reais) de 1994,
por Alvaro Martins.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

%2 jndice Nacional de Precos ao Consumidor da Fundacéo Getulio Vargas.
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Figura 68 — Gravura definitiva do portrait Mulher Rendeira de 1994, por Czeslaw Slania.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

Figura 69 — Prova em cromalin do anverso da cédula de CR$10.000 nao emitida.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.
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A nova linha tematica pretendia ser menos especifica em suas homenagens,
voltando-se para a expressao de um imaginario coletivo e até mesmo caricatural, o que
lembra a cédula do indio langada em 1961. Mas dificiimente os usuarios das cédulas
teriam tempo de notar a mudanca, pois o cruzeiro real teria uma breve aparigao.

Com taxas de inflagdo mensal cada vez mais elevadas, a moeda perdia seu
valor e sua credibilidade. Nao havia tempo para a populagao fixar uma imagem mental
do que era a moeda nacional (além de uma sucessao de muitos zeros, sistematicamente
cortados quando as calculadoras ndo comportavam o pre¢o de um simples aluguel).

Durante este periodo, foi contratado o gravador polonés Czeslaw Slania,*
que esteve na Casa da Moeda para treinamento dos gravadores da empresa, e que
realizou alguns trabalhos importantes, como o portrait da cédula de CR$10.000 (Rui
Barbosa) langcada em 1984, o de Juscelino Kubitscheck, da cédula de CR$100.000
langada em 1985, o de Augusto Ruschi (NCZ$500, de 1990), o casal indigena no
reverso da cédula de CR$1.000, de 1990, e o anverso da cédula de CR$100.000, de
1992, com os beija-flores reaproveitados na cédula de R$1, em 1994, bem como as
gravuras manuais do anverso das cédulas de CR$5.000 e CR$50.000 (tipos
regionais), entre 1993 e 1994.

3.15 O real de 1994

Para conter a inflagdo, os economistas do governo puseram em pratica um
novo plano. Criou-se a unidade real de valor (URV), com valores atualizados
diariamente.® Esse novo indice seria convertido na futura moeda corrente brasileira
com o nome “real”, a uma taxa a ser definida em momento oportuno.*® O sigilo
acerca do plano era tal que a propria Casa da Moeda sé ficou sabendo da
necessidade de troca de todo o meio circulante somente em janeiro, a apenas seis

meses do langamento do Plano Real.

% Czeslaw Slania, nascido em 1921 em Czeladz (Poldnia), gravou a buril para a Casa da Moeda entre os anos 1980 e
inicio dos anos 1990. Faleceu em 2005.

% 0 Plano Real foi um conjunto de medidas de estabilizagdo da economia, fundamentado na Medida Proviséria n°®
434, de 27 de fevereiro de 1994 (CASA CIVIL, 2010).

% O real foi criado com o valor de CRS$ 2.750,00 pela Medida Proviséria n° 542, de 30 de junho de 1994.
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Os meses que antecederam o langamento do real, em primeiro de julho de
1994, foram momentos em que a interferéncia politica na producédo do papel-moeda
foi tdo intensa que ndo houve tempo para um projeto grafico considerado normal, e
muito menos uma reflexdo sobre os valores por tras dos temas abordados, tao
reduzido era o tempo disponivel para o cumprimento de todas as etapas do
desenvolvimento de uma familia de cédulas completa (SILVA JUNIOR, 2008, p. 235-
236). As autoridades preferiram usar um tema unanimemente neutro, a fauna, que,
excecdo feita a certos animais do imaginario popular, ndo causariam qualquer
controvérsia. Optou-se, na verdade, por um nao-tema. Por pura falta de tempo e de
opcao, foi usada a mesma efigie da republica da cédula de NCZ$200 de 1989.

N&o havia como a Casa da Moeda atender as demandas do Banco Central
se fossem mantidas as orientagdes de projeto seguidas para as cédulas anteriores,
isto é, um trabalho de refinamento e diferenciagao grafica entre cada denominagéo.
O departamento responsavel pelo projeto grafico e fabricagdo de matrizes teve um
tempo muito pequeno para trabalhar, e uma verdadeira operagdo de guerra, com
apenas dez dias para elaboracdo de uma solugao visual para todas as cinco
cédulas. Em seu livro A real histéria do Real: uma radiografia da moeda que mudou

o Brasil, Maria Clara R. M. do Prado escreve:

De todos os planos de estabilizagao langados desde 1986, o Real foi o Unico a fazer
a troca efetiva e imediata de numerario. A moeda brasileira — tanto as cédulas
quanto as moedas metdlicas — passou por uma mudanga completa, ndo sé de nome,
mas também de cara. Todo o meio circulante do pais foi substituido, do Oiapoque ao
Chui, em uma verdadeira operacgao de guerra (PRADO, 2005, p. 255).

Como solugao, a Casa da Moeda racionalizou o trabalho de maneira a
aproveitar elementos ja existentes e usa-los em todas as denominagdes, como o
mesmo papel e a mesma gravura de portrait, que ja havia sido usada em 1989 na
cédula de duzentos cruzados novos. Apenas alguns elementos novos puderam ser
desenvolvidos, como as gravuras de animais no reverso. A orientagdo da Casa da
Moeda era, por forga das grandes limitagdes de tempo, conceber a nova familia de
cédulas com a maior padronizagao possivel em cada fase do processo (CASA DA
MOEDA..., 2001).

Os fundos de seguranga foram feitos a partir de colagens de retalhos de
fotolitos ndo aproveitados anteriormente. O projeto grafico foi feito entre dez e vinte

de janeiro de 1994. As gravuras foram feitas entre vinte de janeiro e vinte de
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fevereiro, quando normalmente levam pelo menos trés meses nas maos habilidosas
de um gravador experiente.

Apenas a gravura do reverso da cédula de R$1 ja estava pronta® (o beija-
flor ja havia sido usado em outra cédula, em 1992). Para acelerar a confec¢ao de
matrizes e a impressdo, foram usadas chapas ofsete comuns as cédulas de R$1,
R$5 e R$10,00 e outro grupo de chapas para R$50 e R$100. Uma obra de
engenharia que impressionaria até os leitores de Mary SheIIey.97

Nao havia como saber se a nova moeda circularia por tanto tempo, sendo
considerada por muitos apenas uma emissao de emergéncia e de carater provisorio,
havendo mesmo a ideia de langar uma familia de cédulas definitiva algum tempo
depois (SILVA JUNIOR, 2008, p. 237), com melhorias visuais e de seguranga. Esse
segundo real seria tecnologicamente igual ao original, mas com diferenciagéo entre
as marcas d’agua por valor e fundos ofsete com maior variagdo cromatica. Testes
chegaram a ser realizados e encaminhados ao Banco Central para aprovagao, mas
0 sucesso da estabilidade econdmica fez com que as autoridades emissoras
suspendessem qualquer grande mudanga nas cédulas em circulagdo, com receio de
que a populagdo associasse alguma mudanga no papel-moeda a alguma possivel
mudanga na economia. As melhorias de seguranga, somente foram feitas em 1997,
com a alteragéo de alguns elementos de seguranga das cédulas de um, cinco e dez
reais, especialmente no papel, sem mudancgas significativas na aparéncia das
cédulas. A Figura 70 apresenta o cronograma de projeto e produgao de matrizes das
cédulas do real, demonstrando o exiguo tempo em que foi executado todo o projeto.

Em 2001 e 2002, entraram em circulacdo cédulas de R$2 e R$20,
respectivamente. Mantendo o padrao visual das demais cédulas do real impressas
em papel, com pequenas mudangas nos grafismos e inclusdo de dois elementos de
seguranca,”® as cédulas seguiram as restricdes ditadas pelo projeto original do real,

com sua pouquissima variagao de elementos visuais.

% Gravada por Czeslaw Slania.
o7 SHELLEY, Mary W. Frankenstein or The Modern Prometheus. 1823.
% Ambas as cédulas possuem marcas d’agua com um numeral com o valor da cédula, que pode ser visto mais claro

guando observado contra a luz. A cédula de R$20 incluiu um elemento opticamente variavel, a faixa metalizada no
canto direito do anverso.
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Figura 70 — Cronograma de projeto e producao de matrizes das cédulas do real, 1994.

Fonte: CASA DA MOEDA..., 2001.

O plano real teve éxito em seu principal objetivo, que era a estabilidade
monetaria, ja que a prosperidade econdmica era vista pelos economistas como
condicionada a este fator. Desde 1965, a moeda havia acumulado uma inflacdo de
mais de um quatrilhdo por cento, segundo o indice IGP-DI da Fundagao Getulio
Vargas. A inflagado oficial acumulada nos quinze anos de existéncia do real foi de
244% (alimentos tiveram reajuste médio inferior a 200%, enquanto combustiveis
chegaram a mais de 650%).

Os resultados econdmicos do plano real sao assunto de economistas. Do ponto
de vista do design, a permanéncia do real permitiu que a populagdo absorvesse a
imagem da moeda e a associasse ao conceito de permanéncia de valor. “O dinheiro é a
materialidade do abstrato” (SIMMEL, 2003 apud SILVA JUNIOR, 2008, p. 76), e naqueles
primeiros anos de circulagao do real, essa representacao tornava-se concreta. A imagem
do real passava a ser a daquela cabecga andrégina de uma copia em bronze de um busto
nao identificado que, por capricho do destino, estava a disposicdo de um artista que
precisava encontrar uma referéncia escultorica para uma nova representacao da republica.
A cbpia, em bronze, pertence a Casa da Moeda, e ao contrario da cédula, ndo possui o
barrete frigio ou os a coroa de louros, que foram acrescentados como desenho (Figura 71).

A aridez visual do real colabora para que seus poucos elementos, os mais
importantes deles repetidos em todas as cédulas, sejam memorizados pela populagao.
N&o apenas a efigie da republica tem permanéncia temporal, mas possui também uma

onipresenca que elimina qualquer duvida quanto a identidade de nossa moeda.
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Figura 71 — Escultura em bronze, usada para o desenho da efigie
representativa da Republica da cédula de NCZ$200, de 1989.

Legenda: O mesmo desenho seria usado para os anversos da primeira familia
de cédulas do real, em 1994. Muitas pecgas de natureza semelhante
foram levadas da antiga sede da Praga da Republica para as atuais
instalagbes da Casa da Moeda em Santa Cruz.

Fonte: ACERVO DO DEPARTAMENTO DE MATRIZES..., 2011.

Sem querer, criou-se um icone. Infelizmente, um icone conceitualmente
anacrénico e tecnicamente pobre como gravura. A Republica Federativa do Brasil,
que ja foi Republica dos Estados Unidos do Brasil’, que ja foi escrita com “Z” no
lugar de “S”, que passou por trés golpes militares (incluindo o que marcou seu
nascimento, em quinze de novembro de 1889), ndo carece da imagem classica da
liberdade inspirada na Revolugao Francesa. Esta imagem foi justificavel no inicio da
Republica, quando n&do apenas havia uma identificacdo antimonarquista com os
ideais da Revolucdo Francesa, mas também uma caréncia de icones nacionais
reconheciveis que ndo remetessem a nossa histéria de ex-col6nia portuguesa.

Apds 2001 foram langadas as cédulas de dois e vinte reais. A justificativa
oficial € a de que a medida foi a solugao para um problema de falta de troco no
comércio. Informalmente sabe-se que no caso da cédula de R$2 os custos de

produg¢ao do meio circulante também determinaram a acéao, pois produzia-se apenas
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uma cédula no lugar de duas de R$1. Esta ultima ja havia perdido em 1997 a
impressao calcografica no reverso como medida de redugéo de custos. A cédula de
vinte reais trouxe uma inovagdao, uma faixa metalizada com efeitos cinéticos.
Chamada de “faixa holografica” ou “banda holografica”, ndo possui hologramas

verdadeiros, mas uma série de efeitos Opticos integrados.

3.16 A cédula de plastico

Em 2000 foi langada uma cédula comemorativa aos 500 anos do descobrimento.
Um novo material, plastico, foi testado no lugar do papel, e que nao teve boa aceitagao
pela populagéo, apesar de o principal motivo para a nao utilizagdo desta matéria prima ter
sido o seu elevado custo, por ser totalmente importado, em um momento no qual o real
estava se desvalorizando frente a outras moedas. As primeiras cédulas vieram com a
inscricdo “PEDRO A. CABRAL”, que foi substituida pelo nome por extenso do
personagem homenageado, ao custo de gravacdo de novos jogos de chapas
calcograficas. Ainda no anverso, observam-se imagens de caravelas que aparentemente
se aproximam do territorio brasileiro, representado pelo mapa “Terra Brasilis”, da obra
conhecida como Atlas Miller, de 1519, ja utilizado para a cédula do sesquicentenario da
independéncia. No reverso, uma colagem de retratos de anénimos sobre um mapa
estilizado do Brasil, em que elementos quadrangulares superpostos remetem a
tecnologia (computadores, imagens eletrbnicas etc.) que busca mostrar a atual
diversidade étnica do pais. A narrativa fica em um nivel bastante superficial, embora
facilmente assimilavel pela maioria da populagdo. Nao havia, como na cédula de 1972,
um discurso oficial estruturado, alinhado ao programa desenvolvimentista do governo.

Quanto ao projeto grafico, foi desenvolvido na Casa da Moeda por Thereza
Regina Barja Fidalgo, com gravuras de Mario Dittz Chaves (anverso) e Claudia Lopes
Tolentino (reverso), e aproveita as caracteristicas do novo material, diferenciando-se do
modelo de diagramagéao praticado nas demais cédulas do real. Havia diferentes projetos
para esta cédula, produzidos originalmente com o valor R$5 por artistas e designers da
Casa da Moeda, sendo levados para avaliacéo e escolha no Banco Central em reunides

da qual fizeram parte alguns professores da Escola Superior de Desenho Industrial.*

% Silvia Steinberg e Frank Barral participaram do grupo que avaliou as propostas da Casa da Moeda. A escolha da
ESDI é um indicador de que o Banco Central atribui importancia cada vez maior a formagéo em Design para os
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3.17 O real de 2010

A primeira familia de cédulas do real ja se encontra tecnologicamente
defasada, circulando ha mais de quinze anos, enquanto o recomendavel é que novas
familias de cédulas sejam introduzidas a cada cinco ou sete anos (DE HEIJ, 2000). A
estabilidade econbmica alcancada estimulou a falsificacdo, que aumenta ano apés
ano e torna-se uma atividade cada vez mais vinculada ao crime organizado.

Estudos para substituir a primeira familia de cédulas do real por outra mais
segura existem desde pouco tempo depois do primeiro langamento, em 1994. Por
razdes politicas o Ministério da Fazenda absteve-se de propor mudangas significativas,
preocupado com a ideia de estabilidade da moeda. As questdes de seguranga do meio
circulante havia tempo n&o figuravam como assunto da pauta de reunides de diretores
do Banco Central, mas a estabilidade da moeda e a fragilidade do real em termos de
seguranga contra falsificagbes tornaram-se incompativeis a ponto de pér em risco os
planos de tornar o real “uma moeda de circulac&o internacional”.'®

Na Casa da Moeda, os equipamentos impressores encontravam-se obsoletos
no inicio do século XXI, impossibilitando melhorias significativas em termos de
seguranga contra falsificagcdo. Eram equipamentos antigos, que imprimiram a
primeira familia de cédulas de Aloisio Magalhaes, sofrendo com desgastes e alto
custo de manutencgéo, além de uma tiragem limitada a oito mil folhas por hora, em
velocidade maxima. Estudos para modernizagao do parque grafico do Departamento
de Cédulas da Casa da Moeda foram realizados, culminando em uma licitacdo
disputada entre a japonesa Komori e a europeia KBA-Giori, e vencida pela ultima.

Em 2006 o Departamento do Meio Circulante do Banco Central ja havia
encomendado estudos a Casa da Moeda. Inicialmente ndo havia um tema definido
para as futuras cédulas, e nem mesmo uma definicdo quanto ao substrato a ser
utilizado (papel ou polimero). Tudo o que estava definido até entdo eram as
dimensdes das novas cédulas e os elementos de seguranga que cada uma deveria
ter. Por conta dessa indefinicdo, o Departamento de Matrizes da Casa da Moeda

realizou estudos de diagramagao dos elementos de seguranga para cédulas em

projetistas de cédulas e moedas, no lugar da tradicional formagdo em Belas Artes. Esta posigao pode ter sido
direcionada pela influéncia do trabalho de Aloisio Magalhaes nos anos 1960 e 1970.

100 Conforme declaragéo do ministro Guido Mantega no langamento das primeiras cédulas da segunda familia do real
(MARTELLO, 3 fev. 2010).
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papel e em polimero, sem ainda contar com os temas. Paralelamente foram feitos
estudos de cor, desenhos para o elemento de registro coincidente (Figura 73), e

definigdes tipograficas dos textos e numerais.

Figura 72 — Diagramagao basica da cédula de R$ 50 da 22 familia do real.

50

zF’lu‘I'E,PUBLIC»*\ FEDERATIVA DO BR

' l_-.rl’
i

50

REAIS

Fonte: O autor, 2011.

Figura 73 — Registros coincidentes das cédulas de R$50 e R$100 da 22 familia de cédulas do real.

@) (b) (©)

Legenda: Este elemento, impresso em ofsete, foi apelidado de “elemento quebra-cabega”
na campanha de divulgagéo do Banco Central em 2011. (a) — como vistos no anverso;
(b) — como vistos pelo reverso; (c) — visualizagdo completa pelo anverso,
contra a luz, mostrando os valores das cédulas.

Fonte: Acervo do autor, 2011.

Com a definigdo do substrato (papel), ficava pendente a definicdo do tema. O
Banco Central trabalhava com duas linhas: a manutencdo do uso de uma efigie
representativa da Republica ou a homenagem a brasileiros ilustres. Como representagao
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da Republica, estudou-se o uso de diferentes esculturas, com imagens distintas para
cada cédula. Os personagens homenageados seriam brasileiros importantes ligados
as Artes, compreendendo arquitetura, teatro, cinema, escultura, pintura e literatura.
Por fim, apds apresentar as propostas a alta direcdo do Banco Central, os
funcionarios do Departamento do Meio Circulante abandonaram a linha dos brasileiros
ilustres, mantendo a imagem simbolo do real, a efigie representativa da Republica, que
apareceu pela primeira vez em 1989. No reverso das cédulas apareceriam 0s mesmos

animais ja representados, mas nesse caso, com gravuras inteiramente novas.

Figura 74 — Esbogos dos anversos das cédulas da 22 familia de cédulas do real.

Legenda: Esbogos realizados pela KBA-Giori entre abril e junho de 2008 a partir do material
da Casa da Moeda.
Fonte: MARTELLO, 3 fev, 2010.
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No inicio de 2008, ja com a definicdo tematica, foram realizados estudos na Casa
da Moeda para aplicar elementos figurativos relacionados ao tema de cada cédula.
Foram desenvolvidas ilustragdes em cores para os reversos. Trés designers trabalharam
conjuntamente, tendo sido o reverso de R$5, R$10 e R$20 desenhados por Guilherme
Ribeiro Tardin Costa; R$1, R$2 e R$100 realizados por Millie Britto de Oliveira e R$50
realizado por Jayme Gomes Leal da Cruz. E importante esclarecer que os trabalhos,
nesse estagio, limitavam-se a mostrar a aparéncia geral da cédula, sem a arte-finalizagao
com os caracteristicos fundos de seguranca e reticulas especiais. Os trabalhos foram
realizados quase exclusivamente com o uso de ferramentas digitais de ilustragéo.

Por solicitagdo do Banco Central, a equipe de design da KBA-Giori foi
contratada para acelerar o processo, ficando responsavel pela definicdo de
parametros técnicos como espessuras de linhas e profundidade de gravagao para
impressao calcografica, visto que os equipamentos impressores sequer podiam ser
testados por ainda ndo estarem montados na Casa da Moeda. Em abril de 2008 a
equipe de designers brasileiros levou as diagramagdes detalhadas, estudos de
cores, ilustragcbes de reverso e demais elementos iconograficos ao centro de

treinamento da KBA-Giori em Lausanne, Suica.

Figura 75 — Esbogos dos reversos de R$50 e R$100 da 22 familia de cédulas do real.

Legenda: Esbogos adaptados dos desenhos da Casa da Moeda.
Fonte: MARTELLO, 10 dez. 2010.

A equipe da KBA-Giori deveria uniformizar esteticamente todos os
resultados e respeitar as definicdes de diagramacgao entregues pela Casa da Moeda.
Dois meses depois, a KBA-Giori apresentou novos esbocos do trabalho, incluindo os

anversos (que ainda ndo haviam sido desenhados).
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A equipe da Casa da Moeda era composta pelos trés designers ja
mencionados, e mais a coordenadora da Sec¢ao Artistica, Marise Ferreira da Silva.
Representando o cliente Banco Central, participaram Marcia Barbosa Silveira e Fabio
Bollman. A equipe da KBA-Giori era composta por Renato Manfredi, diretor de arte do
centro de treinamento da KBA-Giori, e pelos gravadores Sergio Pilosio e Federico
Micheli, além dos designers Philippe Mermoud e Michelle Bonzon-Vuilleumier.

Os novos esbogos coloridos foram aprovados e a KBA-Giori prosseguiu com
a arte-finalizacdo de duas cédulas, R$50 e R$10. Iniciava-se o trabalho de
originagcédo, em que a ilustragao colorida € interpretada em linhas, reticulas especiais
e fundos de seguranga.

Um desenho de uma nova efigie da Republica foi proposto por Federico
Micheli, e gravado por Sergio Pilosio. Esta gravura apresentava uma versao
humanizada da efigie original do real, e ndo foi utilizada exatamente porque era
diferente do icone da estabilidade econdmica brasileira. Por fim, usou-se como base
a mesma gravura de 1989 digitalizada para reprodugéo pelos novos processos de
gravacgao de matrizes da Casa da Moeda.

Até o momento da confecgdo deste trabalho, foram lancadas as novas
cédulas de R$50 e R$100. As demais cédulas da segunda familia do real devem ser
langadas em 2011 e 2012, segundo o Banco Central.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde o inicio da colonizagcdo do Brasil pelos europeus, foi introduzido o
sistema de trocas baseado no conceito de dinheiro. As primeiras trocas eram
realizadas com mercadorias, e a falta crobnica de moeda metalica, que afetava em
especial o funcionamento do Estado, motivou a criagdo da Casa da Moeda, no
século XVII. Inicialmente, o meio circulante brasileiro compunha-se de moedas
metalicas, ndao havendo, até o final do século XVIII, papel-moeda, a excecido dos
dominios holandeses no nordeste do Brasil, onde, por forga do isolamento, fizeram-
se circular vales impressos.

A descoberta de ouro no interior do territorio, especialmente em Minas Gerais,
motivou um esfor¢go da coroa no sentido de controlar a arrecadacado proveniente da
extragdo do metal, tendo como consequéncia indireta a circulacdo de papel-moeda —
impresso na Europa — nestes locais, no lugar do ouro. Com a elevagao do status do
Brasil a reino unido a Portugal e Algarves e posterior instalacédo da corte portuguesa
no Rio de Janeiro, em 1808, iniciou-se uma modernizacao das instituicdes no Brasil,
incluindo-se as de carater econdmico. Com a fundagao do primeiro Banco do Brasil,
sédo emitidas cédulas, estas também impressas na Europa.

Para as primeiras cédulas impressas no Brasil, em 1828, usou-se uma
tecnologia relativamente recente, a litografia. Tanto a tecnologia quanto os
profissionais eram estrangeiros, pois ndo havia, a época, uma tradigdo impressora
no Brasil, que ficara limitado, por séculos, pela proibicdo de se imprimir na coldnia.

Posteriormente, por volta de 1833, as encomendas de cédulas passaram a
ser feitas a fornecedores estrangeiros, iniciando uma série de importagdes de papel-
moeda que somente seria encerrada a partir de 1970. Além do papel-moeda em si,
eram também importados os projetos graficos, desenvolvidos pelos préoprios
impressores internacionais.

Durante este periodo, houve iniciativas nacionais de produzir o papel-moeda,
em 1854, 1906, 1920 e 1960. Apesar disso, foram eventos isolados, com pouca ou
nenhuma repercussao no sentido de nacionalizar a produgcdo de cédulas. Os
relativamente longos periodos entre estes eventos pode ter tornado dificil o
aproveitamento dos conhecimentos adquiridos localmente, em razdo do alto grau de
especializacdo necessario as atividades de producao de papel-moeda, e do afastamento

de funcionarios que deixavam a Casa da Moeda por aposentadoria, por exemplo.
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Uma conjungao de fatores favoraveis permitiu a nacionalizagdo da produgao
de cédulas pelo Brasil, dentre eles a criagdo do Banco Central em 1964 e a
presenca de profissionais da area do design grafico com atuagdo em projetos
governamentais. A modernizagdo da Casa da Moeda, no final da década de 1970, e
a escolha de um designer brasileiro para o projeto das novas cédulas foram
determinantes para o inicio de um periodo no qual foram explorados tanto a
experimentacdo visual quanto as tematicas'®’ voltadas & cultura e as ciéncias. O
trabalho de Aloisio Magalhaes criou as bases para que os projetos continuassem a
ser realizados pela Casa da Moeda, para atendimento as necessidades do Banco
Central, através de enfoque cultural e técnico, mesmo apods seu afastamento do
contexto do design de cédulas, no inicio dos anos 1980.

No inicio dos anos 1990, com a desestabilizacdo da economia brasileira e
crescimento vertiginoso das taxas de inflagéo, foi posto em pratica um plano econdmico
que instituiu o real como moeda. O sigilo e a rapidez do processo de substituicdo do
meio circulante impediram estudos tematicos aprofundados, como aqueles que
vinham sendo realizados pela Casa da Moeda e pelo Banco Central até entdo. A linha
tematica que estava sendo desenvolvida — a dos tipos regionais — foi interrompida e
substituida por uma familia de cédulas de emergéncia, com elementos visuais
aproveitados de outros trabalhos anteriores, e sem vinculo com questdes culturais.

O sucesso do plano econémico fez com que as cédulas circulassem por um
periodo de tempo inédito desde os anos 1960, o que elevou seus elementos
figurativos — em especial a efigie representativa da Republica — ao status de icones
da economia brasileira. A defasagem tecnoldgica da familia de cédulas langada em
1994, causada por avangos das tecnologias de captura e reproducao digitais de
imagens e sua popularizagédo, obrigou o Banco Central a estudar novas medidas,
com o langamento de uma cédula de plastico e duas novas denominagdes (R$2 e
R$20), com novo elemento de seguranga na denominagdo mais alta.

A necessidade de aumento do nivel de seguranca das demais denominagdes
motivou o Banco Central a encomendar a Casa da Moeda estudos de modernizacao
tanto de seu parque grafico quanto de seus processos de preparagédo de originais,
onde se inclui o projeto grafico. Com a aquisicdo de novos equipamentos e

tecnologias, treinamento de pessoal (designers, técnicos, impressores), iniciavam-se

197 As tematicas voltadas a questdes culturais e cientificas somente foram seguidas para os projetos de cédulas apés

1984, com a abertura politica e o fim do regime militar.
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estudos para uma nova familia de cédulas. O conservadorismo da alta direcdo do
Banco Central ditou a manutengéo da linha tematica da primeira familia de cédulas,
com o uso da imagem-icone da Republica nos anversos, e dos mesmos exemplares
da fauna como elemento de reverso.

Diante do radical conjunto de mudangas tecnoldgicas em curso, o Banco
Central solicitou que o fornecedor estrangeiro dos novos equipamentos

102 gtuasse como consultor da Casa da Moeda, auxiliando na preparagao

impressores
dos projetos graficos, medida que foi inicialmente mal recebida pelos profissionais
brasileiros responsaveis pelo design das futuras cédulas. Para evitar que o trabalho
fosse integralmente realizado pela empresa estrangeira, os gerentes e designers da
Casa da Moeda adiantaram o trabalho até o limite das informacbes técnicas
disponiveis em 2008, com um plano de diagramacao de todos os elementos visuais, e
com esbogos coloridos dos reversos das cédulas de cinco, dez, vinte e cinquenta
reais. ApOs esta data, atuou a empresa suiga, em conjunto com os designers
brasileiros. Esta atuacao do fornecedor externo abriu um precedente para a volta do
Brasil a condigao de importador de projetos graficos para cédulas, o que poderia fazer
0 pais retroceder a condigdo anterior a atuagao de Aloisio Magalhaes, em 1970. Com
efeito, por solicitacdo do Departamento do Meio Circulante do Banco Central do Brasil,
as gravuras de reverso das cédulas de R$50 e R$100, que haviam sido originalmente
feitas na Casa da Moeda'®, foram substituidas por gravuras do fornecedor suigo. O
mesmo ocorre com duas outras denominagdes, ainda nio Iangadas.104 Contudo, o
resultado ndo foi aprovado por ser esteticamente diferente da imagem original.

Quanto a tecnologia empregada, podem ser apontadas trés fases distintas,
entre 1970 e 2010. Na primeira fase, todos os originais sdo produzidos mecanicamente,
sem o uso de computagédo grafica, apenas com recursos de guilhocheria mecanica,
gravura quimica e a buril, e reproducao através de fotolitos (1970 até o inicio dos anos
1990). Na segunda fase, que compreende o periodo entre o inicio dos anos 1990 e o
ano 2005, ja ocorre o emprego de padrdes graficos gerados por computador, embora

todo o processo posterior de execugao do projeto grafico e de fabricacdo de matrizes

102 KBA-Giori, atualmente KBA-Notasys, com sede em Lausanne, Suica.

193 As gravuras originais haviam sido feitas por Cecilia Langer. At¢ mesmo a gravura da efigie da Republica teve uma
nova versao desenvolvida pela KBA-Giori em 2008.

1% Trata-se de duas gravuras, realizadas uma por Mario Dittz Chaves e outra por Thereza Regina Barja Fidalgo.
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(montagem de fotolitos, gravuras a buril etc.) permaneca inalterado.

A terceira fase € uma ruptura com o processo tradicional, e inicia-se em 2005
com a chegada de softwares que integram todas as etapas de execugéo do projeto
(incluindo a criacéo digital de guilhoches e gravuras), com a possibilidade de envio
dos resultados diretamente para equipamentos de gravagdo de matrizes, sem a
necessidade do trabalho manipulagéo de fotolitos ou gravagdes quimicas em metal.
No periodo entre 2005 e 2010, a equipe de designers e artistas da Casa da Moeda do
Brasil recebeu treinamento nas novas ferramentas, realizando trabalhos graficos para
outros clientes além do Banco Central, o que auxiliou no dominio das novas técnicas,
a tempo de iniciar a execugao do projeto da segunda familia de cédulas.'®

A partir do langamento da segunda familia de cédulas do real, em 2010, com
conclusao prevista para 2012, o Banco Central do Brasil tem a intengao de, juntamente
com a Casa da Moeda, manter um grupo permanente de projeto de papel-moeda, em

conformidade com a politica de atualizacéo periddica do meio circulante.®

105 A equipe de designers e artistas gravadores da Casa da Moeda deve ser analisada em um contexto temporal,

considerando a chegada de novos profissionais (e também sua saida da empresa), especialmente apds a
obrigatoriedade de contratacdo de pessoal através de concurso publico, cujo primeiro ocorreu em 1997, com um
segundo apenas em 2001.
% Em entrevista com Marcia Barbosa Silveira, do Departamento do Meio Circulante do Banco Central do Brasil, foi
obtida a informagdo de que a intengdo desta instituicdo € substituir as cédulas por etapas, no lugar de todas as
denominagbes ao mesmo tempo (como ocorrido em 1970 e em 1994), incluindo novos elementos de seguranga a
medida em que novas cédulas s&o criadas, de maneira que o modelo mais antigo de cédula ndo tenha mais do que
seis ou sete anos em circulagao.
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APENDICE — Cédulas brasileiras lancadas entre 1943 e 2010

A seguir, uma lista completa das cédulas brasileiras emitidas pela Caixa de
Amortizagcdo e pelo Banco Central do Brasil, entre 1943 e 2010, por ordem de
langamento. As informagdes foram obtidas junto ao Museu de Valores do Banco

Central do Brasil e a Casa da Moeda do Brasil.

Figura 76 — CR$200

Tema: Personagens histéricos, proclamagao da independéncia, D. Pedro I.

Anverso: D. Pedro | (1798-1834), primeiro imperador do Brasil.

Reverso: Quadro O Grito do Ipiranga, de Pedro Américo.

Circulagdo: 8 de setembro de 1943 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressdo do anverso: ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: calcografia em uma cor.



Figura 77 — CR$1.000

Tema: Personagens histéricos, descobrimento do Brasil, Pedro Alvares Cabral.

Anverso: Pedro Alvares Cabral.

Reverso: Quadro Primeira Missa no Brasil, de Victor Meirelles.

Circulacéo: 8 de setembro de 1943 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Processos de impresséo do anverso: ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.
Processos de impresséo do reverso: calcografia em uma cor.

Figura 78 — CR$10

Tema: Personagens histéricos, industria, Getulio Vargas.

Anverso: Getulio Vargas (1882-1954), 14° presidente do Brasil.

Reverso: Alegoria “Unidade nacional” de autoria da American Bank Note Company,
representando a industria siderurgica.

Circulacao: 11 de abril de 1944 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impresséo do anverso: ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: calcografia em uma cor.
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Figura 79 — CR$50

Tema: Personagens histéricos, Lei Aurea, Princesa Isabel.

Anverso: Princesa Isabel (1846-1921), filha do Imperador D. Pedro II.

Reverso: Alegoria Lei Aurea, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulagdo: 11 de julho de 1944 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 80 — CR$100

Tema: Personagens histéricos, Artes e ciéncias, D. Pedro Il.

Anverso: D. Pedro Il (1825-1991), segundo imperador do Brasil.

Reverso: Alegoria Cultura nacional, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulacéo: 6 de setembro de 1944 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 81 — CR$20

Tema: Personagens histéricos, proclamagao da Republica, Marechal Deodoro da Fonseca.
Anverso: Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892), primeiro presidente da Republica.
Reverso: Alegoria Proclamacédo da Republica, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulacéo: Data incerta, posterior a 13 de setembro de 1944* a 30 de junho de 1972.
Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

* A documentacao referente ao langcamento desta cédula perdeu-se.

Figura 82 — CR$500

Tema: Personagens histéricos, comércio, D. Joao VI.

Anverso: D. Jodo VI (1767-1826), regente de Portugal, transferiu-se

com a corte portuguesa para o Rio de Janeiro em 1808.

Reverso: Alegoria Abertura dos portos, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulagdo: 25 de setembro de 1944 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 83 — CR$5

Tema: Personagens histéricos, consolidagao do territorio nacional, Bardo do Rio Branco.
Anverso: José Maria da Silva Paranhos (1845-1912), Barao do Rio Branco, diplomata.
Reverso: Quadro A Conquista do Amazonas, de Antdnio Parreiras,

feita sob encomenda do governo do Para em 1907.

Circulagdo: 16 de novembro de 1944 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 84 — CR$1

Tema: Personagens histéricos, marinha do Brasil, Marqués de Tamandaré.

Anverso: Joaquim Marques Lisboa (1807-1897), Marqués de Tamandaré, almirante.
Reverso: Vista da Escola Naval, Rio de Janeiro.

Circulagdo: 14 de dezembro de 1944 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.



Figura 85 — CR$2

Tema: Personagens historicos, exército do Brasil, Duque de Caxias.

Anverso: Luis Alves de Lima e Silva (1803-1880), Duque de Caxias,

ligado a agbes militares de pacificagéo interna.

Reverso: Vista da Escola Militar de Resende, fundada em 1944,

atualmente Academia Militar das Agulhas Negras.

Circulagdo: 14 de dezembro de 1944 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 86 — CR$100

Tema: Personagens histéricos, Artes e ciéncias, D. Pedro Il.
Anverso: D. Pedro Il (1825-1991), segundo imperador do Brasil.
Reverso: Alegoria Cultura nacional, de Cadmo Fausto de Souza.
Circulagdo: 15 de margo de 1949 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).
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Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.

Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).
Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 87 — CR$50

Tema: Personagens histéricos, Lei Aurea, Princesa Isabel.

Anverso: Princesa Isabel (1846-1921), filha do Imperador D. Pedro II.

Reverso: Alegoria Lei Aurea, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulagdo: 16 de margo de 1949 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptagao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 88 — CR$500

Tema: Personagens histéricos, comércio, D. Joao VI.

Anverso: D. Jodo VI (1767-1826), regente de Portugal, transferiu-se

com a corte portuguesa para o Rio de Janeiro em 1808.

Reverso: Alegoria Abertura dos portos, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulagdo: 30 de maio de 1949 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 89 — CR$1.000

Tema: Personagens histéricos, descobrimento do Brasil, Pedro Alvares Cabral.

Anverso: Pedro Alvares Cabral.

Reverso: Quadro Primeira Missa no Brasil, de Victor Meirelles.

Circulagdo: 19 de dezembro de 1949 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 90 — CR$20

Tema: Personagens histéricos, proclamagao da Republica, Marechal Deodoro da Fonseca.
Anverso: Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892), primeiro presidente da Republica.
Reverso: Alegoria Proclamacédo da Republica, de Cadmo Fausto de Souza.

Circulacéo: Data incerta, posterior a 4 de agosto de 1950 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 91 — CR$5

Tema: Personagens histéricos, consolidagao do territorio nacional, Bardo do Rio Branco.
Anverso: José Maria da Silva Paranhos (1845-1912), Barao do Rio Branco, diplomata.
Reverso: Quadro A Conquista do Amazonas, de Antonio Parreiras,

feito sob encomenda do governo do Para em 1907.

Circulagdo: 14 de agosto de 1950 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 92 — CR$10

Tema: Personagens histéricos, industria, Getulio Vargas.

Anverso: Getulio Vargas (1882-1954), 14° presidente do Brasil.

Reverso: Alegoria Unidade nacional de autoria da American Bank Note Company,
representando a industria siderurgica.

Circulacéo: 24 de agosto de 1950 a 30 de junho de 1972.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Calcografia em uma cor.



146

Figura 93 — CR$200

Tema: Personagens histéricos, proclamagao da independéncia, D. Pedro I.

Anverso: D. Pedro | (1798-1834), primeiro imperador do Brasil.

Reverso: Quadro O Grito do Ipiranga, de Pedro Américo.

Circulagdo: 13 de junho de 1951 a 30 de junho de 1973.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: calcografia em uma cor.

Figura 94 — CR$2

Tema: Personagens historicos, exército do Brasil, Duque de Caxias.

Anverso: Luis Alves de Lima e Silva (1803-1880), Duque de Caxias,

ligado a agbes militares de pacificagéo interna.

Reverso: Vista da Escola Militar de Resende, fundada em 1944,

atualmente Academia Militar das Agulhas Negras.

Circulagdo: 29 de agosto de 1955 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: calcografia em uma cor.



Figura 95 — CR$5

Tema: Identidade nacional.

Anverso: Perfil estilizado de indigena, jangadeiro.

Reverso: Vitoria-régia.

Circulagdo: 6 de julho de 1961 a 13 de maio de 1967.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Orlando Maia.

Gravura de anverso: Rubens Alves da Silva.

Gravura de reverso: José Maria das Neves.

Processos de impressdo do anverso: Calcografia em duas cores e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em duas cores.

Figura 96 — CR$5.000

Tema: Personagens histéricos, conjuragdo mineira, Tiradentes.

Anverso: Joaquim José da Silva Xavier (1746-1792), o Tiradentes.

Reverso: Quadro Tiradentes ante o carrasco, de Rafael Falco, pintado em 1941.
Circulacéo: 9 de agosto de 1963 a 30 de junho de 1974.

Fabricante: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Projeto: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Gravura de anverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).
Gravura de reverso: American Bank Note Company (Estados Unidos da América).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 97 — CR$5.000

Tema: Personagens histéricos, conjuragdo mineira, Tiradentes.

Anverso: Joaquim José da Silva Xavier (1746-1792), o Tiradentes.

Reverso: Quadro Tiradentes ante o carrasco, de Rafael Falco, pintado em 1941.

Circulacéo: 13 de dezembro de 1963 a 30 de junho de 1974.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptagao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 98 — CR$10.000

Tema: Personagens historicos, aviagdo, Santos Dumont.

Anverso: Alberto Santos Dumont (1873-1932).

Reverso: 14-Bis, primeiro aparelho a realizar um voo mecanico documentado.

Circulagdo: Agosto de 1966 a 30 de junho de 1975.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptacao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.
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Figura 99 — CR$10.000

Tema: Personagens historicos, aviagdo, Santos Dumont.

Anverso: Alberto Santos Dumont (1873-1932).

Reverso: 14-Bis, primeiro aparelho a realizar um voo mecanico documentado.

Circulagéo: Dezembro de 1967 a 30 de junho de 1975.

Fabricante: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Projeto: Adaptagao, pela Thomas de la Rue, da cédula original da American Bank Note Company.
Gravura de anverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Gravura de reverso: Thomas de la Rue (Inglaterra).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete em cores, calcografia em uma cor e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Calcografia em uma cor.

Figura 100 — CR$1

Tema: Republica.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Edificio situado a Av. Rio Branco, n° 30, Rio de Janeiro, onde funcionaram

o Ministério da Fazenda, a Caixa de Conversao, a Caixa de Estabilizagdo, a Caixa de Amortizagao
e, atualmente, o Departamento do Meio Circulante do Banco Central do Brasil.

Circulagdo: 15 de maio 1970 a 30 de junho de 1984

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: De la Rue Giori (Milao)

Gravura de reverso: De la Rue Giori (Mildo).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia
Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores.

OBS: A partir de 25 de outubro de 1972 foi introduzida a estampa B, na qual foi substituida

a impresséo calcografica do reverso por uma das chapas de ofsete.



Figura 101 — CR$5

Tema: Personagens historicos.

Anverso: D. Pedro | (1798-1834), primeiro imperador do Brasil.

Reverso: Reprodugédo de um quadro atribuido ao pintor Leandro Joaquim,

pintado entre 1779 e 1790, representando o Largo do Pago, atual Praga XV, Rio de Janeiro.
Circulacéo: 15 de maio 1970 a 30 de junho de 1984.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Aloisio Magalh&es.

Gravura de anverso: De la Rue Giori (Milao).

Gravura de reverso: De la Rue Giori (Mildo).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete simultdneo, calcografia em cores e tipografia
Processos de impressédo do reverso: Ofsete simultaneo, calcografia em cores.

OBS: A partir de 24 de janeiro de 1973 foi introduzida a estampa B, na qual foi substituida

a impresséo calcogréfica do reverso por uma cor em ofsete.

Figura 102 — CR$10

Tema: Personagens histoéricos.

Anverso: D. Pedro Il (1825-1991), segundo imperador do Brasil.
Reverso: Escultura representando o Profeta Daniel,

de autoria de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730-1814).
Circulagdo: 15 de maio 1970 a 30 de junho de 1984.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).
Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: De la Rue Giori (Milao)

Gravura de reverso: De la Rue Giori (Mildo).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete simultaneo, calcografia em cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete simultaneo, calcografia em cores.
OBS: A partir de 12 de margo de 1979 foi introduzida a estampa B, na qual foi substituida

a impresséao calcografica do reverso por uma cor em ofsete.
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Figura 103 — CR$50

Tema: Personagens histoéricos.

Anverso: Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892), primeiro presidente da Republica.

Reverso: Detalhe de um painel de Candido Portinari representando a colheita do café, pintado em 1944,
que integra conjunto de 12 afrescos do Salao Portinari do Palacio Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro.
Circulagdo: 15 de maio 1970 a 30 de junho de 1984.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: De la Rue Giori (Milao)

Gravura de reverso: De la Rue Giori (Mildo).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores.

Figura 104 — CR$100

Tema: Personagens histoéricos.

Anverso: Marechal Floriano Vieira Peixoto (1839-1895), segundo presidente da Republica.
Reverso: Congresso Nacional, Brasilia, projetado por Oscar Niemeyer.

Circulagdo: 15 de maio 1970 a 30 de junho de 1987.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica),

com primeiras séries impressas pela Thomas De la Rue (Inglaterra).

Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: De la Rue Giori (Milao).

Gravura de reverso: De la Rue Giori (Mildo).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores.



Figura 105 — CR$500

Tema: Formagéao do Brasil.

Anverso: Sequéncia de rostos estilizados simbolizado a formagéo étnica do povo brasileiro.
Reverso: Sequéncia de mapas do territério brasileiro em diferentes fases

(descobrimento, comércio, colonizagao, independéncia e integragao).

Circulagdo: 15 de novembro 1972 a 30 de junho de 1987.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica),

com primeiras séries impressas pela Thomas De la Rue (Inglaterra).

Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: Gravagao quimica, José Maria das Neves (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: José Maria das Neves (Casa da Moeda do Brasil).
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Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores.
OBS: A partir de 2 de julho de 1979 foi introduzida a estampa B, na qual foram acrescentados

alguns elementos graficos na area da marca d’agua, em ambos os lados da cédula.

Figura 106 — CR$1.000

Tema: Personagens histéricos, Bardo do Rio Branco.

Anverso: José Maria da Silva Paranhos (1845-1912), Barao do Rio Branco,

diplomata (retrato do periodo entre 1902 e 1912).

Reverso: Composi¢do com imagem do taquedémetro usado na Questdo das Missdes
e detalhe do mapa com a fronteira entre o Brasil e a Argentina, de autoria de

Dionisio Evangelista de Castro Cerqueira (1847-1910), datado de 1904.

Circulagdo: 6 de dezembro 1978 a 15 de janeiro de 1989.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Aloisio Magalhaes.

Gravura de anverso: Dauro Alves de Sa; Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Jodo Bosco Renoud; Alvaro Lucas (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores e tipografia.
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Figura 107 — CR$100

Tema: Personagens histéricos, Duque de Caxias.

Anverso: Luis Alves de Lima e Silva (1803-1880), Duque de Caxias,

ligado a agdes militares de pacificagao interna.

Reverso: Composigdo com detalhe da gravura Villa de Queluz,

de Heaton & Rensburg, com espada do Duque de Caxias.

Circulacéo: 8 de setembro 1981 a 30 de junho de 1987.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Casa da Moeda, adaptado do projeto original de Aloisio Magalhaes
para a cédula de CR$1.000 de 1978.

Gravura de anverso: Alvaro Lucas (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Dauro Alves de S4 (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia.

Figura 108 — CR$200

Tema: Personagens histéricos, Princesa Isabel.

Anverso: Princesa Isabel (1846-1921), retrato baseado em fotos

da colegao de D. Pedro Gastao, Palacio Grao Para, Petropolis, Rio de Janeiro.
Reverso: Detalhe da fotolitografia La Cuisine a la Roga, de Victor Frond (1821-1881),
Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

Circulagdo: 8 de setembro 1981 a 30 de junho de 1987.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Casa da Moeda, adaptado do projeto original de Aloisio Magalhaes

para a cédula de CR$1.000 de 1978.

Gravura de anverso: José Maria das Neves (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Dauro Alves de Sa (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores e tipografia.
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Figura 109 — CR$500

Tema: Personagens histéricos, Marechal Deodoro da Fonseca.

Anverso: Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892), primeiro presidente da Republica.
Reverso: Composigao inspirada no quadro Compromisso Constitucional,

de Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo, de 1896.

Circulacéo: 8 de setembro 1981 a 30 de junho de 1987.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Casa da Moeda, adaptado do projeto original de Aloisio Magalhaes

para a cédula de CR$1.000 de 1978.

Gravura de anverso: Alvaro Lucas (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Dauro Alves de S4 (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia

Figura 110 — CR$1.000

Tema: Personagens histéricos, Barao do Rio Branco.

Anverso: José Maria da Silva Paranhos (1845-1912), Barao do Rio Branco,

diplomata (retrato do periodo entre 1902 e 1912).

Reverso: Composigdo com imagem do taquedmetro usado na Questédo das Missbes
e detalhe do mapa com a fronteira entre o Brasil e a Argentina, de autoria de Dionisio
Evangelista de Castro Cerqueira (1847-1910) e datado de 1904.

Circulagdo: 8 de setembro 1981 a 15 de janeiro de 1989.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Casa da Moeda, adaptado do projeto original de Aloisio Magalhaes

para a cédula de CR$1.000 de 1978.

Gravura de anverso: Dauro Alves de Sa; Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Jodo Bosco Renoud; Alvaro Lucas (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores e tipografia.
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Figura 111 — CR$5.000

Tema: Personagens historicos, Marechal Castelo Branco, desenvolvimento nacional.
Anverso: Marechal Humberto de Alencar Castelo Branco (1900-1967), colegdo Paulo Castelo Branco.
Reverso: Composigdo com comportas de usina hidrelétrica e antenas de telecomunicacéo,
representando o desenvolvimento nacional.

Circulagdo: 8 de setembro 1981 a 15 de janeiro de 1989.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Praga da Republica).

Projeto: Casa da Moeda, adaptado do projeto original de Aloisio Magalhaes

para a cédula de CR$1.000 de 1978.

Gravura de anverso: José Maria das Neves (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Dauro Alves de Sa (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo, calcografia em cores.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo, calcografia em cores e tipografia.

Figura 112 — CR$10.000

Tema: Brasileiros ilustres, Rui Barbosa.

Anverso: Rui de Oliveira Barbosa (1849-1923), jurista, politico, diplomata, fildlogo, orador.
Reverso: Discurso de Rui Barbosa na Conferéncia da Paz (1907, Haia, Holanda,)
composicao baseada em fotografia do acervo da Casa da Rui Barbosa.

Circulacéo: 1° de novembro 1984 a 15 de margo de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Martha Elsa Sasian Alvarado da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 113 — CR$50.000

Tema: Brasileiros ilustres, Oswaldo Cruz.

Anverso: Oswaldo Gongalves Cruz (1872-1917).

Reverso: Vista do edificio principal do Instituto Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro.
Circulagdo: 1° de novembro 1984 a 15 de margo de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Julio Pereira Guimaraes (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco simultaneo (duas chapas),

calcografia em trés cores.

Figura 114 — CR$100.000

Tema: Brasileiros ilustres, Juscelino Kubitscheck.

Anverso: Juscelino Kubitscheck de Oliveira (1902-1976), presidente do Brasil entre 1956 e 1961.
Reverso: Composigdo com imagens do Congresso Nacional e do Catetinho
(primeira residéncia do presidente em Brasilia).

Circulagdo: 3 de outubro 1985 a 15 de mar¢o de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas),

calcografia em trés cores.
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Figura 115 - CZ$10

Tema: Brasileiros ilustres, Rui Barbosa.

Anverso: Rui de Oliveira Barbosa (1849-1923), jurista, politico, diplomata, fildlogo, orador.
Reverso: Discurso de Rui Barbosa na Conferéncia da Paz (1907, Haia, Holanda,)
composi¢ao baseada em fotografia do acervo da Casa da Rui Barbosa.

Circulacéo: 22 de abril de 1986 a 15 de margo de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil), adaptado da cédula de CR$10.000 de 1984.
Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Martha Elsa Sasian Alvarado da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 116 — CZ$50

Tema: Brasileiros ilustres, Oswaldo Cruz.

Anverso: Oswaldo Gongalves Cruz (1872-1917), sanitarista.

Reverso: Vista do edificio principal do Instituto Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro.
Circulacéo: 1° de novembro 1984 a 15 de margo de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes (Casa da Moeda do Brasil), adaptado da cédula de CR$50.000 de 1984.
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 117 — CZ$100

Tema: Brasileiros ilustres, Juscelino Kubitscheck.

Anverso: Juscelino Kubitscheck de Oliveira (1902-1976), presidente do Brasil entre 1956 e 1961.
Reverso: Composigdo com imagens do Congresso Nacional e do Catetinho

(primeira residéncia do presidente em Brasilia).

Circulagdo: 3 de outubro 1985 a 15 de mar¢o de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil), adaptado da cédula de CR$100.000 de 1985.
Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 118 — CZ$500

Tema: Brasileiros ilustres, Heitor Villa-Lobos.

Anverso: Heitor Villa-Lobos (1887-1859), compositor e maestro.

Reverso: Composi¢cdo com 0 maestro em meio a uma paisagem florestal baseada em obra de Rugendas.
Circulagdo: 20 de outubro 1986 a 31 de outubro de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Martha Elsa Sasian Alvarado da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 119 — CZ$1.000

Tema: Brasileiros ilustres, Machado de Assis.

Anverso: Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1808),

escritor e fundador da Academia Brasileira de Letras.

Reverso: Vista da Rua Primeiro de Margo, antiga Rua Direita, baseada em fotografia de 1905.
Circulacao: 29 de setembro 1987 a 31 de outubro de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco simultaneo (duas chapas),

calcografia em trés cores.

Figura 120 — CZ$5.000

Tema: Brasileiros ilustres, Candido Portinari.

Anverso: Candido Torquato Portinari (1903-1962), pintor.

Reverso: Composigado baseada em fotografia do pintor trabalhando

no painel Baianas, e em parte do painel Tiradentes.

Circulagdo: 15 de setembro 1988 a 31 de dezembro de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Martha Elsa Sasian Alvarado da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 121 — CZ$10.000

Tema: Brasileiros ilustres, Carlos Chagas.

Anverso: Carlos Justiniano Ribeiro Chagas (1879-1934), médico sanitarista,
cientista e bacteriologista. Retrato baseado em foto de 1931.

Reverso: Composigdo mostrando Carlos Chagas em seu laboratério.
Circulacéo: 24 de novembro 1988 a 31 de dezembro de 1990.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 122 — NCZ$50

Tema: Brasileiros ilustres, Carlos Drummond de Andrade.

Anverso: Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), poeta, cronista e contista.

Reverso: Composigdo com imagens do poeta em sua mesa, padrdes do calgadao

de Copacabana e o poema Cancdo Amiga.

Circulacéo: 17 de margo 1989 a 30 de setembro de 1992.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Amaury Fernandes da Silva Junior e Theresa Regina Barja Fidalgo (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

OBS: Esta cédula inaugura o formato 140 x 65 mm, usado desde entéo para todas as cédulas até 2009.
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Figura 123 — NCZ$100

Tema: Brasileiros ilustres, Cecilia Meireles.

Anverso: Cecilia Benevides de Carvalho Meireles (1901-1964), poetisa e educadora;
desenhos de sua autoria; versos manuscritos de sua obra Canticos.

Reverso: Composigao representando o aprendizado da crianga, tendo ao fundo
desenhos de autoria da escritora.

Circulagdo: 19 de maio 1989 a 30 de setembro de 1992.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 124 — NCZ$200

Tema: Centenario da proclamagao da Republica.

Anverso: Efigie simbdlica da Republica, baseada em pega escultérica

em bronze do acervo da Casa da Moeda do Brasil; ilustragao representando
Silva Jardim, Benjamim Constant, Marechal Deodoro e Quintino Bocaiuva.
Reverso: Detalhe do quadro “Patria”, de Pedro Bruno (1888-1949),
retratando a confecgao da bandeira nacional.

Circulacéo: 8 de novembro 1989 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 125 — NCZ$500

Tema: Brasileiros ilustres, Augusto Ruschi.

Anverso: Augusto Ruschi (1915-1986), cientista; orquidea Cattleya labiata warneri, tipica do Espirito Santo.
Reverso: Composigdo com Augusto Ruschi examinando orquideas e a figura de um beija-flor.
Circulagdo: 8 de fevereiro 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 126 — NCZ$5.000

Tema: Republica.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Padrao em guilhocheria, ladeado pelas armas da Republica.

Circulacao: 9 de abril 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Gravura da cédula de CR$1, de 1970, feita pela De la Rue Giori, de Mildo, Italia.
Gravura de reverso: Gravagao quimica de padrdes de guilhoche (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 127 — NCZ$1.000

Tema: Brasileiros ilustres, Candido Randon.

Anverso: Marechal Candido Mariano da Silva Rondon (1865-1958).
Reverso: Casal de indios Carajas, de fotos do acervo do Museu do indio,
no Rio de Janeiro; habitagdo Nhambiquara.

Circulagdo: 31 de maio 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Experidiao Marcelo Mynssen da Fonseca (anverso)

e Alvaro Alves Martins (reverso), Casa da Moeda do Brasil.

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Czeslaw Slania.

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 128 — NCZ$5.000

Tema: Brasileiros ilustres, Carlos Gomes.

Anverso: Anténio Carlos Gomes (1836-1896), compositor. Detalhes de trés figuras de um
monumento do Teatro Municipal de S&o Paulo, representando trés de suas obras (O Guarani,
Salvador Rosa e O Escravo).

Reverso: Parte do mesmo monumento citado, € um piano que pertenceu a Carlos Gomes.
Circulacéo: 11 de junho 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Dalila dos Santos Cerqueira Pinto (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 129 — CR$100

Tema: Brasileiros ilustres, Cecilia Meireles.

Anverso: Cecilia Benevides de Carvalho Meireles (1901-1964), poetisa e educadora;
desenhos de sua autoria; versos manuscritos de sua obra Canticos.

Reverso: Composicao representando o aprendizado da crianga,

tendo ao fundo desenhos de autoria da escritora.

Circulagdo: 15 de abril 1990 a 30 de setembro de 1992.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Experididao Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 130 — CR$200

Tema: Centenario da proclamagao da Republica.

Anverso: Efigie simbdlica da Republica, baseada em pega escultérica

em bronze do acervo da Casa da Moeda do Brasil; ilustragao representando
Silva Jardim, Benjamim Constant, Marechal Deodoro e Quintino Bocaiuva.
Reverso: Detalhe do quadro Péatria, de Pedro Bruno (1888-1949),
retratando a confecgao da bandeira nacional.

Circulacao: 15 de abril 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 131 — CR$500

Tema: Brasileiros ilustres, Augusto Ruschi.

Anverso: Augusto Ruschi (1915-1986), cientista; orquidea Cattleya labiata warneri, tipica do Espirito Santo.
Reverso: Composicdo com Augusto Ruschi examinando orquideas e a figura de um beija-flor
Circulacao: 15 de abril 1990 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 132 — CR$10.000

Tema: Brasileiros ilustres, Vital Brazil.

Anverso: Vital Brazil Mineiro da Campanha (1865-1950),

médico imunologista e pesquisador; extragdo de veneno de cobra.

Reverso: Composigao representando um serpentario antigo,

com uma cobra mugurana devorando uma jararaca.

Circulacao: 26 de abril 1991 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Julio Pereira Guimaraes e Marise Silva (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 133 — CR$50.000

Tema: Brasileiros ilustres, Camara Cascudo.

Anverso: Luis da Camara Cascudo (1898-1986), folclorista, historiador e antropélogo; jangadeiros.
Reverso: Cena do Bumba-meu-boi, danga popular do Brasil.

Circulacéo: 9 de dezembro 1991 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 134 — CR$100.000

Tema: Meio ambiente.

Anverso: Beija-flor da espécie Amazilia lactea alimentando seus filhotes no ninho.
Reverso: Vista das Cataratas do Iguagu, na fronteira com a Argentina.
Circulagdo: 24 de julho 1992 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 135 — CR$500.000

Tema: Brasileiros ilustres, Mario de Andrade.

Anverso: Mario Raul de Morais Andrade (1893-1945), poeta, romancista e critico de arte; desenho inspirado
em fotografia de sua autoria, intitulada Sombra Minha; ultimo verso do poema “Eu sou trezentos...”.
Reverso: Mario de Andrade com criangas; edificios de Sao Paulo.

Circulagdo: 29 de janeiro 1993 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Czeslaw Slania

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 136 — CR$1.000

Tema: Brasileiros ilustres, Anisio Teixeira.

Anverso: Anisio Spinola Teixeira (1900-1971), jurista, educador e escritor;

vista parcial da Escola Parque, integrante do Centro Educacional Carneiro Ribeiro,
projeto do arquiteto e engenheiro Didgenes Rebougas, sob orientagdo do proprio Anisio.
Reverso: Cena alegérica referente a proposta de ensino levada a efeito pela Escola Parque.
Circulacao: 1° de outubro 1993 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Julio Pereira Guimaraes e Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 137 — CR$5.000

Tema: Tipos regionais, gaucho.

Anverso: Representagdo de um gaucho; composi¢cao com imagens da fachada e o interior das ruinas
da Igreja de Sao Miguel das Missdes (RS), construida pelos jesuitas na primeira metade do século XVII.
Reverso: Composigao representando o gaucho manejando o lago, na captura do gado; acessorios
tipicos que o gaucho utiliza em seu trabalho: boleadeiras, relho, guampa e esporas.

Circulagdo: 29 de outubro 1993 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 138 — CR$50.000

Tema: Tipos regionais, baiana.

Anverso: Representagdo de uma baiana; balangandas, os quais possuem diversos significados:
roma e cacho de uvas (fecundidade); figa de madeira e dentes de animais (protecdo);
caju (abundancia); peixe, cordeiro e pombas do Espirito Santo.

Reverso: Composigdo com baiana com roupa de festa, com o classico tabuleiro,
preparando o acarajé; perspectiva da Igreja do Bonfim, em Salvador.

Circulacéo: 30 de margo 1994 a 15 de setembro de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Czeslaw Slania.

Gravura de reverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (irés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 139 — R$1

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Beija-flor da espécie Amazilia lactea alimentando seus filhotes no ninho.

Circulacéo: A partir de 1° de julho de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Czeslaw Slania (aproveitada da cédula de CR$100.000, de 1992).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.
OBS: A partir de 1997 a calcografia do reverso foi substituida por uma chapa extra de ofsete,

com mudangas na marca d’agua.

Figura 140 — R$5

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Garga (Casmerodius albus).

Circulacdo: A partir de 1° de julho de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil)
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Claudia Lopes Tolentino.

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

OBS: As cédulas da estampa B foram impressas pela Giesecke & Devrient GmbH (Alemanha).
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Figura 141 — R$10

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Arara vermelha (Ara chloroptera).

Circulacdo: A partir de 1° de julho de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Claudia Lopes Tolentino.

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

OBS: As cédulas da estampa B foram impressas pela Thomas de La Rue & Company Limited (Inglaterra).

Figura 142 — R$50

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Onga pintada (Phantera onca).

Circulacao: A partir de 1° de julho de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil)
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Cecilia Maria Langer de Mattos (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

OBS: As cédulas da estampa B foram impressas pela Frangois-Charles Oberthur Fiduciaire (Franga).
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Figura 143 — R$100

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Garoupa (Epinephelus marginatus).

Circulacdo: A partir de 1° de julho de 1994.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Alvaro Alves Martins e Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca (Casa da Moeda do Brasil)
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (duas chapas), calcografia em trés cores.

Figura 144 — R$10

Tema: Comemorativa aos 500 anos do descobrimento do Brasil.

Anverso: Pedro Alvares Cabral, a partir de desenho de Experidido Mardelo Mynssen da Fonseca.
Reverso: Versao estilizada do mapa do Brasil, formada por quadros

e retratos de anénimos, representando a diversidade étnica do povo brasileiro.
Circulacao: A partir de 24 de abril de 2000.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Thereza Regina Barja Fidalgo (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de reverso: Claudia Lopes Tolentino (Casa da Moeda do Brasil).

Processos de impressdo do anverso: Serigrafia, ofsete seco simultaneo (irés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Serigrafia, ofsete seco simultdneo (duas chapas),
calcografia em trés cores.

OBS: Cédula impressa em material plastico (polipropileno biaxialmente orientado).



Figura 145 — R$2

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Tartaruga marinha (Epinephelus marginatus).

Circulacéo: A partir de 13 de dezembro de 2001.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Adaptacgao feita a partir do projeto das cédulas de real langadas em 1994
(Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),
aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Mario Dittz Chaves (Casa da Moeda do Brasil).
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.
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Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (irés chapas), calcografia em trés cores.

Figura 146 — R$20

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Mico-ledo-dourado (Leontopithecus rosalia).

Circulacdo: A partir de 26 de junho de 2002.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).
Projeto: Adaptacgao feita a partir do projeto das cédulas de real langadas em 1994
(Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),
aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Thereza Regina Barja Fidalgo (Casa da Moeda do Brasil)
Processos de impressédo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),

calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impresséo do reverso: Ofsete seco simultdneo (trés chapas), calcografia em trés cores.
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Figura 147 — R$1

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Beija-flor da espécie Amazilia lactea alimentando seus filhotes no ninho.
Circulacdo: A partir de 11 setembro de 2003.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Adaptado da cédula de R$1 langada em 1994 e modificada em 1997 (Casa da Moeda do Brasil).
Gravura de anverso: Zélio Bruno da Trindade (Casa da Moeda do Brasil),

aproveitada da cédula de NCZ$200, de 1989.

Gravura de reverso: Czeslaw Slania (aproveitada da cédula de CR$100.000, de 1992).
Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas),
calcografia em trés cores e tipografia.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco simultaneo (trés chapas).

OBS: Esta cédula ndo possui impressao calcografica no reverso,

tendo sido a gravura convertida para o processo ofsete seco.

Figura 148 — R$50

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Onga pintada (Phantera onca) em uma interpretagdo da paisagem relacionada ao seu habitat.
Circulagdo: A partir de 13 de dezembro de 2010.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Millie Britto, Guilherme Tardin e Jayme Cruz (Casa da Moeda do Brasil),

Michelle Bonzon-Vuilleumier (KBA-Giori).

Gravura de anverso: Mario Dittz (Casa da Moeda do Brasil), aproveitada das cédulas da primeira
familia do real, originalmente gravada por Zélio Bruno da Trindade para a cédula de NCZ$200, de 1989.
Gravura de reverso: Sergio Pilosio (KBA- Giori), sobre desenho de Federico Micheli (KBA-Giori)
Processos de impresséo do anverso: Ofsete seco e ofsete umido simultdneos (cinco chapas),
calcografia em quatro cores e aplicagdo de pelicula metalizada opticamente variavel.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco e ofsete umido simultdneos (quatro chapas),

calcografia em quatro cores e tipografia em duas cores.
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Figura 149 — R$100

Tema: Republica; fauna brasileira.

Anverso: Efigie da Republica.

Reverso: Garoupa (Epinephelus marginatus),

inserida em uma interpretacdo da paisagem relacionada ao seu habitat.

Circulacéo: A partir de 13 de dezembro de 2010.

Fabricante: Casa da Moeda do Brasil (Distrito Industrial de Santa Cruz).

Projeto: Millie Britto e Guilherme Tardin (Casa da Moeda do Brasil).

Gravura de anverso: Mario Dittz (Casa da Moeda do Brasil), aproveitada das cédulas da primeira
familia do real, originalmente gravada por Zélio Bruno da Trindade para a cédula de NCZ$200, de 1989.
Gravura de reverso: Sergio Pilosio (KBA-Giori), sobre desenho de Federico Micheli (KBA-Giori).
Processos de impressdo do anverso: Ofsete seco e ofsete umido simultdneos (cinco chapas),
calcografia em quatro cores e aplicagédo de pelicula metalizada opticamente variavel.

Processos de impressédo do reverso: Ofsete seco e ofsete umido simultaneos (quatro chapas),

calcografia em quatro cores e tipografia em duas cores.
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