CONCLUSOES

ULTIMAS PALAVRAS SOBRE O ESPACO E A INFORMAGAO.

Através de seus sentidos — visao, audicao, odor e tato, principalmente — o ser humano tem
a capacidade fisica de perceber o espaco. E pelo deslocamento de seu corpo que esta dimens3o
infinita torna-se mensuravel. Como delimitar o espaco se, por sua natureza, ele nao tem fim?
Este fendmeno misterioso sempre fascinou homens e mulheres de todos os tempos vividos.

Trabalhado e pensado pelo ser humano, o espaco tem porcoes qualitativas, aspectos que
participam de uma dinamica entre a constante mudanca do espaco real para o espaco fantasti-
co, do mundo espiritual da imaginacao para o mundo visual das aparéncias.

Por sua experiéncia visual, cultural e corpérea, o ser humano péde comparar o espaco real

— espaco vital, espaco construido — com o espaco aparente — espaco de ilusao, espaco magico.
Talvez seja nesta dualidade que exista o carater sublime da Cenografia: em uma sé porcao es-
pacial, a comunhao do espaco onirico com o espaco real, construido; ali, homens e mulheres
espectadores mantém esta constante alternancia perceptiva em um processo de comunicacao
que gera informacao, conhecimento e reflexao.

Na comparacao dos espacos, na reflexao entre esta dualidade, o ser humano pode definir
em seu pensamento formas multiplas qualitativas, tais como espaco central, espaco de circu-
lacao, espaco estatico, espaco dindmico, espaco-luz, espaco-cor e espaco-tempo. A arte teatral
revelou-se, na experiéncia humana, o lugar propicio para esta dinamica espacial. Ali, o homens
e mulheres, ao mesmo tempo, vivem e véem a vida sendo vivida. Conjugam fantasia e realidade,
recriando espacos reais em espacos mentais, viajando no tempo e no espaco através da palavra,
da acdo e da imaginacao —imagem em acao.

A Cenografia, através do trabalho de seu profissional-artista-projetista, o cenégrafo, é
quem da vida a este espaco. Um designer do espetaculo que deve ter o conhecimento do passa-
do para chegar ao futuro.

Como em toda atividade humana, é através da tradicao que as revolucdes tiram informa-
cao. Cenografos e designers nao podem das as costas ao passado pois, sem ele, nao existe futu-
ro. Devem digerir o que herdamos de outros tempos para transforma-lo de forma criativa, pois é
o passado que da formas ao futuro.

Gracas ao espaco sugestivo do mundo grego da Antiguidade que a mente pdde viajar pela
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poesia da palavra falada. Gracas a vida espetacular da sociedade romana, os homens e mulheres
puderam desligar-se totalmente de uma visdo césmica do Teatro para encontrarem o simples
divertimento. Gracas aos espacos simultaneos do mundo medieval que o corpo péde acompa-
nhar trajetdrias cdsmicas em tempo real, na vivéncia de espacos sagrados e religiosos. Gracas as
formulas matematicas de concepcao espacial da Renascenca, o real ganhou métodos para tor-
nar-se fantastico. Gracas ao infinito pintado da cenografia barroca, o sonho virou espaco. Gracas
as possibilidades da tecnologia e maquinaria teatral, combinadas as possibilidades técnicas de
iluminacao artificial a partir do século XIX, que o espaco onirico pode ser representado e a ilusao,
calculada.

O cendgrafo, ao longo da histéria, estabeleceu contatos e relacdes com diversas areas pro-
fissionais. O desligar-se de sua qualidade de pintor de telas gigantescas e dirigir-se a projeto, fez
o mesmo caminho dos designers, posicao que nunca mais largou a partir da Modernidade.

Gracas aos tratados de historia e a experiéncia dos mais velhos, hoje sabemos de tudo isso
e podemos fazer isso e muito mais.

O espaco cénico pode ser comparado a um campo de forcas onde as figuras humanas deli-
mitam os pontos de intersecdo das linhas de forca, e cujos percursos sao marcados por signos. E
através das distancias entre estes pontos de intersecao e pontos fixos do espaco que nasce o es-
paco cénico. E é na combinacao dos signos espalhados por este espaco que nasce a cenografia.

O lugar de acao cénica nao obedece leis, mas tem caracteristicas proprias, hoje se sabe:
jamais sera uma cépia perfeita do real, mas dara indicacées dobre lugar, tempo e acao. Pois a
Cenografia nada mais é que o projeto e a concretizacao da imagem cénica, imagem carregada
de semantica, despertadora de conhecimentos no espectador: emocoes, informacao histérica,
espacial, temporal, psicolégica.

Nas artes cénicas, para manter seu espaco ao lado da poesia e da musica, a Cenografia nao
deve ser apenas um enquadramento do espaco, nem um fundo para o jogo-de-cena, nem um
ambiente naturalista, tampouco um espaco abstrato repleto de simbolos. Muito mais que isso,
a Cenografia deve complementar e/ou transformar o sentido imediato da poesia e da musica

—regidos pelo corpo e pela voz do ator —em uma atmosfera que se refere a imagem e ao espaco,
ajudando o espectador a se orientar e provocando nele uma colaboracao ativa. A Cenografia,
assim, tona evidentes os habitos tradicionais de ver, sentir e pensar. Porque antes da palavra,
esta aimagem.

Fora do Teatro, a Cenografia participa da criacdo de espacos semanticos onde ator e es-
pectador confundem-se em um sé género. Espacos que podem propor uma dramaticidade mas
que, principalmente, motivam conhecimento através do percurso interativo do espectador, da
experiéncia espacial pelo corpo e pela mente.

Cenografia da caixa branca, cenografia da caixa preta. Cenégrafos projetistas, clientes
primarios e secundarios. Usuarios ativos e passivos. Todos sujeitos deste processo informacio-
nal amplo em que a criacao espacial é a midia principal deste tipo de Design. Campo especifico
que propoe a criacao de espacos para ambientes espetaculares como passagem de contetdo e
informacao.

Alguns podem servir-se da fidelidade historica, arqueologia estética; outros, da virtuosida-
de artesanal no tratamento dos materiais escolhidos; outros, ainda, das formas abstratas e do

uso da cor como mensagem. Alguns podem atravancar o espaco, rechea-lo de informacées com-
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plexas; outros, talvez, prefiram a mensagem minimalista da atmosfera criada pelo vazio. Alguns
podem optar por compor fundos para a acao; outros, modificam completamente a acao através
da ocupacao espacial por planos e escadas, num espaco-ludico complexo feito para o uso do
corpo. Alguns podem optar pelo enquadramento horizontalizado; outros podem demonstrar a
pequenez humana verticalizando seus espacos e mudando, assim, a relacao padrao do homem
com o quadro teatral. Nao importa. Pelo acordo da equipe criadora, sao encontradas as solucoes
que corresponderao a visao da obra. Em qualquer caso, a hegemonia de todos os componentes
espaciais cria uma imagem simbolica do mundo, onde a acao se desenvolve.

Sao partidos projetuais, paradigmas necessarios e em constante transformacao que aju-
dam nesta organizacao das infinitas possbilidades que a mente bem trabalhada de um cenégra-
fo-designer, com extenso acervo cultural, pode criar.

Como ensinar? Talvez, a melhor pergunta seja “como aprender?”. Incégnitas a serem de-
senvolvidas, pensamentos a serem experimentados. Mas é fato que sem uma visao holistica do
mundo, sem a compreensao da insercao corporal no espaco e sem as habilidades de desenvolvi-
mento de projeto e representacao projetual, nao ha cenégrafo.

Helio Eichbauer, cenégrafo brasileiro, profissional experiente, acervo vasto. O melhor
exemplo encontrado de como o conhecimento global é fundamental para a orientacao e o de-
senvolvimento das ligacées semanticas. O caso de O rei da vela foi apenas um, guardando den-
tre os primeiros de sua experiéncia profissional. Centenas de processos como este o sucederam

e acontecem ainda hoje. E daqui para frente.
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GLOSSARIO

ADERECISTA: Profissional que executa os aderecos cénicos do espetaculo. Faz escultura,
entalhe, molde em gesso, bonecos etc.

ADERECOS: Acessorios cénicos de indumentaria ou decoracao de cenarios. Objetos de
cena.

ALCAPAO: Abertura disfarcada no chio do palco, para encenar efeitos de aparicdo e desa-
paricao de atores ou objetos cénicos.

AFINACAO: Em cenotécnica, é o ajuste das varas para nivelamento de suas alturas e
distancias.

BALCOES: Niveis de assento para o publico localizados acima da platéia, geralmente dis-
postos no fundo da sala.

BAMBOLINA: Faixa de pano, normalmente preta, que se une as pernas para completar o
contorno do espaco cénico. Quando em série, organizadas paralelamente a boca-de-cena, fa-
zem o acabamento na parte superior do palco, nao permitindo que sejam visiveis para a platéia
as varas de luz e demais equipamentos.

BAMBOLINA MESTRA: Equivalente a primeira bambolina do palco, € utilizada quando nao
€ necessaria ou possivel a instalacdo de um regulador horizontal junto a boca de cena.

BASTIDOR: Armacao feita de madeira e forrada de tecido, disposta na lateral do palco. Os
bastidores podem substituir as pernas ou formar com elas um conjunto para a definicao das
coxias.

BOCA DE CENA: Abertura frontal do palco que enquadra o espaco visual da cena.

BIOMBO: Dois ou mais painéis/tapadeiras montados em angulo, autoportantes.

CAIXA CENICA: Volume do palco. A caixa onde se situam todas as estruturas do palco e os
maquinismos cénicos.

CENARIO DE GABINETE: Nome dado geralmente a cenarios realistas que, através do uso de
paredes cenograficas, reproduzem quase sempre um interior de casa ou apartamento.

CENOTECNICO: Profissional que domina as técnicas de execucdo e funcionamento dos ce-
narios e demais dispositivos cénicos para espetaculos teatrais.

CICLORAMA: Grande tela semicircular, geralmente branca, situada na ultima vara do urdi-

mento, fechando o fundo da cena, sobre a qual se projetam tonalidades luminosas.
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CONTRA-PESO: Sistema usado em teatro para aliviar o peso das varas que prendem cena-
rios, cortinas, pernas ou bambolinas.

CONTRA-REGRA: Profissional encarregado de cuidar dos cenarios e objetos de cena, indicar
as entradas e saidas dos atores, dirigir as movimentacoes cenograficas.

CORTINA: Peca em tecido que resguarda o palco. Abre e fecha lateralmente, ou sobe e des-
ce por mecanismo apropriado, nas mudancas de atos, encerramentos ou aberturas das sessoes.
Também chamada em teatro de pano-de-boca.

CORTINA CORTA FOGO: Cortina confeccionada em tecido anti-chamas para protecao con-
tra incéndios. Uma variacao desse equipamento é a porta corta fogo, elaborada em material
rigido com os mesmos propésitos.

COXIA: Espaco situado atras e ao lado da cena, escondido da vista do publico.

EDIFICIO TEATRAL: Edificio construido especialmente para a encenacio teatral em condi-
¢Oes técnicas ideais.

ELEVADORES: Divisoes do piso do palco com movimentacdo para cima e para baixo. Pode
alcancar toda ou parte da largura ou comprimento do palco; podem ser movimentados juntos
ou separadamente, sempre com espacos certos de parada, formando degraus acima ou abaixo
do nivel normal do palco. Existem elevadores que, além de subir e descer, possibilitam inclina-
cao e montagem de rampas.

FOSSO DE ORQUESTRA: Espaco em nivel mais baixo localizado a frente do proscénio nos
palcos italianos, destinado ao posicionamento da orquestra.

LINOLEO: tapete de borracha especial para forragdo do piso do palco, muito utilizado em
espetaculos de danca.

LUZ DE SERVICO: Luz que é usada quando se esta montando um cenario ou trabalhando no
palco fora do horario de espetaculo.

MANOBRA: Conjunto de cordas ou cabos de aco, roldanas e contra-pesos, que pendem do
urdimento e onde se fixam as varas de cenario.

MAQUINISTA: Profissional encarregado da manipulacao dos maquinismos de um teatro.
Profissional que monta cenarios.

MAQUINISTA DE VARANDA: Profissional encarregado do controle das manobras e demais
equipamentos do urdimento. Seu trabalho é geralmente executado da varanda.

MAQUINARIA: Toda a estrutura dos maquinismos cénicos de palco de teatro. Varas manu-
ais, contra-pesadas ou elétricas, elevadores, alcapoes, quarteladas, manobras, pontes etc.

PALCO: Espaco destinado as representacoes; em geral sao tablados ou estrados de madei-
ra que podem ser fixos, giratérios ou transportaveis.

PALCO GIRATORIO: Palco movido por mecanismos pivotantes, para troca rapida de
cenario.

PANO-DE-FUNDO: Ultimo teldo de um cenério.

PANO-DE-BOCA: Primeiro telao de um cenario.

PERNA: Pano solto, desde acima da boca de cena até o chao, usado para demarcar lateral-
mente o espaco cénico, evitando o vazamento lateral.

PINTURA DE ARTE: Tratamento de pintura feito em tel6es, por um pintor de arte, a partir
de um modelo em escala.
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PLANTA BAIXA: Projecao horizontal, em desenho, que localiza o cenario espacialmente no
palco em que sera implantado.

PLATEIA: Parte do edificio teatral destinada a receber o publico, que se acomoda em pol-
tronas, cadeiras, bancos ou arquibancadas.

PORAO: Parte da caixa cénica situada abaixo do palco, escondida da vista do publico. Serve
para movimentacao de maquinaria cénica ou como recurso cenografico.

PRATICAVEL: Estrutura, usualmente em madeira, com tampo firme, usada para criar pla-
nos mais altos nos cenarios.

PROSCENIO: A parte da frente do palco, que avanca em direc3o a platéia a partir da linha
de projecao do arco de boca-de-cena nos palcos italianos.

QUARTA PAREDE: Nome dado a parede imaginaria resultante da projecao no palco do arco
da boca-de-cena, e seu efeito psicolégico de separacao das areas do palco e platéia.

QUARTELADA: Divisao do piso do palco em pranchas modulares que podem ser removidas
manual ou mecanicamente.

REFLETORES: Equipamentos para iluminacao cénica, montados em varas, tripés ou posicio-
nados no chao.

REGULADOR HORIZONTAL: Uma espécie de bambolina rigida que, localizada junto a boca-
de-cena, regula sua altura.

REGULADORES VERTICAIS: Dois bastidores moéveis, geralmente correndo em trilhos, locali-
zados logo atras da boca-de-cena, definindo sua largura.

RIBALTA: Borda do proscénio, limite entre palco e platéia. Luzes da ribalta sao aquelas dis-
postas nessa area ocultas do publico por um anteparo horizontal.

ROMPIMENTO: Conjunto de pernas e bambolinas que mascara a cena. Também nome da-
do ao teldo com passagem aberta para os atores.

ROTUNDA: Pano de fundo preto que delimita o espaco cénico em sua profundidade.

TAPADEIRA: Painel rigido, usado para composicoes de cenografia.

TAPETE: Elemento cenografico colocado sobre o piso. Usado também para absorver ruidos.

TELAO: Pano com pintura, manobrado nas varas, verticalmente a grelha.

TRAINEL: Uma espécie de tapadeira ou bastidor, sempre armado com tecido ou lona esti-
cada e pintado.

URDIMENTO: Espaco superior do palco, escondido da visao do publico, onde acontecem as
manobras e ficam escondidos os elementos cenograficos.

VARA: Madeira ou cano longitudinal preso no urdimento, onde sao fixados elementos ce-
nograficos, equipamentos de luz e vestimentas cénicas.

VARANDA: Passarela que contorna todo o urdimento, as vezes, também atravessando-o,
por onde circulam os cenotécnicos e de onde controlam-se as manobras cénicas.

VENTO: Deslocamento manual de elementos cenograficos quando é necessario abrir um

espaco no urdimento.
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cubista, lembrada como a musa do poeta Guillaume

Apollinaire (1880-1918)
LeBRUN, Charles (1619-1690) 70

LEGER, Joseph Fernand Henri (1881-1955) 83

pintor, escultor e filmmaker francés

LOPE DE RUEDA (1510-1565) 64
ator e dramaturgo espanhol, um dos maiores de seu
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tempo, escreveu muitas comédias e farsas

LOPE DE VEGA (1562-1635) 64
Félix Lope de Vega y Carpio, ou Lope Félix de Vega
Carpio, dramaturgo espanhol

LOUTHERBOURG, Philip de (1740-1812) 72
Nascido Philippe-Jacques de Loutherbourg, em
Strasbourg, na Franca, mas conhecido por Philip James
de Loutherbourg, o Jovem, por seu extenso trabalho em

Cenografia na Inglaterra

LUGNE-POE, Aurélien-Francois-Marie (1869-1940) 81

ator e produtor teatral francés

MARINARI, Gaetano (173?-181?) 72
MARE, Rolf de (1888-1964) 83
MARKS, Gerhard (1889-1981) 84

escultor alemao, célebre por seus relevos em madeira
e esculturas ceramicas, responsavel na Bauhaus pela
Oficina de Olaria

MATISSE, Henri (1869-1954) 83
artista plastico francés fundador do movimento
Fauvista

MEDICI, Catherine de’ (1519-1589) 62

nascida Caterina Maria Romola di Lorenzo de’ Medici,

foi rainha consorte do Rei Henri Il da Franca entre 1547
€1559

METIMNA, Arion de (583-543 a.C.) 50
primeiro a compor, denominar e ensinar o ditirambo,

organizando um coro e fazendo-o cantar

MEYERHOLD, Vsevolod Emilevich (1874-1940) 80
nome artistico de Karl Kasimir Theodor Meyerhold

MOHOLY-NAGY, Lazlo (1895-1946) 84
designer, fotégrafo e pintor hingaro influenciado
pelo movimento construtivista russo, foi o sucessor
de Itten no comando do vorkurs, incentivando o uso
total da tecnologia disponivel na construcao de objetos
tridimensionais
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MOLIERE (POQUELIN, Jean-Baptiste) (1622-1673) 45
dramaturgo francés

MUCHE, Georg (1895-1986) 84
arquiteto e pintor expressionista alemao, seguidor de

Johannes Itten

NERONI, Bartolomeo Neroni (1500-1571) 61
arquiteto italiano, também chamado Riccio Sanese ou

Maestro Riccio

ORSINI, Baldassare (1732-1810) 69
arquiteto italiano que trabalhou muito em sua cidade

natal, Perugia

PALLADIO (GONDOLA, Andrea di Pietro della) (1508-1580) 61

arquiteto italiano

PANNINI, Giovanni Paolo (1691-1765) 70
pintor e arquiteto italiano, conhecido por suas vistas de
locais ou cidades

PERUZZI, Baldassare Tommaso (1481-1537) 61

pintor e arquiteto italiano

PICASSO, Pablo (1881-1973) 83
artista plastico espanhol, criador do movimento
Cubista

RATTO, Gianni (1916-2005) 44

cendgrafo e diretor teatral italiano, radicado no Brasil

REPIN, llya Yefimovich (1844-1930) 82
pintor realista russo

ROUAULT, Georges (1871-1958) 83
pintor e gravurista francés, participou dos movimentos

Fauvista e Expressionista
ROUCHE, Jacques (1862-1957) 83

SANGALLO, Antonio - 0 Jovem (1484-1546) 61

arquiteto florentino

SANGALLO, Antonio da - o Velho (1453-1534) 61
arquiteto florentino

SANGALLO, Giuliano da (1443-1516). 61
arquiteto florentino

Luiz Henrique Sa HISTORIAS DE CENOGRAFIA E DESIGN: A EXPERIENCIA DE HELIO EICHBAUER. 173



Luiz Henrique Sa

SANTA ROSA, Tomas (1909-1956) 43
cendgrafo, designer e artista plastico brasileiro

SCAMOZZI, Vincenzo (1548-1616) 61

arquiteto e tedrico de arquitetura italiano

SCHLEMMER, Oskar (1888-1943) 85

SCHREYER, Lothar (1886-1966) 84

SECHON, Charles Polycarpe 72

SEGONZAC, André Dunoyer de (1884-1974) 83
ilustrador francés

SERLIO, Sebastiano Serlio (1475-1554) 61

arquiteto italiano
SERVANDONI, Jean-Nicholas (1695-1766) 70

SHAKESPEARE, William (1564-1616) 22
poeta e dramaturgo inglés

STANFIELD, Clarkson (1793-1867) 72
STANISLAVSKY, Constantin (1863-1938) 80
STEINLEN, Théophile-Alexandre (1859-1923) 83

pintor, desenhista e gravurista suico

SVOBODA, Josef (1920-2002) 44
cenégrafo tcheco

TERRY, Ellen (1847-1928) 77

TESPIS DE ATICA (séc. V a.C.) 50

poeta lirico e ator grego

TORELLI, Giacomo (1608-1678) 68
também conhecido como Il gran stregone — o grande
magico —, foi um dos mais influentes cenégrafos de seu

tempo

TOULOUSE-LAUTREC, Henri de (1864-1901) 81
pintor e desenhista francés da boemia parisiense do

final do século XIX

UTRILLO, Maurice (1883-1955) 83

pintor francés especialista em panoramas urbanos
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VIGARANI, Carlo (1637-1662) 70
cenodgrafo italiano que trabalhou para a corte francesa

VIGARANI, Gaspare (1588-16--) 70
cenoégrafo italiano que trabalhou para a corte francesa

VITRUVIO (VITRUVIUS POLLIO, Marcus) (c. 80 a.C.-c.15a.C.) 52

arquiteto romano

VUILLARD, Edouard (1868-1940) 81
pintor francés, um dos fundadores do grupo Les Nabis,

de po6s-impressionistas da vanguarda do final do século

XIX
WAGNER, Wagner (1813-1883) 78
ZIEMBINSKI, Zbigniew (1908-1978) 43

ator e diretor refugiado da Polénia

ZOLA, Emile (1840-1902) 76
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APENDICE

HISTORIAS DE UMA VIDA PLENA DE SOM E FURIA'...

“Pronto! E isso o que eu quero fazer!”, disse o jovem estudante de Filosofia em sua visita
a Bienal Internacional de Sao Paulo, no ano de 1961. Em toda sua vida, jamais havia visto uma
exposicao de obras com tamanha importancia e magnitude. Jamais havia visto espacos tao fa-
bulosos, organizacao tdo bem pensada de abstracao, luz e cinética, representados em maquetes
que, apenas por sua existéncia, ja representavam objetos de arte.

Encantado com as criacoes do ja grande cendgrafo Josef Svoboda, que iria ganhar o grande
prémio da secao de Teatro desta mesma Bienal —e das outras duas subseqiientes — Helio viu em
fotos, maquetes e desenhos a possibilidade de concretizar espacialmente todas suas inquieta-
coes. Ali, o espaco era outro, diferente do mundo real. Ali, encontrava materializadas todas as
questoes existenciais e filoséficas que procurava nos livros. Percebia, entao, que suas paixoes e
interesses poderiam ascender a um novo plano: da decoracao a reflexao; da ilustracao a comu-

nicacao; da busca do belo a busca do encantamento.

Helio Eichbauer nasceu sob o signo de Libra, a 21 de outubro do ano de 1941, na bela ci-
dade da Guanabara. Filho de Yvette Palumbo com o oficial da Aviacao Naval Brasileira?, Joao
Eichbauer, chegava ao mundo em um tempo de grande guerra. Dentro uma familia onde a pre-
senca feminina era muito importante e destacada, foi muito querido por sua Unica irma3, Diana,
cerca de dois anos mais velha; por sua avé Heloisa, suas tias, e por Dona Yvette, é claro. E assim,
desde cedo, adentrava a sociedade carioca.

Como em qualquer outro ser humano, para aquele jovem o convivio com sua familia teve

participacdo muito importante em suas escolhas futuras. Seu avé paterno, também chamado

1 “.avida € uma histéria contada por um idiota, cheia de som e furia, e que ndo significa nada”, de William
Shakespeare (in Macbeth).

2 Noanode 1941, com a criacao do Ministério da Aerondutica, a Marinha Brasileira se viu privada de seu componente
aéreo: Jodo Eichbauer passa a pertencer, entao, aos corpos da Forca Aérea Brasileira — FAB.

3 Helio também tem uma meia-irma, nascida do segundo casamento de seu pai: Wanda Cristina Eichbauer que, du-
rante muitos anos, foi harpista da Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
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Joao Eichbauer, de origem alema, trouxe-lhe o gosto pela mecanica, seu oficio. Na casa dos avos
Jodo e Martha, a musica era sempre presente; e a partir de seus tios alemaes, Helio conheceu e
ganhou fascinio pelos brinquedos artesanais de madeira.

Mas é certo que os avés maternos habitam um espaco especial no coracao do artista. Com
eles, Helio morou grande parte de sua infancia; com eles, aprendeu histérias maravilhosas, de

uma época ja esquecida, de vidas dedicadas a arte e a beleza no eixo Brasil-Europa.

Giacomo Palumbo, arquiteto greco-italiano, chegou ao Brasil no ano de 1919, a principio
de passagem em uma viagem maior, cujo destino final era Buenos Aires. Para |3, pretendia ir
com seu irmao, o engenheiro Vitor Palumbo, a fim de procurar trabalho e comecar nova vida no
continente onde a Grande Guerra nao chegara. Mas seu destino foi mesmo aqui e, ao conhecer
a jovem Heloisa, apaixonou-se.

Heloisa, nascida no Brasil, porém de ascendéncia italiana, da familia Francioni de Pavlova,
era de curiosa linhagem nobre: neta do poeta parnasiano Jodo Cardoso de Meneses e Sousa, o
Barao de Paranapiacaba (1817-1915), a jovem fora batizada pelo poeta popular, misico, composi-
tor, cantor e teatrélogo Catulo da Paixao Cearense (1863-1946), um boémio incorrigivel, grande
responsavel por trazer o violao para as rodas da alta sociedade carioca e pela reforma da “mo-
dinha”. Teve a sorte de freqiientar as grandes festas e reunides, conhecendo as personalidades
mais incriveis da sociedade brasileira e européia, abencoada por um icone da cultura popular
brasileira, que publicava seus textos sob forma de cordel.

O casamento nao tardou e o casal mudou-se, de imediato, para a cidade do Recife, no
estado de Pernambuco, onde Gidcomo passa a trabalhar para o governo. Ali, os projetos de
Palumbo ganharam vida: desenhou prédios importantes para a cidade, como Tribunal de Justica
de Pernambuco, de estilo neo-classico, em 1924; o prédio da Faculdade de Medicina do Recife
(Escola de Medicina do Derby), entre 1925 e 1927; o Hospital Centenario do Recife e a Ponte
Duarte Coelho. Seu projeto mais importante, entretanto, realizou-se em outra cidade: convida-
do em 1929 pelo prefeito da cidade de Natal, Omar O’Grady, Palumbo traca o chamado “Plano
Geral de Sistematizacao”, um plano urbanistico para a expansao da cidade. Com certa influéncia
do urbanismo americano, este projeto urbano é caracterizado por avenidas largas e arboriza-
das, tornando Natal uma cidade cujo urbanismo é até hoje bem diferente das outras capitais
nordestinas.

Ap0ds a Revolucao de 1930, Giacomo viu suas oportunidades de trabalho ficarem cada vez
mais escassas: as condicdes econdmicas do casal nunca mais voltaram a ser as mesmas, fazen-

do-os tornar a Guanabara.

Da parte de Heloisa Palumbo, deve-se salientar ainda seus dois irmaos, que terao, embora
de formas diferentes, participacées importantes para a formacao de Helio Eichbauer. Sua tia-
avo6 Marina, casada com o famoso diplomata brasileiro, critico de literatura — fora jornalista nos
anos 1920 — e grande colecionador de obras de arte, especialmente de impressionismo francés,
Jayme de Barros. E o tio-avd musico, Nilton.

Nilton Meneses de Padua era compositor e musico violoncelista. Foi um dos fundadores da
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Orquestra Sinfoénica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro e ali permaneceu até sua morte, em
meados da década de 1960, sendo, durante muitos anos, o primeiro violoncelo da orquestra. E a
Tio Nilton que Helio deve sua primeira entrada nos bastidores de um espetaculo teatral: durante
os intervalos das apresentacoes operisticas ou de bailados, Helio atravessava a portinhola que
liga a platéia ao fosso de orquestra do grande teatro e ia ao encontro do tio, que Ihe apresentava
aos cantores de 6pera, bailarinos e musicos, além de mostrar-lhe a movimentacao das coxias e
troca de cenarios, escondida pela pesada cortina de veludo vermelho.

Na praca Serzeledo Corréa, onde morava, Helio assistia aos espetaculos de fantoches em
um dos teatros de Guignol que a prefeitura mantinha por pracas e coretos da cidade. Sua fas-
cinacao pelos teatrinhos de brinquedos, fantoches e marionetes o levavam, também, as apre-
sentacoes dos marionetistas da Sociedade Pestalozzi do Brasil, no Leme. Alguns importantes
intelectuais do Brasil faziam apresentacoes de teatro de bonecos para criancas como parte do
trabalho pedagégico e de arte-educacao desenvolvido por Helena Antipoff. Dentre eles, Cecilia
Meireles, Martim Goncalves, Ivete Vasconcelos e a jornalista francesa Olga Obry.

Helio foi construindo, assim, em sua infancia, um entorno artistico e cultural de amigos e
familiares que lhe sao referéncias até os dias de hoje. Entorno este que foi incrementado quan-
do, pela primeira vez, entrou em contato com a floresta e seus povos. No ano de 1949, seu pai
foi transferido pela Forca Aérea Brasileira para a cidade de Belém, no estado do Par3, e 1a Helio
e sua familia viveram durante um ano. Conheceram, nesta época, o futuro cineasta Luiz Carlos
Barreto, entao fotégrafo da revista O Cruzeiro, assim como seus colegas fotégrafos Jean Manzon,
que realizava um trabalho inédito de revelacao fotografica de desconhecidas tribos indigenas
no Xingu, e José Medeiros, que dois anos mais tarde fez, para a mesma revista, um trabalho pio-
neiro de fotorreportagem sobre os rituais do Candomblé, Marcel Gautherot e Pierre Verger.

De Belém, cidade dividida entre uma arquitetura art nouveau, de origem francesa, e outra
mais portuguesa, Helio tem a lembranca dos cheiros, das pessoas perfumadas em banhos de
patchouli tomados nos entrepostos de ervas de cheiro na parte baixa da cidade. E dos sons, da
sonoridade das manhas, do canto dos passarinhos anunciando a alvorada, a mesma alvorada
tao bem traduzida por Carlos Gomes, em sua 6pera O escravo, que Helio tanto viu e tanto ama.

De la, também guardou o gosto pela Lingua Portuguesa bem falada, bem pronunciada, se-
melhante aquela falada em Sao Luis, no Maranh3do. Lembra-se da grande influéncia indigena da
cidade, com um jeito amazodnico de se falar, muito calmo e baixo, educado. Lembra-se de suas
visitas constantes ao Museu Goeldi, importante centro de pesquisa cientifica da América Latina,
por onde passaram alguns dos mais ilustres cientistas do século XIX.

Ao trocar o Colégio Anglo-Americano, no Rio de Janeiro, pelo Colégio Marista Nossa
Senhora do Nazaré, em Belém, teve de enfrentar uma rigida educacao durante este ano. Alj,
teve muitos bons momentos, mas viveu situacées que hoje parecem absurdas, porém comuns
para a época: todos os dias, Helio era obrigado a ficar depois do horario de saida, para treinar a
escrita com a mao direita, pois a canhota deveria ser evitada —além de ser “demoniaca”, o uso da
caneta bico-de-pena era problematico para os de escrita sinistra. Deste tempo, Helio Eichbauer
herdou o costume de escrever sempre em letra bastao, maiuscula. E a grafite, é claro. Mas foi
exatamente nesta escola que o jovem ganhou uma paixao: ao visitar o teatro do educandario,
sua atencao € atraida para os grandes teldes pintados, com motivos amazénicos, usados nas

apresentacoes dramaticas estudantis.
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De volta ao Rio de Janeiro, de volta a sua casa em Copacabana. Ali, freqlientavam amigos
da familia que também eram importantes nomes da cultura nacional, como a dancarina Eros
Volusia* e a declamadora Margarida Lopes de Almeida’. Para estas e outras personalidades, a
desinibida crianca cantava e dancava, tentando reproduzir cenas que via em 6peras ou bailados
no teatro, ou musicais do cinema, como Os sapatinhos vermelhos® ou Os contos de Hoffmann’,
até hoje seus filmes preferidos, cenografados por Hein Heckroth, a partir da direcdo de arte
de Arthur Lawson. O trabalho de Heckroth, um realismo fantastico extremamente barroco e
ilusionista, é uma importante referéncia para o desenvolvimento de cenografias para balé, mais
contemporaneas, de Helio Eichbauer.

Estes filmes foram uma influéncia decisiva para o caminho que levaria, profissionalmente.
A pequena crianca se encantava com este mundo de sonhos e, assim, sonhava com a possibili-
dade de, um dia, vir a ser bailarino ou cantor de 6pera —e, por que nao, os dois ao mesmo tempo

—e ocupar as telas de cinema ou o palco de seu teatro favorito.

Como o avd, Giacomo, e com o pai, Joao — que desenhava muito bem, mesmo sem nunca
ter-se dedicado mais profundamente — Helio ganhava o gosto e a habilidade no desenho livre. O
avo ainda lhe construia pequenos teatros de madeira, para bonecos, com os quais Helio brinca-
va e se imaginava comandando um mundo de fantasia. Com o tio Nilton, e também com o avd
alemado, veio o gosto e o respeito a musica. E de sua tia Marina, o convivio com os artistas.

Marina de Barros foi a primeira pessoa que levou Helio ao teatro, em 1951, especificamente
para uma ocasiao muito especial: iria debutar no Theatro Municipal do Rio de Janeiro assistindo
a Maria Callas cantar a 6pera Norma, uma tragédia lirica em dois atos composta por Vincenzo
Bellini. Na época, a estréia internacional das 6peras naquele teatro dava-se as noites de sextas-
feiras, quando apenas adultos podiam entrar, e era transmitida ao vivo pelas ondas da Radio
MEC. Helio ouvia a transmissao, lia avidamente o libreto trazido do teatro por sua tia e aguarda-
va, ansioso, a sessao matiné no domingo. Lembra perfeitamente como se sentiu ao ouvir e ver,
ao vivo, aquela que foi a maior diva do canto lirico. Ao chegar em casa, uma forte febre o acome-

teu, tamanha a emocao do momento de catarse.

4  Filha da poetisa Gilka Machado, Eros Volusia estudou balé classico com a bailarina Maria Olenewa. Desenvolveu
sua propria danga, chamada Cascavelar, que misturava, num Unico gesto, movimentos de braco, tronco e cabeca,
lembrando o movimento da serpente. Sua coreografia de bracos, inclusive, foi copiada por Carmem Miranda, com
o consentimento total de Eros. Foi a primeira bailarina que ousou levar para o palco do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro a danca popular brasileira, sempre trazendo elementos da natureza e da cultura deste pais. Muito aprecia-
da, por seu estilo inovador e sua liberdade artistica, pelos intelectuais brasileiros — um de seus mais importantes
admiradores foi o ex-presidente Getulio Vargas — chegou a ser chamada de Isadora Duncan do Brasil. Escandalizava
a sociedade conservadora por sua danca e por seus trajes, sempre criados por ela. Foi a Unica sul-americana a ser
capa, em setembro de 1941, da revista americana Life.

5 Margarida Lopes de Almeida foi uma importante escultora e diseuse (declamadora de poemas) do século XX. Filha
de Julia Lopes de Almeida (1862-1934) — famosa escritora com mais de 40 volumes publicados, entre contos, roman-
ces, literatura infantil, crénicas, teatro e jornalismo, além de importante defensora dos direitos femininos —, e irma
dos também escritores Afonso Lopes de Almeida e Albano Lopes de Almeida.

6 The red shoes, musical escrito e dirigido por Michael Powell e Emeric Pressburger em 1948, a partir da fabula de
Hans Christian Andersen, estrelado pelos famosos bailarinos Moira Shearer, Robert Helpmann, Léonide Massine,
Ludmila Tcherina, entre outros.

7 The tales of Hoffmann, musical dirigido por Michael Powell e Emeric Pressburger em 1951, a partir de contos do
escritor ET.A. Hoffmann, e da 6pera homonima de Jacques Offenbach. Entre suas estrelas do balé, Moira Shearer,
Ludmila Tcherina, Robert Helpmann e Léonide Massine, no papel de Spalanzani.
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Também de sua tia, ganhou um pequeno caderno, conservado até hoje, que deveria usar
para guardar autégrafos e dedicatorias dos artistas do Theatro Municipal. Ali, encontra-se um
belo desenho, datado de 1952, da artista plastica brasileira Sofia Magno de Carvalho, colecio-
nadora de indumentaria e professora da Escola de Belas Artes da entao Universidade do Brasil.
Autoégrafos, também de Fedora Barbieri, Renata Tebaldi, Clara Marisi, Tito Schipa, Nilton de
Meneses Padua, Beatriz Consuelo, George Skibini, Rosela Hightower, entre muitos outros mu-
sicos e bailarinos. E duas dedicatérias premonitérias. A primeira, de Diva Pieranti, data de 1953:

“Ao meu colega Helio, desejo um grande e brilhante futuro”. E de Margarida Lopes de Almeida,
em 1956: “Ao Helio, em quem vislumbro um talento fora do comum, votos para que venha a

realizar seu sonho de artista”.

Helio e sua irma, Diana, assistiram, em 1954, a separacao do casal Yvette Palumbo e Joao
Eichbauer.

Em janeiro do ano seguinte, Yvette inscreve Helio, com entao 13 anos de idade, no curso
de Cenografia e Arte Dramatica do Conservatério de Artes, em Copacabana, Posto Seis. Toma
licoes de interpretacao para criancas e trabalha a cenografia dos espetaculos ensaiados com a
turma. O professor era Pere Benet Domingo (1914-1969), artista plastico catalao, formado em
Barcelona em pintura e arquitetura. Benet Domingo chegara ao Rio de Janeiro no ano de 1952,
trazendo uma grande experiéncia de seu trabalho desenvolvido na Espanha. Foi, durante 16 anos,
cenografo da Companhia Teatral Os Artistas Unidos, do antigo e luxuoso Teatro Copacabana, no
interior do Hotel Copacabana Palace. Teve grande participacao no Cinema Novo, como diretor
de arte de seis filmes, e ainda foi figura importante no processo de criacao de uma identidade
nacional nas alegorias do carnaval carioca, com seus desfiles na Avenida Presidente Vargas.

Helio se dedicava com muita paixao aos trabalhos de seu curso. Seus cenarios faziam su-
cesso dentre aqueles desenvolvidos em sua classe e o jovem gabola apressou-se a escrever car-

tas contando as novidades a seus tios artistas e amigos de artistas.

Jayme e Marina de Barros foram morar em Nova lorque em 1954, quando o diplomata foi
nomeado Chefe da Comissao de Organismos Internacionais da Embaixada do Brasil nos Estados
Unidos da América —e mais tarde, Ministro Plenipotenciario do Brasil na Organizacao das Nacoes
Unidas, ONU. O embaixador era Cyro de Freitas Valle?; a consulesa, Dora Vasconcelos®.

Entusiasmado com a possibilidade de morar fora do Brasil, Helio adolescente partiu para
os Estados Unidos em 1957, e |4 passou cerca de doze meses vivendo com os tios. Neste mesmo

ano, Jayme de Barros intercedia perante a ONU para que os painéis Guerra e Paz, de Candido

8 Cyrode Freitas Valle (1896-1969) foi Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito de Sao Paulo.
Fora nomeado Segundo Secretario em 1918; Ministro Plenipotenciario de Primeira Classe, por merecimento, em
1938; Ministro de Estado das Relacdes Exteriores, interino, em 1949.

9 Consul-Geral do Brasil em Nova lorque em 1954, Dora Vasconcelos, além de diplomata era poetisa, e teve varias
de suas poesias musicadas por Heitor Villa-Lobos. Em especial, fez as letras da sinfonia Floresta do Amazonas, on-
de, em sua abertura, inventa uma lingua imaginaria dos povos amazénicos, baseada na sonoridade dos dialetos
existentes.
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Portinari, fossem instalados no hall dos delegados da Assembléia Geral da ONU, em sua sede
na cidade. Por ser comunista declarado, Portinari nao péde entrar nos Estados Unidos para ver a
inauguracao de sua obra; teve de contentar-se com a aclamacao dos brasileiros, que os viam em
exibicao publica na boca-de-cena no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, pouco antes de segui-
rem viagem a América. Curiosamente, Helio estava presente nos dois momentos: no teatro do
Rio de Janeiro, e no grande evento em Nova lorque.

A perspectiva de ir para o interior dos Estados Unidos, estudar num high-school regular e
elitista, soou extremamente n3o-proveitosa para o rapaz: mantendo-se no apartamento dos
tios, uma imensa penthouse construida no comeco do século XX, com teto gético, no centro de
Manhattan, na Quinta Avenida, em frente ao Central Park e ao lado do Metropolitan Museum,
poderia aproveitar todas as atracdes que a cidade oferecia, como museus, teatros, concertos e
cinemas da cidade. Dentre seus vizinhos de prédio, Arthur Miller e Marilyn Monroe™...

Helio decidiu, desta forma, interromper seus estudos regulares e aproveitar tudo o que a
cidade e as pessoas poderiam oferecer. No apartamento, vivia cercado de obras de arte fantas-
ticas, pinturas de Monet, Renoir, Henrique Cavalleiro, Elyseu Visconti, Portinari, esculturas de
Rodin, entre tantas outras obras de artistas tao ilustres que faziam parte da grande colecado de
seu tio.

Além disso, havia os amigos proximos do casal da diplomacia, amigos estes que Helio co-
nheceu profundamente, e de quem pdde captar muita informacao e genialidade: o compositor
Villa-Lobos e sua esposa Mindinha™, a cantora lirica Bidu Sayao®, o violinista Andrés Segovia®
com sua esposa, a cantora Olga Praguer Coelho, a dancarina e coreégrafa Martha Graham'
sao alguns exemplos. Ministros e demais pessoas ligadas ao governo Juscelino Kubitschek tam-

bém freqiientavam o apartamento, como Augusto Frederico e Yedda Schmidt'é, Ledo Gondin e

10 Arthur Asher Miller (1915-2005), dramaturgo norte-americano, autor de pecas como Death of a Salesman (Morte de
um caixeiro viajante), de 1949, e The Crucible (As bruxas de Salém), de 1953. Entre 0s anos 1956 e 1961, esteve casado
com a atriz Marilyn Monroe (1926-1962), nome artistico de Norma Jean Baker, talvez a mais famosa estrela de cine-
ma de todos os tempos, simbolo de popularidade e sensualidade para a cultura de massa do século XX.

11 Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compositor brasileiro que, apesar de influéncias européias, sempre mesclava aspec-
tos da musica brasileira em suas composicoes, utilizando sons da mata, indigenas, africanos, caboclos, sambas e
choros. Casou-se com Arminda Neves D’Almeida, a Mindinha, em 1936, com quem viveu até sua morte. A partir dos
anos 1940, seu trabalho comeca a ter 6tima aceitacao nos Estados Unidos, recebendo varias encomendas de com-
posicoes. Sua vida passa a ser no eixo Rio-Nova lorque.

12 Balduina de Oliveira Sayao (1902-1999), mais conhecida como Bidu Sayao, foi uma célebre cantora lirica brasileira,
que fez parte do elenco do Metropolitan Opera House, de Nova lorque, durante muitos anos. Era muito admirada
pelo compositor Arturo Toscanini, que se referia e ele como “la piccola brasiliana”. Chegou a cantar para o casal
Roosevelt, em 1938, na Casa Branca. O timbre de sua voz, combinado a sua baixa estatura, a tornava adequada aos
papéis femininos mais graciosos. Em 1959, Bidu Sayao naturalizou-se cidada americana.

13 Andrés Segovia (1893-1987) foi um grande violinista classico espanhol, considerado o patrono do movimento mo-
derno de violdo classico. Muitos foram os compositores que escreveram especificamente para Segovia, entre eles,
Villa-Lobos.

14 Casada, a partir de 1944 com o violinista Andrés Segovia, quando passou a residir em Nova lorque, a cantora sopra-
no e violonista brasileiro Olga Praguer Coelho (1909-*), ganhou fama internacional por seu belo canto, frequien-
tando a elite musical européia e americana. Varios compositores escreveram obras para ela, destacando-se as
Bachianas n® 5, de Villa-Lobos, destinada a Olga a pedido de Mindinha.

15 Martha Graham (1894-1991), dancarina e coreégrafa americana, foi uma das fundadoras da danca moderna ou,
como ela prépria preferia definir, da “danca contemporanea”, pois, para ela, o termo “moderno” era passivel de mu-
dancas sazonais. Seu tecnica era baseada em contragdes pélvicas através da respiracao controlada e movimentos
fortes e precisos, carregados de emocao e beleza.

16 O casal Augusto Frederico Schmidt (1906-1965) e Yedda Ovalle Schmidt era muito amigo do presidente Juscelino
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Oswaldo Aranha.

A brasileira Nita Brandao, radicada nos Estados Unidos apds casar-se com um americano,
mudando, pois, seu nome para Nita Brandon, era freqlientadora assidua da casa de Marina e
Jayme. Amiga de importantes artistas, como da pintora portuguesa Maria Helena Vieira da
Silva e seu marido, do pintor hungaro Arpad Szenes, da poetisa Cecilia Meireles, e do cendgrafo,
critico e diretor teatral Martim Goncalves — com quem Helio desenvolveria, anos mais tarde, um
grande trabalho de cooperacdo no Teatro —, Nita, que estudava dan¢a na companhia de Martha
Graham, ficou muito amiga de Helio Eichbauer, e lhe contava mil histérias sobre a cultura artis-
tica que se produzia na época. Outra grande amiga do jovem, a filha de embaixadores franceses,
Chantal Dumaine, casar-se-ia onze anos mais tarde, em 1968, com o futuro amigo de Helio, o
escritor cubano José Triana.

Nas concorridas festas e reunides sociais do penthouse, havia concertos e saraus que lem-
bravam os antigos encontros sociais do comeco do século XX, com a presenca de muitos artistas.
E tais saraus eram ministrados pelos mesmos amigos, Bidu Sayao, Heitor Villa-Lobos, Segovia e
tantos outros. Esta formacao musical foi muito importante na vida de Helio.

Obteve uma licenca especial para que pudesse se matricular em um curso de lingua ingle-
sa para adultos na New York University, onde estudava literatura inglesa e norte-americana. Lia
Henry James, lia Steinbeck, William Faulkner... Leu o recém publicado “Esperando Godot”, de
Samuel Beckett. E, como todo jovem rebelde dos anos 1950, lia Kerouac™.

Helio, lembrando hoje de sua vida na cidade estadunidense, recorda-se de um menino be-
atnik. Apesar de viver num mundo de luxo e ostentacao, talvez a Beat Generation o tenha salvo
de uma vida sem profundidade e conteiido, como acontecia com a grande maioria de filhos e
filhas da diplomacia, que conhecia. Relacionamento com estes jovens nao importava a Helio: o
que queria era conhecer os mais velhos, os artistas, saber de suas experiéncias, aprender com
eles. Das festas, fazia pouco caso, procurava apenas uma relacao mais humanista com aqueles
em quem encontrava uma razao de vida mais interessante.

Para continuar seu trabalho artistico expresso através da pintura, fez um curso livre de ar-
tes, destinado a pessoas mais jovens, no MOMA — The Museum of Modern Art —de Nova lorque,
onde assistiu a grande retrospectiva do trabalho de Pablo Picasso. Chegou, até mesmo, a fazer
uma exposicao individual de suas telas na The Roland Gallery.

Num momento em que o Sputnik, o primeiro satélite artificial russo, cruzava os céus de
Nova lorque, Helio freqlientava, assiduamente, o Metropolitan Museum of Art. Assistiu a despe-
dida de Bidu Say3o no Carnegie Hall, com La Demoiselle Elue, de Débussi. Mas a grande sensacdo
deste menino rebelde era mesmo ir ao antigo Metropolitan Opera, originalmente localizado na

Broadway, na 39 Street, assistir a sua grande musa, a maior cantora tragica do século XX, Maria

Kubitschek. Augusto foi poeta pertencente a segunda geracao do Modernismo, escreveu varios discursos para o
presidente e foi o0 autor do slogan “5o anos em 5”. Foi presidente do Clube de Regatas Botafogo entre 1941 e 1942.
Yedda, sobrinha do compositor e poeta Jayme Ovalle, possuia muitas qualidades de uma boa anfitria, sendo extre-
mamente respeitada na sociedade carioca por sua elegancia.

17 Jack Kerouac (1922-1969) foi o0 autor do livro On the road (Pé na estrada), de 1957, considerado a biblia da Geracao
Beat, escrito em apenas trés semanas, num folego narrativo alucinante, apés uma viagem de sete anos pela Route
66. A Geracao Beat propunha, através de um grupo de jovens intelectuais americanos dos anos 1950 e por meio da
literatura, fazer sua prépria revolucao cultural, contra o instituido american way of life. Foi o primeiro movimento
de contra-cultura conhecido.
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Callas. Ali também estava presente nas apresentacoes da grande bailarina Alicia Alonso™ do
Ballet Nacional de Cuba, de José Limon', Martha Graham com os famosos cenarios de Noguchi®°,
Léonide Massine, Alexandra Danilova, Merce Cunninghan, concertos de Pablo Casals*, Andrés
Segovia, e muitos outros. Ali assistiu a regéncia de Villa-Lobos para Emperor Jones, com coreo-
grafia de José Limon. Sua vida era dedicada aos espetaculos, e assim permaneceu por um ano,

entre cinemas, music-halls, teatros e exposicoes na grande capital do mundo.

De volta ao Rio de Janeiro, em 1958, Helio termina seu curso Classico no Colégio Andrews e
entra para a Faculdade Nacional de Filosofia, no bairro do Castelo, centro da cidade, onde hoje
esta localizado o Consulado da Italia.

Durante esta época, freqlientava, na cidade de Paraty, a casa de sua amiga Maria Emilia
de Melo Cunha, bibliotecaria que trabalhava para o IBGE. Ali, manteve relacdes de amizade com
a pintora Djanira® e com seu marido, Motinha*. Eles, entre outras pessoas do grupo, como sua
amiga Nivea Barreto Borges, irma de Luiz Carlos Barreto, e outros da Faculdade de Filosofia, fun-
daram o Instituto Cultural Brasil-Cuba, que tinha uma sede secreta em Santa Tereza. L3, viam
filmes e recebiam noticias sobre as mudancas no pais apds a Revolucao.

O jovem que, poucos anos antes, havia presenciado de perto a fina flor da cultura mun-
dial, agora isolava-se, introvertido, dentre as paredes da Faculdade de Filosofia. O pais vivia uma
época ao mesmo tempo interessante e conturbada, com Joao Goulart no poder, mas também
com as lutas do CPC?4 por manifestacoes artisticas que fossem totalmente engajadas. Em sua
introspeccao, o aluno do Professor José Américo Pecanha estudava os textos de Platao, Santo
Agostinho, dos neo-platénicos, indo de encontro com a filosofia e politica estudantil da época,
que era de esquerda hegeliana. Criava-se uma cisao altamente dialética na universidade, e o
rapaz trancado na biblioteca para ler A cidade de Deus (De Civitate Dei), de Santo Agostinho, era

comumente chamado de alienado. Curioso seria pensar a surpresa destes mesmos colegas ao

18 Alicia Ernestina de la Caridad del Cobre Martinez Hoya, conhecida apenas como Alicia Alonso, nascida em 1920 em
Cuba, primeira bailarina e coreégrafa, considerada uma lenda da danca fazer movimentos precisos, guiados pela
luz do palco, por ser parcialmente cega.

19 José Arcadio Limén (1908-1972), mexicano, um dos pioneiros da danca e coreografia modernas, mudou-se para os
Estados Unidos em 1928 e ali fundou, em 1946, sua José Limdn Dance Company.

20 Isamu Noguchi (1904-1988), artista e paisagista nipo-americano, muito conhecido pelo design de suas luminarias,
desenvolveu cenografias para diversos espetaculos da Martha Graham Company.

21 Pau Casals i Defill6 (1976-1973), mais conhecido como Pablo Casals, foi um virtuoso violoncelista espanhol e poste-
rior regente.

22 Djanira da Motta e Silva (1914-1979), artista plastica brasileira, trabalhou como pintora, desenhista, ilustradora,
cartazista, cenografa e gravadora. Recebeu suas primeiras instrucdes em arte no final da década de 1930 periodo
em que esteve instalada na Pensao Internacional em Santa Tereza, Rio de Janeiro, onde conheceu os artistas Emeric
Marcier, Carlos Scliar, Arpad Szenes, Maria Helena Vieira da Silva, Milton Dacosta e Jean-Pierre Chalboz. Entre 1953 €
1954, viajou a estudos artisticos para a Uniao Soviética — URSS.

23 José Shaw da Motta e Silva, o Motinha, conheceu Djanira em Salvador, estado da Bahia, em 1950, Casaram-se em
1952.

24 CPC — Centro Popular de Cultura, criado em 1961 e unido a Unigo Nacional dos Estudantes (UNE), inspirado no
Movimento de Cultura Popular (MCP), do pernambucano Miguel Arraes. Seus primeiros diretores foram o ator e
dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho, o cineasta Leon Hirsman e o sociélogo Carlos Estevam Martins. Tinha como
objetivo fundamental trazer conscientizacao politica através de atividades culturais.
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saberem que seria aquele “alienado” um dos poucos a terem a atitude de mudar-se para um
pais socialista.

Ap6s sua visita a Bienal Internacional de Sao Paulo de 1961 e depois de largar a faculdade
para dedicar-se a pintura e ao estudo individual da cenografia, Helio produziu ainda dois cena-
rios para o antigo Teatro de Bolso da Praca General Osério, no bairro de Ipanema. Esta sala de es-
petaculos pertencia ao importante diretor de teatro de revista, Aurimar Rocha. Um dos cenarios
foi para o infantil O saldo de Dom Ratdo, dirigido pelo préprio Aurimar; o outro, para O peixinho
dourado, dirigido por Cleber Ribeiro Fernandes, quando também desenhou os figurinos.

A VIAGEM DE ULISSES

Eu ndo quero ficar nessa discussdo, entre os tomistas e a esquerda hegeliana,
ao meu ver ngo é isso! Para se entender filosofia, pra se compreender filosofia
é preciso viajar, € preciso viver! Viver uma grande aventura, transformar a vida

numa grande aventura!*

O encantamento de Eichbauer pelo trabalho de Svoboda, exposto na Bienal, motivou-o
a voltar seus estudos e dedicar-se inteiramente a Cenografia teatral, que ja vinha praticando
desde seus tempos de aluno no Conservatério de Copacabana. Porém um outro fato, que re-
presenta muito bem a sincronia dos acontecimentos na vida do artista, muito o ajudou a pro-
curar o grande cendgrafo tcheco: em 1962, seu tio Jayme foi nomeado Embaixador do Brasil na
Tchecoslovaquia, instalando-se com Marina na residéncia oficial do Brasil em Praga.

Helio negocia, entao, com a familia e os tios, sua partida, sem data certa de retorno, para
aquela republica socialista. Corajosamente, em setembro de 1963, parte sobre os mares por ele
nunca dantes navegados, sem mesmo ter a certeza de que encontraria o grande cendgrafo.

Sua viagem é um capitulo a parte: a bordo de um navio cargueiro da antiga Companhia de
Navegacao Lloyd Brasileiro, cruza, pela primeira vez em sua vida, o Oceano Atlantico. A travessia
do oceano foi relativamente calma. Uma pane nas caldeiras deixou parado o navio por alguns
dias, no meio do infinito, e ali Helio dialogou com as grandes baleias.

Foi uma viagem filosé6fica e de aprendizado. Naqueles dias, em meio ao mar, lia a Odisséia,
de Homero, repetindo a viagem de Ulisses; olhava o horizonte tentando encontrar o futuro;
conversava com os comandantes e aprendia a usara a aparelhagem caracteristica das grandes
navegacoes, aparelhos de medicao de tempo e espaco, de visualizacao de mar e estrelas. E pin-
tava. Pintava muito em sua cabine ou ao ar livre, aproveitando o tempo para desenvolver sua
arte e ter algo de concreto para mostrar a Svoboda.

Helio ndo esquece sua passagem pelo estreito de Gibraltar, a noite, quando andava de um
lado a outro do navio para ver as luzes de Africa e Espanha. Cruzava as Colunas de Hércules

em meio a uma fantastica tempestade, jorrada por Poseidon para recebé-lo. Amanheceu no

25 Entrevista de Helio Eichbauer a Fatima Saadi, Doris Rollemberg, Luiz Henrique Sa e Juliana Lugao, para o nimero 23
da Revista Folhetim - Teatro do Pequeno Gesto.
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Mediterraneo, sentindo muita diferenca na luz e na cor daquele lugar. O navio costeia a Espanha,
Marrocos, Algéria, Tunisia Libia, avancando no Mar Jonico e Adriatico, onde foi recebido pelos
golfinhos.

Ao desembarcar em Trieste, ainda sob tempestade, Helio foi recebido por um funcionario
do Consulado, que o aguardava e, em poucas horas, teve seu primeiro contato com a Italia. A
noite, atravessou de trem a lugoslavia e os Alpes, em direcdo a Viena, na Austria, onde chegaria
na manha seguinte. Trocando de trem e estacao, seguiu seu tltimo translado, em rumo a Praga,

na antiga Tchecoslovaquia, onde, na gare, seus tios o aguardavam.

A Tchecoslovaquia sempre fora um pais altamente desenvolvido e industrializado, e as-
sim continuou depois da Segunda Grande Guerra. O periodo socialista representava uma época
de grande abertura, para os paises da Europa Oriental, ao contrario do que acontecia na Unidao
Soviética. Depois da repressao do Terceiro Reich, artistas e escritores podiam, livremente, desen-
volver sua arte. Alimentacao, salde e educacao eram gratuitos. O transporte publico bastava as
necessidades. Universidades e museus, funcionando plenamente, estava todos restaurados.

Muitos reclamavam das dificuldades de sair do pais. As fronteiras eram tensas. Mesmo as-
sim, Praga recebia muitos estudantes estrangeiros de variadas areas e diversas nacionalidades,
sobretudo latino-americanos, exilados dos movimentos militares das Américas Central e do Sul,
ou enviados pelo governo revolucionario de Cuba para trazerem para a ilha conhecimentos dos
outros paises socialistas.

A cidade de Praga era uma verdadeira licao de arquitetura: seus prédios mostravam que
havia passado diretamente do gético para o periodo barroco, com pouquissimos exemplos de
construcoes renascentistas. Naquele periodo de socialismo, era uma cidade esfumacada, como
eram também os cenarios de Josef Svoboda; estava restaurada, mas nao repintada; a patina
natural das paredes mostrava a acao do tempo e, combinada a luz européia, a bruma, a fuligem
do carvao queimado das chaminés e a fumaca dos lampides a gas, tinha um certo ar de mistério
kafkiano. Os limpadores de chaminés, com suas roupas pretas, vassoura nas maos e o rosto ne-
gro de carvao, passeavam pelas calcadas estreitas.

Na belissima residéncia oficial da Embaixada do Brasil em Praga, de arquitetura eclética,
além dos tios também vivia sua tia Elza, irma da tia Marina e da avé Heloisa, cujo marido tam-
bém era diplomata. Foi com a ajuda de tia Elza que Helio decorou a ala da casa onde iria se insta-
lar, dois quartos contiguos que serviriam de quarto de dormir e ateli€ de trabalho. A decoracao
foi toda feita com belissimos méveis encontrados no porao e com objetos quase cenograficos,
da década de 1920, achados em malas e baus antigos, dentro do s6tdo. Pertenciam, decerto, ao
antigo morador. Plumas, livros, documentos velhos, cartazes, fotografias, papéis de parede, ins-
trumentos de desenho, todos achados no sétao, juntavam-se a retratos de familia e dos idolos
de juventude. Algumas cortinas drapeadas cobriam as paredes. Barris, cartolas, programas de
teatro, instrumentos de uso desconhecido, um quadro de Svoboda. Tudo ia parar na decoracao
dos ambientes, cada vez mais parecidos com um depésito de teatro. Vigiando a cena, um enor-
me indio de gesso, vestido de melindrosa, causando susto aos desavisados. Das malas vieram,

ainda, roupas da mesma época que, imediatamente, ganham as ruas sobre o corpo de Helio.

Luiz Henrique Sa HISTORIAS DE CENOGRAFIA E DESIGN: A EXPERIENCIA DE HELIO EICHBAUER. 197



[apéndice] HISTORIAS DE UMA VIDA PLENA DE SOM E FURIA...

Josef Svoboda ja era considerado um dos mais importantes cenégrafos do mundo quando
Helio chegou em Praga. De escola tcheca, com grande tradicao nesta area, Svoboda soube cap-
tar em seu trabalho o que as vanguardas russas e a escola da Bauhaus, no comeco do século, ti-
nham deixado de influéncia para o desenvolvimento da cenografia teatral. Conseguia, com seus
projetos, concretizar as visoes e os sonhos de seus precursores, Adolphe Appia e Edward Gordon
Craig, alinhando tecnologia de ponta com genialidade artistica e projetual.

Para Helio Eichbauer, o rigor e a eficiéncia de Svoboda eram de um génio do teatro; nao
apenas um cenégrafo, mas também um fisico, um geémetra, um escultor, um fildsofo, um dra-
maturgo, um diretor, enfim, um artista completo cujas cenografias o tornaram conhecido como
o maior cenégrafo do século XX.

Svoboda tinha entdo 43 anos, estava em sua fase de maturidade profissional, respei-
tado por suas criacoes no mundo inteiro, e era diretor técnico dos trés teatros nacionais da
Tchecoslovaquia. Foi apresentado ao jovem brasileiro, poucos dias depois de sua chegada, atra-
vés de amigos jornalistas da Embaixada. Neste primeiro encontro, Helio falou um pouco do Brasil

—além de Sao Paulo, Svoboda conhecia um pouco do trabalho de Oscar Niemeyer na arquitetura
e gostava muito de alguns filmes do Cinema Novo brasileiro. Mostrou ao futuro mestre as telas
que havia pintado durante sua viagem, alguns tripticos figurativos, retratando santos, paisa-
gens e pessoas conhecidas. E explicou seu desejo de estudar Cenografia teatral.

O mestre, que até entdo nao havia tido nenhum aluno ou aprendiz, resolveu fazer uma ex-
periéncia e toma-lo como aluno para ensinar seu oficio, pondo-o para trabalhar em seu atelié e
nos ateliés da Opera Nacional de Praga (Narodni Divadlo). Sua atitude causou certa celeuma no
meio teatral, pois um estrangeiro seria o primeiro seguidor do grande cenégrafo, que acabara
de recusar um convite para dar aulas na Escola de Belas Artes de Praga. Somente muitos anos
depois, Svoboda tornar-se-ia professor de Cenografia na Universidade. De certa forma, sua con-
dicdo de primeiro e Unico aluno abriria muitas portas para Helio na Europa.

O Ministério da Educacao de Praga prometeu ao estudante fornecer-lhe entradas para que
assistisse a todos os espetaculos em cartaz na cidade. A Universidade 17 de Novembro o matri-
culou como aluno, mas ele nao freqiientava nenhuma aula. Tinha um plano de aulas especial-
mente feito para ele, e desenvolveria sua pratica nos ateliés. Logo de cara, participou do projeto
da famosa montagem de Romeu e Julieta, de William Shakespeare, dirigida por Otomar Krejca,
parceiro do cenégrafo Svoboda em diversas montagens teatrais.

As aulas tedricas e exercicios comecaram pouco tempo depois. Além de assistir todos e a
todos os espetaculos encenados por Svoboda e freqlientar os laboratérios de Cenografia dos
teatros nacionais, Helio comeca a elaborar composicoes de planos bidimensionais em pequenos
quadrados de cartao, com 15 centimetros de lado. A primeira atitude de Svoboda foi tira-lo da
pintura figurativa, fazendo-o mergulhar num universo de abstracionismo geométrico monocro-
matico. Era preciso trabalhar o conceito, a forma e a luz, o preto, branco e cinzas. O aluno foi
obrigado, no principio, a manter-se na abstracao.

O método de ensino de Svoboda, que foi criado para e simultaneamente a experiéncia de
Helio Eichbauer, nao era convencional. Com muita liberdade, os inimeros exercicios de com-

posicao bi e tridimensionais representavam uma busca por uma ldgica estrutural propria, de
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ocupacao de espacos. Os exercicios em quadrados de cartao logo transformaram-se em peque-
nas esculturas de papel. Depois disso, composicdes espaciais dentro de cubos pretos de cartao.
Além disso, durante todo o periodo de estudos Svoboda sempre pedia a Helio que desenhasse
a arquitetura da cidade, com seus detalhes géticos e barrocos, quando estivesse flanando em
seus dias livres.

Arotina de Eichbauer nao era facil. Acordava as cinco horas da manha, ainda noite, pronto
para descer a enorme colina que separava sua casa da linha do bonde que pegava. Com mais
uma hora de caminhada, chegava até os ateliés da Opera Nacional de Praga. Trabalhava nos ate-
liés de marcenaria, serralheria e, as vezes, pintura, uma vez que a grande maioria dos cenarios
desenvolvidos na época, em Praga, nao envolvia pintura, eram construcées abstratas.

As onze horas da manh3, partia para acompanhar e ajudar na montagem dos cenarios pa-
ra os ensaios técnicos do teatro. Depois, participava da desmontagem e posterior montagem
do material cenografico para a producao noturna. Durante estas visitas, era acompanhado por
uma técnica, que o ensinava todo o funcionamento dos cenarios e ainda lhe servia de intérprete
nas aulas com Svoboda.

Para a parte mais teérica, mantinham uma reunido semanal quando, além de conversar
sobre os exercicios desenvolvidos, passava outros de cunho pratico, sempre sobre a questao de
composicao espacial abstrata. Quando o trabalho sobre o espaco abstrato-conceitual se esgo-
tou, Svoboda passou a escolher certos dramaturgos, cuja vida, obra, histéria e época de encena-
cao deveriam ser intensamente pesquisados por Helio. Assim, estudava estes temas em livros
retirados de bibliotecas ou que vinham da Franca ou da Italia, a mando do tio embaixador. A
partir do estudo, comecava a desenvolver seus projetos, com esbocos, perspectivas, desenhos
artisticos e desenhos técnicos, e a construir suas maquetes, que seriam mostrados ao mestre.
Como o cendgrafo era muito ocupado com projetos em muitas partes do mundo, as vezes po-
diam ficar semanas sem se encontrar. Mas Svoboda sempre deixava trabalhos suficientes para
ocupar todo o tempo de Helio com o pensamento voltado para a Cenografia e para o Teatro.

Nao havia uma orientacao rigida, fria e metodolégica: era um curso muito humanis-
ta, como se ele fosse o discipulo de um grande mestre, a partir de conversas e experiéncias.
Certamente, muito parecido com o método de ensino de Helio, hoje em dia.

A rotina era dura, mas o jovem estudante seguia radiante. A oportunidade de ser aluno do
maior cenégrafo do mundo era Unica. E Unica, também, era a experiéncia de viver em uma ver-
dadeira fabrica voltada ao teatro e entretenimento, uma industria que construia equipamentos
de luz, estruturas, material de cenografia... Tudo voltado para um sistema de repertério respei-
tadissimo, que mantinha ocupados, todos os dias das semanas, os trés teatros nacionais, com
producoes de 6pera, balé e teatro de prosa.

No final do primeiro semestre em que esteve em Praga, ou seja, final do ano de 1963,
uma reportagem foi feita pela CTK - Ceskd Tiskovd Kanceld (Agéncia de Noticias Tcheca), a
respeito da experiéncia Unica de Helio, com intencdes de alimentar as relacdes entre Brasil e
Tchecoslovaquia. Nesta mesma época, entra com um pedido de bolsa de estudos do Ministério
da Educacao da Tchecoslovaquia que, de certa forma, dar-lhe-ia um pouco mais de indepen-
déncia com relacao ao tios. A sonhada bolsa foi concedida, apenas, quase um ano depois de sua
chegada e, simbolicamente, era seu reconhecimento oficial como estudante. A esta altura, Helio

ja tinha realizado os projetos para as pecas Le baruffe chiozotte, de Carlo Goldoni, Macbeth, de
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William Shakespeare, Les précieuses ridicules, de Moliére, e La vida es sueiio, de Calderén de la
Barca. Todos projetos que trabalham a forma abstrata e a movimentacao do aparato cénico.

Aligacao com a ilha de Cuba foi crescendo, aos poucos, com as novas amizades que Helio
fazia em Praga. Conhece diversos escritores e artistas cubanos estudando em Praga, por quem
se interessa rapidamente e desenvolve fértil amizade. Entre eles, o ataché cultural de Cuba,
Salvador Corratgé®. Assim, Helio comeca a freqlientar, constantemente, a Casa de Cultura
Cubana em Praga. “Foi la que o0 1° de abril de 1964 o pegou, ‘sem surpresa’, em meio a uma reu-
niao sobre a cultura latino-americana”.?” Sem surpresa pois todos os movimentos politicos da
América Latina ja mostravam um pouco do que poderia acontecer. Noticias sobre o que aconte-
cia no Brasil ap6s o golpe militar, um regime ditatorial que ainda duraria vinte anos eram envia-
das por cartas a Helio, sob forma de uma linguagem disfarcada e metaférica.

As cartas eram o que ligava Helio a sua terra natal. Através delas, ficava sabendo de noti-
cias de todos, e contava suas aventuras e descobertas em seu pais de estudos. Até hoje, guarda
uma centena delas, numa espécie de urna de memdrias. O contato telefénico, interurbano, era
muito dificil e, entre 1963 e 1966, Helio jamais voltou ao Brasil. Alem das epistolas, as noticias
chegavam por amigos que lhe visitavam, como o cineasta Luis Carlos Barreto, sua mulher Lucy,
e seus irmaos Didimo e Nivea, aquela mesma do Instituto Cultural Brasil-Cuba. Durante estes
anos, seus tios Jayme e Marina estiveram no Brasil por duas vezes, a primeira delas exatamente
para serem advertidos e receberem as instrucoes e diretrizes sobre as novas relacées com os
paises socialistas apos o golpe. Levavam e traziam saudades, presentes e noticias.

Muitas das cartas que Helio escrevia também encontravam seu fim na leitura da escritora
Elsie Lessa®®, grande amiga de sua mae Yvette. Elsie, que tinha uma coluna semanal no jornal
O Globo, chamada Globetrotters, fora a primeira pessoa a escrever sobre os dons artisticos de
Helio Eichbauer, ainda crianca. Reescrevia as cartas do estudante e transformava-as em crénicas
para sua coluna.®

As festas na residéncia oficial da Embaixada Brasileira, comandadas por Marina de Barros,
continuavam animadas, embora recebessem menos celebridades que aquelas do periodo de
Nova lorque. Svoboda e sua familia iam a algumas; os amigos cubanos de Helio, em muitas.

Durante a semana, os amigos da ilha socialista visitavam muito o quarto-atelié da residén-
cia. Entravam e saiam pela porta de servico, até altas horas da madrugada, para nao atrapalhar
o descanso dos embaixadores. Jayme de Barros, artista e com ideais de esquerda, fazia vista
grossa, mesmo com o impedimento oficial do governo brasileiro.

Os projetos passados por Svoboda eram cada vez mais complicados. Helio percebe que
ja nao podia mais trabalhar a pintura figurativa, pois a expressao dos grandes génios daquela
época caminhavam sempre em direcdo a abstracao. Vai sentindo, aos poucos, a agonia da busca

pela limpeza e simplicidade. Sua exigéncia aumentara, as duas dimensdes de um papel ou uma

26 Um dos maiores nomes da pintura concreta cubana, Salvador Corratgé Ferrera (1928-) foi ataché cultural da
Embaixada de Cuba na Tchecoslovdquia entre 1963 e 1967 e, entre 1977 e 1981, ocupou 0 mesmo cargo na Republica
Popular da Coréia.

27 PACHECO, 2006.

28 Elsie Lessa (1912-2000), escritora, casada com o escritor Origenes Lessa e mae do jornalista, escritor e cronista Ivan
Lessa.

29 Verduas destas cronicas de Elsie Lessa, “Carta de Longe” e “Dialogo sobre Veneza” nos anexos.

Luiz Henrique Sa HISTORIAS DE CENOGRAFIA E DESIGN: A EXPERIENCIA DE HELIO EICHBAUER. 200



[apéndice] HISTORIAS DE UMA VIDA PLENA DE SOM E FURIA...

tela ja ndo eram suficientes; a pintura ndo traria o dinamismo dos movimentos teatrais. Estava,
definitivamente, tocado pelas pesquisas de seu mestre, onde o que importava era a construcao
e a mudanca espacial através da luz, a penetracao da luz na matéria e nas formas.

A antiga idéia de desenvolver uma linguagem pictdrica em paralelo a cenografia vai, aos
poucos, perdendo seu sentido. A composicao cénica, afinal, também é uma espécie de pintura,
de dimensdes espaciais e temporais, feita de planos e luzes, feita de corpos, de som e furia.

Até o final de 1964, uma evolucao é nitidamente percebida em seus projetos cenograficos.
No pequeno teatro que constréi, para compor seu atelié, vai aparando os excessos, até chegar
a formas adequadas e harmoniosas para as obras estudadas. Desenvolve, paralelamente, uma
série de colagens, usando fotos, cartoes postais e imagens de revista. Anos mais tarde, usaria
esta linguagem em outros projetos, ja profissionais, como para a peca comica Torre em concurso,
de Joaquim Manuel de Macedo.

As noticias vindas do Brasil, combinadas a evolucao de seu trabalho, ja o tornavam ansioso
por sua volta a casa. Sua arte seria, certamente, uma 6tima defesa para os males politicos que
assoberbavam a vida dos brasileiros. Sabia que tinha um curriculo Unico e que, no Brasil, teria
varios projetos teatrais para trabalhar.

Eliseu Visconti Cavalleiro, filho do pintor Henrique Cavalleiro e neto do artista plastico do
século XIX Eliseu Visconti, que estava morando em Paris, junta-se a casa dos Barros. Em Praga,
fez um curso de cinema para ampliar sua formacao. O antigo amigo de Helio de sua familia
comecava, também, a participar das reunides da madrugada no quarto-atelié e, nas festas da
embaixada, desenhava caricaturas dos pomposos diplomatas. Os amigos cresciam em nume-
ro; entre eles, a pintora venezuelana Dilcia e o arquiteto cubano Pepe Linares, Anton Arrufat,
Heberto Padilla, Salvador Corratgé, Roberto Blanco.

Sua atitude vai tornando-se mais politizada através da convivéncia com aqueles que acre-
ditavam no poder de uma revolucao popular. Apesar de fazer parte de uma elite econdmica e
cultural, Helio jamais esqueceu da situacao de miseraveis em que vive o Brasil, onde as acoes
culturais, definitivamente, vém em segundo plano: um povo com fome nao pode pensar em ar-
te. Apesar disso, a arte existe e é necessaria. Svoboda tornava-se cada vem mais um exemplo de
coeréncia, dignidade, um modelo de como o trabalho teatral poderia ser usado para um mundo

melhor. Regente de uma fabrica que dava emprego a centenas e cultura a milhares.

Através da Embaixada do Brasil em Praga, Helio Eichbauer recebeu a visita de um jovem
diretor de teatro brasileiro, que fazia uma viagem pela Europa com a finalidade de conhecer as
novidades do mundo antigo no meio teatral. A busca por novos nomes para a construcao de um

novo teatro no Brasil fazia-se necessaria. O diretor: José Celso Martinez Corréa.
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A VISITA DO TEATRO OFICINA

Com o compromisso de fazer um novo teatro, livre dos padrdes burgueses do TBC — Teatro
Brasileiro de Comédia — e do nacionalismo do Teatro de Arena, o movimento A oficina fora
criado em 1958 por estudantes do Centro Académico 11 de Agosto, da faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo — USP. José Celso Martinez Corréa, Renato Borghi, Carlos Queiroz
Telles, Amir Haddad, Augusto Boal e Fauzi Arap, entre outros, montaram diversos espetaculos
amadores a partir do ano seguinte, inspirados pelas idéias existencialistas.

Em 1961, adquiriram o prédio do antigo Teatro Novos Comediantes, no niimero 520 da rua
Jaceguai, no bairro de Bela Vista, em Sao Paulo. A partir de entao, foi criada, profissionalmente, a
Companhia de Teatro Oficina e a nova sala de espetaculos, tendo José Celso, Renato Borghi, itala
Nandi e Etty Fraser entre seus fundadores.

Apos diversas montagens que foram dirigidas por Amir Haddad, Jean-Luc Descaves,
Augusto Boal, Anténio Abujamra, Maurice Veneau e pelo proprio José Celso, este ultimo propds
o desenvolvimento do espetaculo Pequenos burgueses, de Maximo Gorki, no ano de 1963. Até
entao, a companhia seguia um método de interpretacao realista criado por Stanislavski, segun-
do o qual o ator deveria buscar inspiracao na emocao e na dramaticidade. Este método interpre-
tativo foi transmitido ao grupo pelo ator e diretor russo Eugénio Kusnet (1898-1975), contempo-
raneo de Stanislavski e mais destacado ator desta formacao do teatro brasileiro. Kusnet entrara
para o elenco da companhia em 1962 e ministrava aulas que eram freqlientadas pelos atores e
por boa parte da classe teatral paulistana.

A partir de 1964, com o golpe militar de 1° de abril, José Celso e sua companhia voltaram-se
para o método de interpretacao teatro épico de Bertolt Brecht na montagem de Andorra, de
Max Frisch: um realismo critico em que o ator em cena interpreta a personagem e, ao mesmo
tempo, a critica.

José Celso e, posteriormente, Fernando Peixoto, fizeram no ano seguinte uma viagem a
Europa, com a finalidade de conhecer as principais encenacdes, a procura das diferentes pos-
sibilidades de criacao cénica e refletindo como poderia ser uma interpretacao genuinamente
brasileira. Em Praga, ao saberem da existéncia de um jovem brasileiro estudando com o entao
mais importante cenégrafo do mundo — o tcheco Josef Svoboda —, conhecem Helio Eichbauer e

tornam-se amigos. Sobre o encontro, Fernando Peixoto o descreveu da seguinte forma:

Conheci Helio em Praga, em 1965. Nas margens do Molddvia, nas ruas de Mala
Strana, junto as pedras da antiga sinagoga e do cemitério judeu, subindo a la-
deira para o Castelo, atravessando a cidade no bonde niumero 1, nasceu a ami-
zade. Helio estudava com um dos mais extraordindrios cendgrafos deste século,
Svoboda. Seu atelié era fascinante: minuciosas maquetes, resultados do proces-
so de estudo, para os mais diferentes e contraditorios textos da dramaturgia
universal. Para chegar a uma proposta cenogrdfica, Helio era obrigado a pensar
uma concepgdo de espetdculo que justificasse a linguagem visual e a solucdo
de espaco. Naquele atelié, eu tive a estranha sensacdo de encontrar fragmentos
vivos de um vigoroso teatro apenas pensado, nunca realizado. As maquetes de

Helio me fascinavam porque indicavam propostas cénicas estimulantes e co-
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erentes, com as quais eu me identificava. Lembro, particularmente, das solu-
¢0es cénicas pensadas para Vassa Geleznova, de Gorki, para A tempestade, de
Shakespeare, e para O avarento, de Moliére3°

Através dos encontros, nasceu instantaneamente a vontade de um trabalho conjunto e
Helio é imediatamente convidado a, quando voltar ao Brasil, trabalhar no Teatro Oficina e co-
nhecer o trabalho do cenégrafo oficial do grupo, o arquiteto Flavio Império. José Celso ainda
convenceu Helio a enviar suas maquetes e desenhos para a Bienal de Sao Paulo quando retor-
nasse, pois o pais precisava conhecer seu trabalho.

Sempre influenciado por Svoboda, que dizia ser preciso viajar para conhecer as diferentes
possibilidades de arquitetura, de organizacao espacial das sociedades, para conhecer as produ-
¢Oes teatrais e tudo o que se fazia de novo, Helio vai a Paris no meio do ano de 1965, e 13 fica hos-
pedado na casa dos amigos Heron e Wanda de Alencar, professores da Universidade de Brasilia

— UNB, exilados. Neste momento, conhece a brasileira Violeta Arraes Gervaiseau, que recebia
exilados do Brasil e os ajudava a recomecarem suas vidas. No mesmo ano, Helio ainda viajaria
com os tios, de carro, num longo trajeto de um més, saindo do estado do Tirol, na Austria, des-
cendo até Trieste e, de |13, Veneza.

Em Paris aconteceria o Festival des Nations e 1a Svoboda montaria seus cenarios para
Hamlet, de William Shakespeare, com direcao de Otomar Krejca, feito para o Teatro Nacional
de Bruxelas, projeto para o qual Helio havia participado como assistente, desenhando pranchas
descritivas. (No mesmo ano, também seria assistente de Svoboda na montagem dirigida por
M. Machacek, do texto de Karel Kapek, A vida dos insetos, desenhando e esculpindo objetos do
mobiliario cénico). Em meio as exposicoes, aos espetaculos teatrais, aos passeios pela Place des
Vosges e a boemia no Quartier Latin, ainda um reduto da intelectualidade gauche, Helio reen-
contra-se com José Celso, onde tém a chance de conversar mais sobre seus futuros projetos e
sobre a situacao politica brasileira. De volta a Praga, ap6s ter conversado com tantas pessoas
que faziam teatro pelo mundo, sua cabeca esta cheia de idéias e inquietacoes.

Logo depois, no mesmo ano, outro ator da companhia Teatro Oficina, Renato Borghi, tam-
bém foi a Europa por trés meses para assistir as montagens, tendo passado por Berlim, Londres,
Roma, Paris, Praga e Varsévia. Em Praga conhece Helio, para quem fora previamente anunciado
em carta de José Celso — belissima carta, onde mostra varias pistas da caética situacao politica e
cultural brasileira e reitera ao jovem talentoso cendgrafo o convite de trabalho.

Sdo Paulo, 4/11/65
Helio,

Voltei e me estrepei, por enquanto provisoriamente. Meus planos de teatro de

30 PEIXOTO, 2006; p. 14
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repertorio, ano Brecht e teatro verdade foram pra cucuia com a apresentacdo
dessa peca mor, esse Ato de Porra n° IF. Os inimigos?* de Gorki, que eu queria
fazer a sequir, foi proibida. Para quebrar os galhos financeiros remontei Os pe-
quenos burgueses® pela ndo seiquésima vez e tentei Quatro num quarto, um
Feydeau soviético que levamos em um ano aqui no Oficina com grande sucesso
de publico que vem ao teatro para arrotar. Pois a coisa chegou a tal grau de io-
nesquismo3s que proibiram a peca na TV pelo seu cardter subversivo3. Nisso tu-
do, consequimos organizar um movimento Rio-Sdo Paulo contra a censura, com
entrevistas coletivas, telegramas para a ONU, UNESCO e outros escandalos, tu-
do isso em pleno movimento shakesperiano de transicdo de coréa?’. Mas a coisa
até que ndo foi tao inutil. Atualmente espero que sequnda-feira Os inimigos
seja re-censurada e possivelmente feita. Tudo isso dentro de um clima de um
pais no escuro totalmente oposto ao pais de quando eu deixei. A Fossa é Nossa*®
mesmo. A FossaBras® estd ai e é a grande empresa do Ato n® Il, podemos di-
zer que atualmente temos o monopdlio dela. Ndo hd outra perspectiva e nossa
unica alternativa é que os velhos se comam e se ponham na bunda mutuamen-
te, porque agora que até o voto tiraram, ndo sei o que vai acontecer. A Fossa é
tanta que, em vez da solugdo pra valer, eu acho que a falta do voto ndo vai fazer
quem gostava de dar a sua de democrata votando partir para outra. Acho que
a coisa vai continuar na base da alienagdo total do pais da vida politica.

Quem é feliz € o Renato Borghi que, se ndo passou, ou estd passando, vai passar
por ai. Quero ver se essa carta chega a tempo, mas ndo sei a quantas anda os
correios subdesenvolvidos daqui e o desse Tcheca cansada. Eu prometi ao Renato
uma carta para ai. Diga a ele, se der pé, que eu vou escrever para Varsovia, para

32
33
34
35
36

37

38

39

O Ato Institucional n° Il, assinado pelo entao presidente da Republica Humberto de Alencar Castello Branco em
27 de outubro de 1965, aumentou os poderes do Executivo, desativou o pluripartidarismo instalando o sistema
bipartidario (criacao da ARENA Alianca Renovadora Nacional, um partido situacionista, e do MDB Movimento
Democratico Brasileiro, de oposicao), institucionalizou as eleicdes indiretas para a presidéncia da Republica, e tirou
os direitos politicos de opositores ao regime, entre outras medidas. Ficou vigente até 15 de marco de 1967, quando
foi substituido pela nova Lei de Seguranca Nacional e pela Constituicao de 1967.

A peca de Maximo Gorki, Os inimigos, foi somente liberada no ano seguinte a carta, em 1966.
De Maximo Gorki, também, estreou em 1963.

Peca de Valentin Kataeyv, dirigida por Maurice Vaneau, que estreou em 1962 no Teatro Oficina.
Relativo a Eugene lonesco, dramaturgo romeno que é caracterizado por seu surrealismo verbal.

José Celso provavelmente refere-se a peca de comédia, sem pretensoes politicas, Toda donzela tem um pai que é
uma Fera, de Glaucio Gil, que foi adaptada e dirigida pelo proprio José Celso para o Canal 9 de Televisdao, em Sao
Paulo.

Quando assumiu o comando do regime instalado na Republica em 15 de abril de 1964, através do Ato Institucional
n°l,0 mandato do presidente Castello Branco seria provisoério e novas eleicoes para a presidéncia e a vice-presidén-
cia da Republica seriam convocadas em 3 de outubro de 1965, com a sucessdo prevista para 31 de janeiro de 1966.
Entretanto, através do Ato Institucional n® 2, Castello Branco permaneceu no poder até 15 de marco de 1967, quan-
do foi substituido por seu ministro da Guerra, General Costa e Silva. O “movimento shakesperiano de transicdo de
corda” refere-se a esta indefinicao sobre como seria a transicao de governo.

“O Petréleo é Nosso”, jargdo da campanha de 1947 pela criagdo de uma empresa totalmente estatal para a prospec-
cao, refino e distribuicdo do petréleo no Brasil.

Alusao as leis promulgadas no ano de 1965, que levaram ao comeco da quebra do monopdlio da Petrobras na ex-
ploracao do petréleo, a favor da expansao da iniciativa privada neste setor.
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ele ndo deixar de procurar correspondéncia no Instituto Internacional de Teatro
de ld.

Helio, se ainda der tempo, eu gostaria também de receber aquela peca sobre a
resisténcia, O segredo das chaves ou coisa que o valha*, acho uma peca muito
oportuna para a situacdo e pode ser que a censura deixe passar. Mande pelo
Renato, se ndo der, mande por sua mde ou aqui para o Teatro, por onde vocé
achar mais eficiente. Naturalmente, deve haver uma versdo em inglés ou fran-
cés, do contrdrio, mande em Tcheco que eu levo para o pessoal do consulado
traduzir.

A semana passada estive no Rio e com Maria Olinda. Soube que Lilian jd tinha
voltado, mas ndo pude procurar. Nés conversamos muito sobre o tempo ge-
nial que passamos todos juntos. Eliseo* anda por ai? Mande um abraco nele
e ponha Renato em contato com ele também. Mostre ai para meu sdcio todos
os Romeus e Julietas** e a mesma Praga que vocé me mostrou, e preserve ele
um pouco, se possivel, da [Praga] bem kafkiana®. Mas por falar em Praga em
Fossa e tudo, me vem o rio Molddvia e a musiquinha que Brecht fez#, que o
rio Moldau# viu cair trés imperadores e que ele ensina que as dquas rolam e
que depois da noite um dia vird. E por essas e por outras que eu estou otimista
e acho que Os inimigos de Gorki saindo, sai o Galileué, o recital de poemas e
cancoes, a Selva das cidades# de Brecht e dentro disso espero que vocé venha
trabalhar conosco. Ndo se apavore, por favor, pois eu ainda continuo insistindo
que vocé deve voltar logo que puder e deixar essa Tcheca cansada por esse Brasil
fossudo, mas quand méme pais do futuro que nunca (pra daqui a uns séculos).
No mais é saudades da Casa de Cuba*®, daqueles restaurantes das montanhas,
da vodka, do caviar, das loucuras do Svoboda, até da Chedoque#. Desculpe essa
letra a maquina, mas a mdo € ainda pior e o tempo e a confusdo ndo permitem

se escrever em forma de amor e flor.

40

4
42
43

44

45
46
47

48
49

José Celso referia-se a peca O proprietdrio das chaves (The owner of the keys), de Milan Kundera, também autor de
A insustentdvel leveza do ser. A montagem vista por ele, em Praga, junto com Eichbauer, foi dirigida por Otomar
Krejca, com cenografia de Josef Svoboda.

Eliseo Visconti Cavalleiro, cineasta, filho do pintor Henrique Cavalleiro e de Ivone Visconti, neto do artista plastico
Eliseo Visconti.

Helio Eichbauer levou José Celso para assistir a célebre montagem do espetaculo Romeu e Julieta, de William
Shakespeare, dirigida por Otomar Krejca, com famosos cenarios de Josef Svoboda.

Relativa a Franz Kafka, escritor tcheco.

Esta musica, José Celso e Helio Eichbauer conheceram quando viram, no Berliner Ensemble, a peca O bravo soldado
Schweik, escrita por Bertolt Brecht entre 1941 e 1943 (somente publicada em 1956), inspirada na novela O bom solda-
do Schweik, do escritor tcheco Jaroslav Hasek.

Ou rio Moldavia.
Galileu Galilei, peca de Bertolt Brecht, estreou apenas em 1968.

Na selva das cidades, peca de Bertolt Brecht, passada em um ringue de boxe e dividida em onze rounds, foi montada
pelo Teatro Oficina apenas no final da década de 1960, com cenografia da arquiteta Lina Bo Bardi.

Casa da Cultura Cubana, em Praga.

CesDok: Orgio estatal tcheco, que cuidava de assuntos de turismo.
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Helio, diga a Renato que em Varsdvia ele terd um calhamaco a espera dele, que
Jd comecei e tenho medo de mandar para ai e ndo chegar a tempo. Diga a ele
que, apesar de tudo, as coisas se ajeitam. Tempo de gquerra®® é um fracasso, vai
sair e entrar Zoo Story e American DreamS' dia 15 de novembro. Eu reensaio atu-
almente Zoo secretamente, isto €, sem o diretor da peca saber®. Depois acho
que soltamos Os inimigos mesmo que, ao que tudo indica, serd liberado. Diga a
ele que o Jorddo da peca de Lauro Cesar Munizs fica para ele fazer juntamente
com o Mongezinho do Galileu e o Garga da Selva [das cidades] e os poemas. Se
ele ndo estiver mais ai e se vocés ficarem amigos, por favor, escreva para ele
contando isso, para o American Express de Berlim Ocidental. Se ele ndo tiver
aparecido por ai, entdo a coisa vai ficar um pouco surrealista, mas eu acho que
vocés vdo acabar se conhecendo fatalmente e se tornando grandes amigos.
Estou na maior falta do mundo é com Marta. Tenho que escrever a ela expli-
cando tudo que aconteceu. Ela estd em Paris? Ou jd voltou para aquela fossinha
digestiva horrorosa que € Lisboa?

Helio, muitas saudades, um grande abraco, faca algumas grossuras por mim a
bolha dos teus tios. Escreva e eu te prometo uma carta mais decente para breve.
O que vocé estd fazendo como cenografia? Fez a Vassa Geleznovas+? Se fez, eu
gostaria de conhecer o trabalho, pois talvez eu faca a peca. Mais uma vez tiau e

até muito breve, espero.

José Celso

Durante pouco mais de uma semana, nas férias de verdo de 1965, Helio hospedou-se em
um castelo numa regiao conhecida como Paraiso da Boémia, uma regiao de florestas, habitada
por ursos. Com a entrada dos russos apds a expulsao do terceiro Reich, grande parte das familias
nobres, muito ricas e poderosas, tiveram de entregar suas posses ao governo socialista. Helio
conheceu, inclusive, muitos destes nobres quando visitou Veneza com os tios. L3, eles tinham
casas de veraneio e foi para onde correram quando expulsos de seu pais. Todos reclamando
muito do regime socialista, pois haviam perdido grande parte de suas posses e seus castelos
estavam abertos a visitacao publica.

Com a finalidade de estudar profundamente a obra do dramaturgo russo Anton Tchekov,
a pedido de Svoboda, pois deveria fazer os projetos de cenografias para trés pecas do autor, As

trés irmds, Tio Vdnia e O jardim das cerejeiras, Helio ficou sozinho no grande castelo. A familia

50 Peca Em tempo de guerra, de Augusto Boal.
51 Duas das primeiras pecas escrita pelo dramaturgo americano Edward Albee, em 1958 € 1960, respectivamente.

52 Ainda ndo consegui encontrar registros se estas pecas foram realmente montadas pela Companhia do Teatro
Oficina, tampouco quem era o diretor.

53 O personagem ¢ o escultor Jordao Estradas, da peca A Morte do Imortal, de Lauro César Muniz, encenada em 1969
no Teatro Oficina pela Companhia Independente. E um artista e burgués que vive o conflito de no saber viver entre
burgueses e entre artistas.

54 Pecade Maximo Gorki.
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proprietaria retirara-se as pressas, deixando tudo nos seus lugares, inclusive remédios nas ca-
beceiras das camas. Era como se ali, dentro das fortes paredes de pedra, o tempo tivesse parado.
Na estrebaria, moravam um estudante de arquitetura com sua esposa e filhinha: estava ali para
fazer todo o inventario dos bens e, assim, o governo poderia abrir as portas do palacio para a
visitacao publica.

No quarto em que morava, uma cama palaciana arrumada pelo casal para o descanso do
jovem; penicos de porcelana; tudo belissimamente decorado. O que nao deixava de lhe causar
medo. Sua ala ficava ao lado da capela, onde estavam enterrados os membros da familia. Uma
passagem secreta ligava o quarto a um dos escuros corredores. Havia luz elétrica, porém era
extremamente ténue. Mas um jovem nao pode ter medo quando uma oportunidade tao incri-
vel lhe bate a porta. Passeando pela enorme biblioteca, péde folhear varias primeiras edicoes
de livros dos séculos XVII e XVIII, inclusive a primeira edicao da famosa Encyclopédie Diderot
D’Alembert. Helio percorria todas as salas cujas portas estavam abertas. No s6tao, uma carpin-
taria era usada para se fabricar os caixoes da familia. Posteriormente, o castelo foi aberto a vi-
sitacdo publica e, agora, com a queda do regime socialista, deve ter sido restituido a familia

proprietaria.

Nas viagens que fizeram a Europa, quando conheceram Helio e seu trabalho em desen-
volvimento, José Celso, Fernando Peixoto e Renato Borghi entraram em contato, na Alemanha,
com o Berliner Ensemble, teatro que Bertolt Brecht havia dirigido até sua morte e que era, en-
tdo, dirigido por Helene Weigel, vidva do grande dramaturgo e diretor. Ao que parece, teriam
influenciado e convencido Helio a também buscar uma experiéncia neste teatro, um estagio
para quando terminasse os trabalhos com Svoboda. Isso seria de extrema importancia para sua
atuacao no Brasil, principalmente dentro do Grupo Oficina.

Helio faz, entao, sua primeira viagem a Berlim. La, ficou hospedado na casa do jornalista
Helio Contreiras®s, amigo que conhecera durante a viagem no cargueiro do Lloyd. Contreiras mo-
rava com sua familia, a esposa alema e suas duas filhas pequenas, um pouco longe da cidade e
esta primeira viagem nao foi muito proveitosa para idas ao teatro.

Voltando a Praga, faz um grande amigo. Roberto Blanco, ator e diretor cubano, passava
pela Tchecoslovaquia para visitar os amigos, indo em direcao a Berlim apés ter feito uma via-
gem de pesquisa na Africa. Na capital da antiga Alemanha Oriental, Blanco faria um estagio de

direcao teatral no Berliner Ensemble.

Meses e anos passaram-se e o desenvolvimento do estudante sensibilizou o mestre.
Achando que Helio ja estava pronto para seguir em frente seu caminho, Svoboda o liberou. A
despedida foi tranqiiila, pois Helio tinha a certeza que iria revé-lo em breve — o que de fato

aconteceu em 1968, na Inglaterra, quando Svoboda montava uma peca com Lawrence Olivier, e

55 Helio Contreiras, jornalista baiano, da cidade de Rio das Contas, morou por 10 anos em Berlim, nos anos 1960, e
tem duas filhas. Curiosamente, ficou famoso no Brasil ndo por seu jornalismo, mas por uma composicao: a cancao
Estampas Eucalol.
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em Praga, 1971, quando o viu pela ultima vez durante a Quadrienal de Cenografia e Arquitetura
Teatral. As vezes, Helio acha que poderia ter ficado mais tempo com ele, estudando e trabalhan-
do como seu assistente. Mas nao o fez, e é impossivel determinar o que poderia ter acontecido.

“Avida é como a gente escreve, determina”.

Ap6s realizar o projeto de sua primeira cenografia profissional no Brasil — As troianas, peca
de Euripides na versao de Jean-Paul Sartre, dirigida por Paulo Afonso Grisolli — Helio parte no
final do ano de 1966 para Havana, Cuba, convidado pela Casa de las Américas a participar do juri
do Festival Internacional de Teatro. Seu trabalho, que ja era conhecido nos paises socialistas, foi
muito admirado pelos proprios jurados do festival, o que acarretou no convite feito por Vicente
Revuelta, diretor do Teatro Estudio de Havana, para que Helio cenografasse e desenhasse os
figurinos de dois espetaculos que seriam dirigidos por ele: El No, de Virgilio Pinera, e Galileo
Galilei, de Bertolt Brecht. Durante estes meses que passou na ilha socialista, percorreu pratica-
mente todas as cidades, conhecendo grandes intelectuais que ainda estavam vivos.

Em agosto de 1967, Helio Eichbauer volta ao Brasil e procura seus amigos do Teatro Oficina.
Conhece o trabalho de Flavio Império e participa da montagem de seus cenarios para o Festival
Retrospectivo do Teatro Oficina no Teatro Maison de France, no Rio de Janeiro. Ainda para es-
ta temporada no Rio, faz uma pequena participacao como ator no espetaculo Andorra. Recebe,
entao, o convite dos amigos do Teatro Oficina para fazer o projeto de cenografia e figurinos de
sua nova producao: O rei da vela. O cenégrafo oficial, Flavio Império, por algum motivo nao po-
deria executar o trabalho. Alguma coisa entre o céu e a terra dizia que era destinado a Helio este
trabalho.

Felizmente, esta histéria ainda nao terminou de ser escrita.
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ANEXO 1
PROGRAMA DO CURSO DE CENOGRAFIA DA UNIVERSIDADE 17 DE NOVEMBRO,
PRAGA, TCHECOSLOVAQUIA.

1° semestre (1963/2):  Estudo do espaco cenografico

Teoria e pratica no Atelié Central de Cenografia dos Teatros Nacionais:
a) Trabalhos de plastica
b) Exercicios de composicdo de planos
c) Pesquisa de materiais — trabalhos em cartao, argila, ferro e madeira. Pesquisa realiza-
da nos diversos setores do Atelié Central, acompanhando a feitura de objetos para a composi-
cao cenografica.
d) Ensaios técnicos de mutacao e montagem (parte da manha) nos teatros: iluminagao
—incidéncia sobre o cenario e criacao de diversas atmosferas. Cenografia— mutacoes de cena e
dinamica.
e) Assisténcia a espetaculos montados (a noite) em sistema de repertério: mutacao

diaria de espetaculos de 6pera, teatro dramatico e balé.

2° semestre (1964/1):  Estudo e realizacao de projetos de cenografia com tema definido, apli-
cando os exercicios anteriores.

a) Planta-baixa e corte. Desenhos técnicos.
b) Maquetes e projetos cenograficos:
Le Baruffe Chiozotte”, de Goldoni
Macbeth, de Shakespeare
Les précieuses ridicules, de Moliére

La vida es sueno, de Calderén de La Barca
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3° semestre (1964/2):
a) Trabalho de atelier (parte da manha). Desenhos técnicos.
b) Maquetes e projetos cenograficos:
La Celestina, de F. De Rojas
Entremeses, de Cervantes
Elektra, de Strauss (6pera)
Acis und Galatea, de Haendel (6pera)

4° semestre (1965/1):
a) Trabalho de atelier. Desenhos técnicos.
b) Maquetes e projetos cenograficos:
A street car named Desire, de T. Williams
The long voyage home, de O’Neill
c) Ensaios técnicos: Teatro Nacional, Teatro Tyll e Teatro Smetana.

d) Assisténcia a espetaculos.

5° semestre (1965/2):

a) Trabalho de atelier. Desenhos técnicos.

b) Maquetes e projetos cenograficos:
Revizor, de Gogol
Vassa Geleznova, de Gorki
As trés irmds, de Tchekov
Tio Vidnia, de Tchekov

c) Ensaios técnicos: Teatro Nacional, Teatro Tyll e Teatro Smetana.

d) Assisténcia a espetaculos noturnos.

6° semestre (1966/1):
a) Trabalho de atelier. Desenhos técnicos.
b) Maquetes e projetos cenograficos:
O jardim das cerejeiras, de Tchekov
A tempestade, de Shakespeare
Danca da morte, de Strindberg

O avarento, de Moliére
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ANEXO 2

CURRicULO cOMPLETO DE HELIO EICHBAUER

Nome civil e artistico: Helio Eichbauer

Data e local de nascimento: 21 de outubro de 1941; Rio de Janeiro, Brasil

Cendgrafo, figurinista, diretor de arte, diretor cénico, artista plastico e professor
universitario.

Formacao especializada: Cenografia e arquitetura cénica em Praga, Tchecoeslovaquia
(atual Republica Tcheca) sendo aluno do renomado cendgrafo Josef Svoboda, diretor técnico da
Opera de Praga, junto a Universidade 17 de Novembro, realizando inimeras viagens de estudo,
freqlientando o Berliner Ensemble, Opera de Berlim, entre outros estagios.

1963 a 1967: Bolsista do Governo Tcheco e do Governo Alemao. Completa seus estudos na
Franca e na Italia.

Ao retornar ao Brasil, cenografou éperas, ballets, teatro de prosa e concertos de musica
popular brasileira, obtendo ao longo de 39 anos de atividade profissional inimeros prémios, re-
alizando diversas exposicoes e conferéncias no Brasil e no exterior.

Professor em universidades e escolas de arte, diretor de arte e cenégrafo em diversos fil-
mes brasileiros.

Entre 1966 e 2008, realizou mais de 160 trabalhos profissionais, obteve 28 prémios nacio-
nais e internacionais, participou de 15 exposicoes, 11 conferéncias, foi professor em 7 instituicoes

de ensino (artes plasticas e teatro).
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1966. Balé Les Forains. Musica de Henri Sauget.
Cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.

Conservatorio Nacional de Praga.

1966. As Troianas, de Euripides, versao J.-P. Sartre.
Direcao: Paulo Afonso Grisolli; cenografia e figuri-
nos: Helio Eichbauer; musica: Jirka. Teatro Glaucio
Gill, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Maria Fernanda,
Alzira Cunha, Carmem Silvia Murgel, Isolda Cresta,
Diana Morel, Margot Baird, Germano Filho e Oscar

Felipe.

1966. El No, de Virgilo Pinera. Direcao: Vicente
Revuelta; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.

Teatro Estudio. Havana, Cuba.

1966. Galileu, Galilei, de Bertolt Brecht. Direcao:

Vicente Revuelta; cenografia e figurinos: Helio

Eichbauer. Teatro Estudio. Havana, Cuba.

1967. O Rei da Vela, de Oswald de Andrade.
Direcdo: José Celso Martinez Corréa; cenografia, fi-
gurinos e caracterizacao: Helio Eichbauer; musica:
Damiano Cozzela e Rogério Duprat; coreografia:
Maria Esther Stockler. Teatro Oficina, S3o0 Paulo,

SP (1967); Teatro Jodo Caetano, Rio de Janeiro, RJ
(1971). Elenco: Renato Borghi, Fernando Peixoto,
Francisco Martins, Liana Duval, Dina Sfat, Edgard
Gurgel Aranha, Dirce Migliaccio, Francisco Martins,
Abrahao Farc, Otavio Augusto, Renato Dobal e

Adolfo Santanna.

1967. Verdo, de Roman Weingarten. Traducao:
Jacqueline Laurence; direcao: Martim Gongalves;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro
Princesa Isabel, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Sérgio
Viotti, Helena Ignez, Heleno Prestes e Dorival

Carper.

1968. Salomé, de Oscar Wilde. Tradugdo: Jodo do
Rio; direcao e coreografia: Martim Gongalves e
Helio Eichbauer; adaptacao: Martim Goncalves;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. MAM,
Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro, RJ. Elenco:
Helena Ignez, Paulo Gracindo, Yolanda Cardoso,
Antero de Oliveira, Labanca, Milton Luiz, Jorge

Botelho, Fernando Bezerra, Luiz Armando, Claudio
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Gaya, Errol Bussade, Marco Nanini, Geyr Macedo
Soares, Clovis Botelho, Marta Sattamini e Lucia

Milanez.

1968. Album de Familia, de Nelson Rodrigues.
Traducao para o espanhol: Alcindo Gameiro;
direcdo: Martim Goncalves; cenografia e figu-
rinos: Helio Eichbauer. Teatro Ateneo, Caracas,
Venezuela. Elenco: Esteban Herrera, Gladys
Caceres, Francis Rueda, Nelly Garcon, Bertha
Moncayo, Rafael Polanco, Maria Rey, Pedro J.
Diaz, Aura Zulbaran, Eduardo Giovanazzi, Héctor
Myerston, Mireya Hernandez, Humberto Carlos,

Oswaldo Leén e Carmen Garcon.

1968. 6pera Virginia, de José Angel Monteiro (au-
tor romantico venezuelano do séc. XIX). Regéncia:
Maestro Primo Casali; direcdo: Horacio Peterson;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro

Municipal de Caracas, Venezuela.

1969. A Noite dos Assassinos, de Jose Triana.
Traducao e direcao: Martim Gongalves; cenogra-
fia e figurinos: Helio Eichbauer; musica: Aylton
Escobar; aderecos: Marie Louise Nery; cartazes:
Maria Walderez e Sénia Nercessian; producao:
Ivan de Albuquerque; eletricista chefe: Lucidio
Soares. Teatro Ipanema, Rio de Janeiro, RJ.
Elenco: Norma Bengell, Rubens Corr éa e Leyla

Ribeiro.

1969. Antigona, de Sofocles. Tradugdo: Ferreira
Gullar; direcao: Joao das Neves; cenografia e figu-
rinos: Helio Eichbauer; musica: Geny Marcondes.
Teatro Opiniao, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Isabel
Ribeiro, Antonio Patino, Renata Sorrah, Enio
Goncalves, José Wilker, Ivan Setta, Luis Armando,
Beatriz Lira, Franco de Barros, Angelo de Marcos,
Paulo Taboada, Maria Lucia Lima, Claudia de
Castro, Sergio Mauro, Apolonio e Alexandre

Lambert.

1969. A Celestina, de Fernando de Rojas. Traduc3ao:
Walmir Ayala; direc3o: Martim Goncalves; ceno-
grafia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Glaucio

Gill, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Luiz Carlos Kowacks,
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Ilvone Hoffman, Nilton Moraes, Eva Todor,
Jacqueline Laurence, Alfredo Borba, Ivan Senna,
Afonso Stuart, Licia Delor, Wilson Marcos, Dayse

de Lourenco e Susy Arruda.

1970. O Balcdo, de Jean Genet. Tradugao:
Jacqueline Castro e Martim Gongalves; direcao:
Martim Goncgalves; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer; musica: Aylton Escobar; aderecos:
Marie Louise Nery. Teatro Joao Caetano, Rio de
Janeiro, RJ. Elenco: Aurea Bastos, Antonio Patino,
Maria Fernanda, Renato Coutinho, Maria Moniz,
Jorge Cherques, Labanca, Maria Pompeu, Myrian
Persia, Oswaldo Loureiro, Carlos Vereza, Djenane
Machado, Erico Vidal, Nelson Caruso, Jorge

Candido e Ednei Giovenazzi.

1971. Senhorita Julia, de A. Strindberg. Direcao:
Martim Gongalves; cenografia: Helio Eichbauer;
figurinos: Martim Goncalves e Guilherme
Guimaraes. Teatro das Artes (Faculdade da
Cidade), Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Maria Fernanda,

Leonardo Villar e Beatriz Lyra.

1971. O China, de Murray Schisgall. Direcao:
Martim Goncgalves; cenografia: Helio Eichbauer.
Teatro das Artes (Faculdade da Cidade), Rio de

Janeiro, RJ.

1971. Vivendo em cima da drvore, de Peter Ustinov.
Direcdo: Ziembinski; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro Nacional de Comédia, Rio de

Janeiro, RJ.

1971. Dom Casmurro, de Machado de Assis /
Cavalcanti Borges. Direcao: Ziembinski; cenogra-
fia: Helio Eichbauer. Teatro Nacional de Comédia e

Teatro Glaucio Gill, Rio de Janeiro, RJ.

1972. A semana - Esses intrépidos rapazes e sua
maravilhosa semana de Arte Moderna, de Carlos
de Queiroz Telles. Direcao: Fernando Peixoto; ce-
nografia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Sao

Pedro, Sao Paulo, SP.

1972. 6pera I Pagliacci, de Ruggiero Leoncavallo.

Regéncia: Maestro Diogo Pacheco; direcao: Celso
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Nunes; coreografia: Johnny Franklin; cenografia e
figurinos: Helio Eichbauer. Theatro Municipal de
Sao Paulo, SP.

1972. 6pera Il Segreto di Suzanna, de Wolf-Ferrari.
Regéncia: Maestro Diogo Pacheco; direcao: Celso
Nunes; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.

Theatro Municipal de Sao Paulo, SP.

1972. 6pera Il Matrimonio Segreto, de Domenico
Cimarosa. Regéncia: Maestro Roberto
Schnorremberg; direcdo: Celso Nunes; cenografia
e figurinos: Helio Eichbauer. Theatro Municipal de
Sao Paulo, SP.

1972. A Viagem (Os Lusiadas), de Luis de Camdes.
Adaptacao: Carlos de Queiroz Telles; dire¢ao:
Celso Nunes; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer; coreografia: Marilena Ansaldi; ilu-
minacao: Milton Lopes; trilha sonora: Paulo
Herculano; producao: Ruth Escobar. Teatro Ruth
Escobar, Sao Paulo, SP. Elenco: Abel Bravo, Acacio
Vallim, Alberto Baruque, Aldo Bueno, Anténio
Carlos Pedro, Antonio Francisco, Anténio Pompeu,
Augusto Rocha, Ausristela Leao, Carlos Alberto,
Carlos Fisher, Carlos Roberto dos Santos, Claudio
Campana, Dagoberto Rosa, Douglas Franco, Edson
Qualio, Elzithon dos Santos, Esmeralda Souza,
Francisco Edilson, Gléria Nascimento, Ilda Marcal,
Ivan Leyraud, Jane Baruque, Jodo Luiz de Oliveira,
José Carlos Campos, José Carlos Motta, José
Geraldo Barros, Julio Callado, Loriberto Rosa, Luiz
Jano, Luiz Serra, Malua, Marcelino Buru, Marcelo
Alvi, Marcelo Galvi, Maria Aparecida de Jesus,
Maria Dirce Pinho, Mariza Policastro, Neusa Rocha,
Olga Exxias, Olga Maria Andrade, Paulo Azevedo,
Raquel Monteiro, Raul Santos, Ricci Martinelli,
Roberto Francisco, Rosa Delmonte, Rossento
Martins, Sergio Luiz, S6nia Grossi, Tim Urbinatti,
Vagner Cavalcanti, Valdir Alves, Valter Santos,

Vicente de Luca.

1972. Frei Caneca, de Carlos de Queiroz Telles.
Direcao: Fernando Peixoto; cenografia e figurinos:

Helio Eichbauer. Teatro Sao Pedro, Sao Paulo, SP.
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1973. Hoje é dia de Rock, de José Vicente. Direcao:
Emilio di Biasi; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer; direcao musical: Paulo Herculano; pro-
ducao: Raul Cortez. Teatro 13 de Maio, Sao Paulo,

SP. Elenco: Célia Helena e Raul Cortez.

1973. Raimunda, Raimunda, de Francisco Pereira
da Silva. Direcao: Paulo Afonso Grisolli; cenografia
e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Glaucio Gill,

Rio de Janeiro, RJ.

1973. Ensaio Selvagem, de José Vicente. Direcdo:
José Vicente e Helio Eichbauer; ambientacaoe
figurinos: Helio Eichbauer. Café Concerto, Sao

Paulo, SP.

1973. Calabar, de Chico Buarque de Holanda e
Rui Guerra. (espetaculo interditado pela Censura
Federal) Direcao: Fernando Peixoto; cenografia:
Helio Eichbauer. Teatro Joao Caetano, Rio de

Janeiro, RJ

1974. show Tempo e Contratempo, de Chico
Buarque de Holanda. Dire¢ao: Rui Guerra; ceno-
grafia: Helio Eichbauer. Teatro Casa Grande, Rio de

Janeiro, RJ.

1974. O Colecionador, de J. Fowles / D. Parker.

Direcao: Fernando Torres; cenografia: Helio

Eichbauer. Teatro Maison de France, Rio de Janeiro.

1974. A Torre em Concurso, de Joaquim Manuel de
Macedo. Direcao: Fernando Peixoto; cenografia:
Helio Eichbauer; figurinos: Rosa Magalhaes; core-
ografia: Zdenek Hampl; direcao musical: Sidney
Miller. Teatro Glaucio Gill, Rio de Janeiro, RJ.
Elenco: Ankito, Antonio Ganzarolli, Waldir Maia,
Roberto Azevedo, André Valli, Antonio Miranda,
Valter Santos, Perfeito Fortuna, José Roberto
Mendes, Isolda Cresta, Regina Linhares, Betty
Erthal, Octavio Cesar, Rute Mezeck, Anselmo Di
Vasconcellos, Ivone Gomes, Nina Padua, Angela
Castro, Sonia Paula, Augusto Sansdo, Darvin
Convé, Albee Amds, Hugo Braga, Villiam Anibal,

Nery, Antonio Pompeo e Paulao.

1974. Um homem é um homem, de Bertolt Brecht.
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Direcdo: Jodo das Neves; espaco cénico e figuri-
nos: Helio Eichbauer. Teatro do Instituto Goethe,
Salvador, BA.

1974. Ensaio Selvagem, de José Vicente. Dire¢do:
Rubens Corréa, cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer; musica: Cecilia Conde; expressao
corporal: Tereza de Aquino. Teatro Ipanema, Rio
de Janeiro, RJ. Elenco: José Wilker, Nildo Parente,

Renato Coutinho e Eduardo Machado.

1975. Titus Andronicus, de William Shakespeare.
Direcdo: Luiz Anténio Martinez Corréa; cenografia
e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Ipanema, Rio

de Janeiro, RJ.

1975. musical Rock Horror Show, de Richard O’Brien.
Direcao: Rubens Correa; cenografia e figurinos:

Helio Eichbauer. Teatro da Praia, Rio de Janeiro, RJ.

1975. A Mandrdgora, de Maquiavel. Tradugao:
Mario da Silva; direcao: Paulo José; cenografia

e figurinos: Helio Eichbauer; musica: Lafayette
Galvao e John Neschling; projeto grafico: Amador
de Carvalho Perez. Teatro Casa Grande, Rio de
Janeiro, RJ. Elenco: Paulo José, Dina Sfat, Ney
Latorraca, Alciro Cunha, Lafayette Galvao, Thelma
Reston, Tony Ferreira, Victor Larica e Beatriz

Bedran.

1977. Mortos sem sepultura, de Jean-Paul Sartre.
Direcao: Fernando Peixoto; cenografia: Helio

Eichbauer. Teatro Maria Della Costa, Sao Paulo, SP.

1977. Se chovesse, vocés estragavam todos, de
Tania Pacheco e Clovis Levy.

Direcdo: Clovis Levy; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro Nacional de Comédia (Teatro

Glauce Rocha), Rio de Janeiro, RJ.

1977. Os emigrados, de Mrozek. Direcao: Ipojuca
Pontes; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.
Teatro Municipal de Nitero6i, RJ; Teatro Glaucio Gill,

Rio de Janeiro, RJ.

1977. Os Veranistas, de M. Gorki. Direcao: Sérgio
Britto; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro dos

Quatro (inauguracao), Rio de Janeiro, RJ.
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1978. espetaculo de danca Coringa conta um conto.

Coreografia: Graciela Figueroa; espaco cénico:
Helio Eichbauer. Museu de Arte Moderna, Rio de

Janeiro, RJ.

1978. balé-pantomima O Mandarim, musica de
Bela Bartok, novela de Eca de Queiroz. Direcao,
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Grupo

Construcao Teatral de Danca. Teatro Municipal de

Niterdi, RJ; Teatro Cacilda Becker, Rio de Janeiro, RJ.

1980. musical Calabar, de Chico Buarque de
Holanda e Ruy Guerra. Direcao: Fernando Peixoto;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Sao

Pedro, Sao Paulo, SP.

1980. Platonov, de Tchekov. Tradugdo: Ronald
Fucs; direcao: Maria Clara Machado; cenografia:
Helio Eichbauer; figurinos: Kalma Murtinho; ma-
sica: Ronald Fucs; preparacao corporal: Regina
Miranda; iluminacao: Claudio Neves. Teatro O
Tablado, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Vicentina
Novelli, Octavio Moraes, Bia Nunes, Bernardo
Jablonski, Maria Clara Mourthé, Ricardo Kosovski,
Juarez Assumpcao, Fernando Berditchevsky,
Toninho Lopes, Raul Penido, Ovidio Abreu, Silvia
Nunes, Carlos Wilson, Eduardo Bruno, Maria Lucia
Veiga, Janser Barreto, Pedro Pimentel, André
Nunes,Andréa Veiga, Ernesto Piccolo, Eliane

Cotrim, Silvia Fucs, Regina Lopes e Wilson Spinola.

1980. Longa jornada noite adentro, de Eugene

O’Neill. Direcao: Roberto Vignati; cenografia:

Helio Eichbauer. Teatro Copacabana, Rio de Janeiro.

1981. O Percevejo (Klop), de W. Maiakovski.
Adaptacao: Luis Antonio Corréa, Guel Arraes, Ney
Costa Santos, Dedé Veloso, Fernando Horcades,
Joao Carlos Motta e Mauricio Arraes; direcao:

Luis Antonio Martinez Corréa; cenografia, fi-
gurinos e iluminacao: Helio Eichbauer; musica:
Caetano Veloso; realizacdo cinematografica: Guel
Arraes e Ney Costa Santos; coreografia: Nelly
Laport e Graciela Figueiroa; producao: Edgard
Gurgel Aranha. Teatro Dulcina, Rio de Janeiro, RJ

(1981); Teatro SESC Pompéia, Sao Paulo, SP (1983).
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Representa o Brasil no Festival Internacional de
Teatro Universitario em Caen, Lyon, Franca, e tem-
porada no Palais de Glace, Paris, 1983. Elenco: Caca
Rosset, Maria Alice Vergueiro, Dedé Veloso, Luis
Antonio Corréa, Flavio Cardoso, Michele Matalon,
José Maria de Carvalho, Marcelo Rangoni, Gisele
Schwartz, Yeda Hansen, Gilberto Caetano e Carlos

Augusto Carvalho.

1982. A Tempestade, de William Shakespeare.
Traducao: Geraldo Carneiro; direcao: Paulo Reis;
cenografia: Helio Eichbauer; coreografia: Michel
Robim; figurinos: Diana Eichbauer; iluminacao:
Ivan Marques; trilha sonora: Grupo Americanto e
Vania Dantas Leite. Grupo Pessoal do Despertar.
Teatro Guaira, Curitiba, PR; Parque Lage, Rio de
Janeiro, RJ. Elenco: Antonio De Bonis, Ariel Coelho,
Daniel Dantas, Eduardo Lago, Fabio Junqueira,
Ivan Alves, Jackson Leal, Janser Barreto, Maria
Padilha, Miguel Falabella, Paulo Reis, Romulo

Marinho Jr., Vitor Haim.

1982. Mdrio de Andrade — Hino da Fonte da Vida,
espetdculo sobre poesia de Mario de Andrade, de
cancoes populares por ele recolhidas e Semana
de Arte Moderna de 1922. Direcao: Luiz Antonio
Martinez Corréa; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Sala Funarte (Sydney Miller), Rio de

Janeiro, RJ.

1983. Desgracas de uma crianca, de Martins Pena.
Direcao: Luiz Antonio Martinez Corréa; cenogra-
fia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Candido

Mendes, Rio de Janeiro, RJ.

1984. 6pera O Navio Fantasma, de Richard Wagner.
Regéncia: Isaac Karabtchevsky; direcao: Fernando
Peixoto; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.

Theatro Municipal de Sao Paulo, SP.

1984. 6pera-balé Orfeo, de C. W. Gluck. Regéncia:
Romano Gandolfi; direcdo: Fernando Bicudo;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, RJ.

1985. Grande e pequeno, de Botho Strauss.

Traducao: Millor Fernandes; direcao: Celso Nunes;
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cenografia: Helio Eichbauer; figurinos: Diana
Eichbauer; iluminacao: Aurélio de Simoni; direcao
musical: Pietro Maranca. Teatro Nelson Rodrigues
(BNH), Rio de Janeiro, RJ; Sao Paulo, SP. Elenco:
Renata Sorrah, Paulo Villaca, Selma Egrei, José

de Abreu, Ada Chaseliov, Abrahao Farc, Catalina
Bonaki, Joyce de Oliveira, Roberto Lopes e Telmo

Faria.

1985. musical O corsdrio de Rei, de Chico Buarque,
Edu Lobo e Augusto Boal. Direcao: Augusto Boal
; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Teatro

Joao Caetano, Rio de Janeiro, RJ.

1986. Fedra, de Jean Racine. Traducao: Millor
Fernandes; direcao, trilha sonora e iluminacao:
Augusto Boal; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro Opinido, Rio de Janeiro, RJ;
Teatro Cultura Artistica, Sao Paulo, SP. Elenco:
Fernando Torres, Edson Celulari, Wanda Kosmo,
Fernanda Montenegro, Joyce de Oliveira, Cassia

Kiss, Betty Erthal e Jonas Mello.

1986. musical Pequeno Mahagony, de Bertolt
Brecht e Kurt Weill. Direcao: Luiz Anténio
Martinez Corréa; cenografia: Helio Eichbauer.

Teatro Glaucio Gill, Rio de Janeiro, RJ.

1986. Das Publikum (E|l Publico), de Frederico
Garcia Lorca. Direcao: Augusto Boal; cenografia e
figurinos: Helio Eichbauer. Teatro de Wuppertal,

Alemanha.

1986. 6pera Porgy and Bess, de George Gershwin.
Libreto: DuBose Heyward; letras: DuBose
Heyward e Ira Gershwin; regéncia: Maestro
Warren George Wilson; direcdo: Felicia
Wheathers; coreografia: Hope Clark; cenografia:
Helio Eichbauer; figurinos: Diana Eichbauer; ilumi-
nacao: William Grant IIl. Ebony Opera New York;

Theatro Municipal do Rio de Janeiro, RJ.

1987. Senhor Puntilla e seu criado Matti, de Bertolt
Brecht. Direcao: Paulo Reis; cenografia: Helio

Eichbauer. Circo Delirio, Rio de Janeiro, RJ.

1987. Alta Vigilancia, de Jean Genet. Traducdo:
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Jean Marie Remy e Demétrio Bezerra; direcao,
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer; musica:
Caetano Veloso; iluminacao: Ivan Marques. Teatro
de Bolso, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Antonio Breves,

Jodo Signoreli, Paulo Nigri e Roberto Bataglin.

1987. ballet/oratorio O descobrimento do Brasil, de
Heitor Villa-Lobos. Coreografia: Tatiana Leskova;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer. Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, RJ.

1988. Trés pecas brasileiras: 2, de Millér Fernandes,
Deu ladrdo, de Herbert Daniel e A trés quarteiroes
daqui, de C. Armando Escobar. Direcao: Maurice
Vanneau e Walmor Chagas; cenografia: Helio
Eichbauer. Teatro Ziembinski (inauguracgao), Rio de

Janeiro, RJ.

1989. show O Estrangeiro, de Caetano Veloso.
Teatro Olimpia, Sao Paulo, SP; Canecao, Rio de

Janeiro, RJ; turné Brasil; turné mundial.

1990. show Caetano Aciistico, de Caetano Veloso.

Canecao, Rio de Janeiro, RJ; turné Brasil.

1990. O mistério do amor (vida de Cristo), de
Cyro Barcellos e Camila Amado. Direcao: Camila
Amado; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Jodao

Caetano, Rio de Janeiro, RJ.

1990. Escola de Bufées, de Michel de Ghelderode.
Traducao: André Praca Telles; dramaturgia: Beti
Rabetti; direcao: Moacyr Gées; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos e aderecos: Samuel Abrantes;
iluminacao: Aurélio de Simoni; direcao musical:
Mario Vaz de Mello; preparacao corporal: Deborah
Colker. Espaco Ill, Teatro Villa-Lobos, Rio de Janeiro,
RJ. Elenco: Leon Gées, Floriano Peixoto, Antonella
Batista, Bel Kutner, Christiana Kalache, Claudia
Lira, Margot Carone, Mauricio Marques, Paula

Newlands, Paulo Vesplcio e Sergio Maciel.

1990. Baton e paraquedas, de W. Mastrosimoni.
Direcdo: Paulo Reis; cenografia: Helio Eichbauer.
Juiz de Fora, MG.

1990. Bukowski — Bicho solto no mundo, de Ticiana

Studart. Direcao: Ticiana Studart; cenografia:
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Helio Eichbauer. Teatro Nelson Rodrigues, Rio de

Janeiro, RJ.

1990. A balada de Zerline, de H. Broch. Direcao:

Rubens Correa; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro

| — Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro.

1991. La Ronde, de Arthur Schnitzler. Tradugao:
Antonio De Bonis e Paulo Andrade Lemos; drama-
turgia: Walderez Cardoso Gomes; direcao: Ulysses
Cruz; cenografia Helio Eichbauer; figurinos Pedro
Sayad, Flavia Ledo e Patricia Nunes; iluminaca:
Domingos Quintiliano; direcao de movimento:
Deborah Colker. Teatro | — Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB), Rio de Janeiro, RJ; Teatro Dulcina,
Brasilia, DF; Teatro SESC Anchieta, Sao Paulo, SP.
Elenco: Marcos Winter, Chistiana Guinle, Edgard
Amorim, Licia Manzo, Maria Padilha, Rodrigo
Santiago, Selma Egrei, Antonio De Bonis e Renato

Alves.

1991. Os gigantes da montanha, de Luigi Pirandello.

Direcao: Moacyr Goes; espaco cénico/arquitetura
cénica: Helio Eichbauer. Espaco Il - Teatro Villa-

Lobos, Rio de Janeiro, RJ.

1991. Antigona, de S6focles. Direcao: Moacyr Gées;
cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Bamerindus,
Curitiba, PN; Teatro Nelson Rodrigues, Rio de

Janeiro, RJ.

1991. Senhorita Jilia, de A. Strindberg. Direcdo:
William Pereira; cenografia: Helio Eichbauer.
Teatro Sala S3o Luiz, Sao Paulo, SP. Elenco: Andréa

Beltrao, José Mayer.

1991. Noticias silenciosas, de Hamiltom Vaz Pereira.
Direcao: Hamiltom Vaz Pereira; cenografia: Helio
Eichbauer. Teatro Laura Alvim, Rio de Janeiro, RJ;

Teatro Joao Caetano, Sao Paulo, SP.

1991. O belo indiferente, de Jean Cocteau. Direcao:
Silvio Dufraier; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro

Nelson Rodrigues, Rio de Janeiro, RJ.

1992. 6pera Don Giovanni, de W. A. Mozart.
Regéncia: Alessandro Sangiorgi / David Machado

(SP); direcao: Bia Lessa; cenografia: Helio
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Eichbauer; figurinos: Mari Stockles; aderecos:
Fernando Mello da Costa; iluminacao: Paulo
Pederneiras. Teatro José de Alencar, Fortaleza, CE;

Theatro Municipal de Sao Paulo, SP.

1992. Macbeth, de William Shakespeare. Direcao:
Ulysses Cruz; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro

Municipal de Campinas, SP; turné Brasil (1993).

1992. balé Carmina Burana, de Carl Orff.
Coreografia: Rodrigo Moreira; cenografia: Helio
Eichbauer. Cia. de Ballet Cidade de Niterdéi. Teatro
Municipal de Niteréi, RJ.

1992. Tréia (As Troianas), de Euripides. Direcao:
Eduardo Woitzik; cenografia: Helio Eichbauer.
Teatro | — Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de

Janeiro, RJ.

1992. El Sefior Presidente, de Miguel Angel Asturias.
Direcao: Ulysses Cruz; adaptagao: Hugo Carrillo;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer; direcao
musical: Theo Werneck e Edson X; iluminacao:
Domingos Quintiliano. Excursao Alemanha e
Espanha. Elenco: Adao Filho, Alexandre Borges,
Charles Lopes, Cyda Moreno, Eliana Cesar Couto,
Fernanda Guerra, Key Sawao, Leal Bagnolini,
Marcelo Decaria, Romis Ferreira, Beto Birger,
Edson X, Theo Werneck e Binho Effer (Grupo Boi
Voador).

1992. musical Custédio Mesquita— Nada além
de uma ilusdo, de Fatima Valenca. Direcdo: Luiz
Arthur Nunes; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro Il — Centro Cultural Banco do

Brasil, Rio de Janeiro, RJ.

1993. show Tropicdlia Il, de Gilberto Gil e Caetano
Veloso. Sambdédromo do Rio de Janeiro, RJ; Sao

Paulo; Bahia (1994).

1993. Viagem a Forli, de Mauro Rasi. Direcao:
Mauro Rasi; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro
Copacabana (Hotel Copacabana Palace), Rio de

Janeiro, RJ.

1993. 6pera Tosca, de G. Pucinni. Regéncia: Silvio

Barbato; direcao: Fernando Bicudo; cenografia:
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Helio Eichbauer. Teatro Arthur Azevedo, Sao Luiz,

MA (estréia do teatro apos restauracgao).

1993. O Congresso das Lavadeiras, Turandot, de
Bertolt Brecht. Direcao: Aderbal Freire-Filho; ceno-
grafia: Helio Eichbauer. Teatro Glaucio Gill, Rio de

Janeiro, RJ.

1993. Medeamaterial, de Reiner Miiller. Direcao:
Marcio Meirelles; cenografia: Helio Eichbauer.
Teatro Castro Alves, Salvador, BA; Teatro Sergio
Cardoso, Sao Paulo, SP; Teatro Carlos Gomes, Rio

de Janeiro, RJ. Grupo de Teatro e Danca Olodum.

1993. O inferno sdo os outros (Huis-clos), de J. P.
Sartre. Direcao: A. Abujamra; cenografia e figuri-

nos: Helio Eichbauer. Teatro Gloria, Rio de Janeiro.

1993. Desejo, de E. O’Neill. Direcdo: Ulysses Cruz;
cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Sao Pedro,
Porto Alegre, RS; Teatro Copacabana, Rio de

Janeiro, RJ.

1993. Tamandud Sam, de Hamilton Vaz Pereira.
Direcao: Hamilton Vaz Pereira. Direcao de arte:
Helio Eichbauer. Criacao coletiva de artistas plasti-

cos de Brasilia. Teatro Martins Penna, Brasilia, DF.

1993. Yerma, de Garcia Lorca. Direcdo: Eduardo
Woitzik; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro |

— Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, RJ.

1994. show Circuladé, de Caetano Veloso. Palace
(Teatro de Mdsica), Sao Paulo, SP; Canec3o, Rio de

Janeiro, RJ; turnés Brasil, América do Sul e Europa.

1994. Anjo Negro, de Nelson Rodrigues. Dire¢ao:
Ulysses Cruz; cenografia: Helio Eichbauer; figu-
rinos: Samuel Abrantes; iluminacdao: Maneco
Quinderé; mausica: Livio Tragtenberg; direcao

de movimento: Deborah Colker. Teatro Nelson
Rodrigues, Rio de Janeiro, RJ; Teatro Sérgio
Cardoso, Sao Paulo, SP. Elenco: Christiana Guinle,
Antonio Pompeo, Wellington Carvalho, William
Moreira, Ida Gomes, Marcos Winter, Bel Kutner,
Helena Ignez, Ruth de Souza, Léa Garcia, Jacyra
Silva, Maria Gladys, Erivaldo Casan e Paulo Sérgio

Lima.
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1994. Senhora dos Afogados, de Nelson Rodrigues.
Direcao: Aderbal Freire-Filho; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos: Biza Viana; aderecos:

Flavio Solano; direcao musical: Tato Taborda;
iluminacao: Jorginho de Carvalho. Teatro Carlos
Gomes, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Roberto Bonfim,
Eleonora Fabiao, Gisele Froes, Candido Damn,
Carmem Frenzel, Chico Diaz, Ana Barroso, André
Mattos, Marcus Miranda, Isa Vianna, Marcos
Acher, Mauricio Grecco, Monica Biel, Paula Feitosa,

Rachel lantas e Vanessa Ballalai.

1994. Ham-let, de William Shakespeare. Traducao:

José Celso Martinez Corréa, Marcelo Drummond

e Nelson de S3; direcao: José Celso Martinez
Corréa; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer;
iluminacdo: Cibele Forjaz; trilha sonora: Péricles
Cavalcanti. Teatro SESC Pompéia e Teatro Oficina,
Sao Paulo, SP; Escola de Artes Visuais, Parque Lage,
Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Adao Filho, Alexandre
Borges, Amaziles Almeida, Christiane Torloni,
Cristiane Esteves, Denise Assumcao, Dionisio Neto,
Fernando Lee, José Celso Martinez Corréa, Jilia
Lemmertz, Leila Garcia, Leona Cavalli, Leonardo
Alkimim, Marcelo Drummond, Paschoal da

Conceicao, Ulysses Ferraz.

1994. 6pera La Bohéme, de G. Puccini. Regéncia:
Oswaldo Collarusso; direcao: Marcello Marchioro;
cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Guaira,

Curitiba, PN.

1995. Péricles, de William Shakespeare. Adaptacao:
Fernando Villas-Boas; direcao: Ulysses Cruz;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer; pintura
de arte e aderecos: Luis Rossi, Charles Roodi e
Fabio Brando; concepcdao musical: John Boudler;
direcao musical: Fernando Rocha; direcao de
movimento e artes marciais: Ricardo Rizzo; ilu-
minacao: Domingos Quintiliano. Teatro do SESI,
Sao Paulo, SP; Teatro Joao Caetano, Rio de Janeiro,
RJ (1996); Teatro Nacional Sao Joao/Seiva Trupe,
Porto, Portugal, 1995. Elenco: Alberto Magassela,
Anténio Pedro, Anténio Reis, Filipa Pinheiro, Gil

Santos, Gongalo Pimentel, Isa Santos, Jorge
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Loureiro, Jorge Vasques, Josefina Massango,

Julio Cardoso, Junior Sampaio, Leonardo Bricio,
Mario Lourenco, Mario Spencer, Nuno Campos,
Patricia Afonso, Raquel Silva, Ricardo Simdes, Rute
Miranda, Teresa Roby e Drummung - grupo de

percussao.

1995. balé Sagracdo, musica de I. Stravinsky.
Coreografia: Rodrigo Moreira; cenografia e figuri-
nos: Helio Eichbauer. Teatro Nelson Rodrigues, Rio

de Janeiro, RJ.

1995. espetaculo de danca Mar dito mar. Grupo
Republica da Danca; cenografia: Helio Eichbauer.

Theatro Municipal de Sao Paulo, So Paulo, SP.

1995. Noite Feliz, de Flavio Marinho. Direcao: Flavio
Marinho; cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Clara

Nunes, Rio de Janeiro, RJ.

1995. show Cor de rosa e carvdo, de Marisa Monte.
Teatro Hotel Quitandinha, Petropolis, RJ; Canecao,

Rio de Janeiro, RJ; turné Brasil.

1995. show Fdbrica do Poema, de Adriana
Calcanhoto. Estréia: Minas Center, Belo Horizonte,

MG; turné Brasil.

1995. show Mina d’dgua do meu canto, de
Gal Costa. Direcdo, cenarios e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro Castro Alves, Salvador, BA; turné

Brasil.

1995. show Fina Estampa, de Caetano Veloso.
Estréia: Sala Tom Brasil, S3o Paulo, SP; turné Brasil,

América do Sul e Europa.

1996. show de Adriana Calcanhoto. Teatro Rival,

Rio de Janeiro, RJ.

1996. O mercador de Veneza, de William
Shakespeare. Traducao: Barbara Heliodora; dra-
maturgia: Paul Heritage; direcao: Amir Haddad;
cenografia e figurinos: Helio Eichbauer; ilumina-
cao: lvan Marques; direcao musical: Tato Taborda;
preparacao corporal: Rossella Terranova. Teatro

| — Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro,
RJ; turné Brasil. Elenco: Ivo Fernandes, Mauricio

Gongalves, llya S3o Paulo, Henri Pagnoncelli, Tuca
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Andrada, Candido Damm, Paulo Cruz, André Stock,
Pedro Paulo Rangel, Marcos Breda, Maria Padilha,

Angela Rebello e Deborah Evelyn.

1996. O jovem Torless, de Robert Musil. Direcao:
Yvonne Hoffman; adaptacao: Anténio Monteiro e
Bruno Lara Resende; cenografia: Helio Eichbauer;
figurinos: Charles Méeller; iluminacdo: Paulo César
Medeiros; direcao de movimento: Regina Miranda.
Teatro Il — Centro Cultural Banco do Brasil, Rio

de Janeiro, RJ. Elenco: Michel Bercovitch, Flavio
Antonio, Daniel Herz, Emilia Rey, Bruno Padilha,
Marcelo Serrado, Rafael Salgado, Angelo Paes
Leme, Oberdan Junior, Salvio do Prado, Henrique
Neves, Renato Reston, Dado Amaral, Renato Rocha,

Eber Torres e Alvaro Diniz.

1996. Xiré, criagao coletiva do Bando de Teatro
Olodum. Direcao: Marcio Meirelles; cenografia:
Helio Eichbauer. Carlton Dance. Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, RJ; Teatro Sérgio Cardoso, Sao

Paulo, SP.

1996. Rei Lear, de William Shakespeare. Direcao:

Ulysses Cruz; cenografia e figurinos: Helio
Eichbauer. Teatro do Bom Jesus, Curitiba, PN; tur-

né Brasil.

1996. Ubu Rei, de Alfred Jarry. Direcdo: André Luis
Cherubini; cenografia: Helio Eichbauer. Grupo
Sobrevento Atores e Bonecos. Teatro Sergio Porto,

Rio de Janeiro, RJ.

1997. Noite de Reis, de William Shakespeare.
Traducao: Jorge Wanderley; dramaturgia: Paul
Heritage; direcdo: Amir Haddad; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos: Biza Vianna; iluminagao:
Aurélio De Simoni; direcao musical: Tim Rescala;
preparacao corporal: Rossella Terranova. Teatro

| — Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro,
RJ. Elenco: Claudia Abreu, Renata Sorrah, Daniel
Dantas, Pedro Cardoso, Tonico Pereira, André
Goncalves, Malu Valle, Claudio Mendes, Ivo
Fernandes, Erico de Freitas, Felipe Rocha, Marcelo
Vianna, Bernardo Guerreiro, Jodo Grilo e Sandro

Valério

HISTORIAS DE CENOGRAFIA E DESIGN: A EXPERIENCIA DE HELIO EICHBAUER. 219



1997. 6pera Orfeo, de C. W. Gluck. Regéncia: Silvio
Barbato; direcao: Fernando Bicudo; cenografia e
figurinos: Helio Eichbauer. Teatro Arthur Azevedo,

Sao Luiz, MA.

1997. Gata em teto de zinco quente, de Tennessee
Williams. Traducao: Marcos Ribas de Faria; dire-
cao: Moacyr Gées; cenografia: Helio Eichbauer;
figurinos: Kalma Murtinho; iluminacao: Maneco
Quinderé. Teatro Arthur Azevedo, Sao Luiz, MA;
Teatro Villa-Lobos, Rio de Janeiro, RJ.

Elenco: Vera Fischer, Floriano Peixoto, Ivone
Hoffman, italo Rossi, Guida Viana, Mario Borges,

Beth Erthal e Marcos Matheus.

1998. trés pecas norte-americanas: Um caso de
vida e morte, de D. Mamet, Elaine May e Woody
Allen. Dire¢ao: Flavio Marinho / Gilberto Gavronski
/ Marcos Alvisi; cenografia: Helio Eichbauer.

Teatro dos Quatro, Rio de Janeiro.

1998. musical Somos irmds, de Sandra Louzada (so-
bre as cantoras de radio Linda e Dircinha Batista)
Direcao: Cininha de Paula e Ney Matogrosso;
cenografia: Helio Eichbauer; coreografia: Renato
Vieira; direcao musical: Leandro Braga; figurino:
Claudio Tovar; iluminacao: Endr Fonseca e Ney
Matogrosso. Teatro | — Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Cecilia Rondinelli,
Claudia Lira, Claudia Netto, Garcia Junior, Isabella
Bicalho, Marcos Fraga, Nicette Bruno, Paulo
Manssoni, Renato Rabelo, Rosane Goffmann e

Suely Franco.

1998. balé Les Présages, musica de P. I. Tchaikovski.
Coreografia: Léonide Massine e Tatiana Leskova;
cenografia: Helio Eichbauer. Theatro Municipal do

Rio de Janeiro, RJ.

1998. musical O canto da sereia, de Felipe Zau e
Felipe Mukenga. Direcao: Haroldo Costa e Mary
Marinho; cenografia e figurinos: Helio Eichbauer.

Luanda, Angola e Expo 98 Lisboa, Portugal.

1998. As trés irmds, de A. Tchekov. Traducao: Edla
Van Steen; direcao: Enrique Diaz; cenografia:

Helio Eichbauer; figurinos: Marcelo Olinto; ilu-
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minacao: Maneco Quinderé; producao: Maria
Padilha e Eduardo Barata. Teatro do Leblon, Sala
Marilia Péra, Rio de Janeiro, RJ; Teatro da UFF
(Universidade Federal Fluminense), Niteréi, RJ;
turné Brasil. Elenco: André Barros, Antonio Pedro,
Celso Frateschi, Claudia Abreu, Débora Duboc,
Fernando Eiras, Julia Lemmertz, Luciano Chirolli,

Maria Padilha, Paulo Trajano e Yolanda Cardoso.

1998. show Livro Vivo, de Caetano Veloso. Palace,
Sao Paulo, SP; Canecao, Rio de Janeiro, RJ; turné

América do Sul, Brasil e América do Norte.

1998. show Tributo a Tom Jobim, do Quarteto

Morelembaum. Teatro Alpha Real, Sdo Paulo, SP.

1998. show Mar Ritmo, de Adriana Calcanhoto.

Palace, Sao Paulo, SP; turné Brasil.

1999. show Piblico, de Adriana Calcanhoto. Teatro

Barra Garden, Rio de Janeiro, RJ; turné Brasil.

1999. 6pera O Escravo, de A. Carlos Gomes.
Regéncia: Eugene Cohn; direcao: Fernando Bicudo;
cenografia: Helio Eichbauer. Theatro Municipal de
Sao Paulo, SP; Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
RJ; Palacio das Artes, Belo Horizonte, MG; Teatro
Nacional, Brasilia, DF; Teatro da Paz, Belém, PA;
Teatro Arthur Azevedo, Sao Luiz, MA.

1999. 6pera Nabuco, de G. Verdi. Regéncia:
Reynaldo Cenzabella; direcao: lacov Hillel; ceno-
grafia: Helio Eichbauer. Theatro Municipal do Rio

de Janeiro, RJ.

2000. A dama de ferro (Vassa Geleznova), de M.
Gorki. Direcao: Alexandre Mello; cenografia: Helio

Eichbauer. Teatro Villa-Lobos, Rio de Janeiro, RJ.

2000. balé A Floresta Amazoénica, musica de Heitor

Villa-Lobos. Regéncia: Henrique Morelembaum;
coreografia: Dalal Achcar; cenografia: Helio
Eichbauer. Ballet, coro e orquestra sinfénica do

Theatro Municipal do Rio de Janeiro, RJ.

2000. A rosa tatuada, de T. Williams. Direcdo:

Felipe Tenreiro; cenografia: Helio Eichbauer.

Teatro Villa-Lobos, Rio de Janeiro, RJ.
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2000. A mulher sem pecado, de Nelson Rodrigues.

Direcao: Luiz Arthur Nunes; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos: Beth Filipeck; musica: David
Tygel; iluminacao: Maneco Quinderé. Estréia

no Teatro do Parque, Recife, PE; Teatro Nelson
Rodrigues, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: José de
Abreu, Luciana Braga, Fernando Alves Pinto, Isabel
Themudo, Daniele Monte, Rocco Pitanga, Duze

Naccarati, Camilo Bevilacqua e Vanda Lacerda.

2000. O jardim das cerejeiras, de Anton Tchekov.
Traducao: Vladim Nikitin; direcao: Elcio Nogueira
Seixas; cenografia: Helio Eichbauer; figurinos:
Simone Mina; iluminacdao: Wagner Pinto; direcao
musical: Caca Machado. Teatro SESC Vila Mariana,
Sao Paulo, SP; Teatro Nelson Rodrigues, Rio de
Janeiro, RJ. Elenco: Ténia Carrero, Renato Borghi,
Beth Goulart, Milhem Cortaz, Ana Kutner, Roberto
Alvim, Kaio Cesar, Nilton Bicudo, Denise Assuncao,
Ricardo Grasson, lara Jamra, Abrahao Farc, Roger

Avanzi e Dirce Migliaccio.

2001. Mdo na luva, de Oduvaldo Viana Filho.
Direcao: Amyr Haddad; cenografia: Helio

Eichbauer. Teatro dos Quatro, Rio de Janeiro, RJ.

2001. show Noites do Norte, de Caetano Veloso.
Canecao, Rio de Janeiro, RJ; turné Brasil, América

Latina e Europa.

2002. Avisita da velha senhora, de Durrenmat.
Traducao: Cecil Thiré; direcao: Moacyr Gdes; ce-
nografia: Helio Eichbauer; figurinos: Biza Viana
e Guilherme Guimaraes; iluminacao: Maneco

Quinderé; trilha Sonora: Marcos Ribas de Faria.

Teatro Nelson Rodrigues, Rio de Janeiro, RJ. Elenco:

Tonia Carrero, Carlos Alberto, Claudio Corréa e
Castro, André Valli, Nelson Dantas, lvan Candido,
Fabio Sabag, Ivone Hoffmann, Leon Gées, Paulo
Vespucio, Leonardo Thierry, Elisio Lages, Fernando
Lopes, Barbara Thiré, Marcos Teixeira, Jorge
Mandarino, Fernando Caruso, Bruna Mafra, Isabel
Pacheco, Cristiana Miller, lvan Ribeiro e Cleber

Clemente.

2002. +1Xamor, de Rosane Svartman, Lulu Silva
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Telles e Ricardo Perroni. Direcao: Ernesto Picollo;
cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Vanucci, Rio de

Janeiro, RJ.

2002. Os sete afluentes do Rio Ota, de Robert
Lepage. Direcao: Monique Gardemberg; ceno-
grafia: Helio Eichbauer. Teatro | — Centro Cultural

Banco do Brasil, Rio de Janeiro, RJ.

2002. No circulo das luzes, de Doc Comparato.
Direcao: Ulysses Cruz; cenografia: Helio Eichbauer;
figurinos: figurinos: Marcos Nasci e Daniela
Thomas; iluminacao: Domingos Quintiliano; trilha
sonora: Filipe Pires. Teatro Maison de France, Rio

de Janeiro, RJ.

2003. Credores, de A. Strindberg. Tradugao:
Marcos Ribas de Faria; direcao: Antonio Gilberto;
cenografia: Helio Eichbauer; figurinos: Kalma
Murtinho; iluminacao: Maneco Quinderé; trilha
sonora: Marcos Ribas de Faria. Teatro Il - Centro
Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, RJ. Elenco:
Alessandra Negrini, Emilio de Mello e Marcos
Winter.

2003. balé Terra Brasilis, musica de Silvio Barbato.
Regéncia: Silvio Barbato; direcdo: Fernando
Bicudo; coreografia: Antonio Gaspar; cenogra-
fia: Helio Eichbauer. Teatro Jodo Caetano, Rio

de Janeiro, RJ; Alfa Real, Sao Paulo, SP; Teatro
Nacional de Brasilia, DF; Teatro Massimo Bellini,

Catania, Sicilia, Italia (2005).

2004. 6pera A Flauta Mdgica, de W. A. Mozart,
libretto de Emanuel Schikaneder. Regéncia: Silvio
Barbato; direcdo: Moacyr Gées; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos: Oswaldo Arcas e Ricardo
Raposo; aderecos: José Macaira e Luiz Amadi;
iluminacdo: Maneco Quinderé. Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, RJ. Solistas: Marta Tabatadze,
Kalinka Damiani, Martin Miihle, Luciano Botelho,
Homero Velho, Marcelo Coutinho, Claudia
Riccitelli, Silviane Belatto, José Gallisa e Edna

D’Oliveira.

2004. 0 Amante, de H. Pinter. Direcdo: Edi Botelho;

cenografia: Helio Eichbauer. Teatro Auditério
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Augusta, Sao Paulo, SP.

2004. show A Foreign Sound, de Caetano Veloso.
Direcao musical: Jaques Morelembaum; cenogra-
fia Helio Eichbauer; iluminacdo: Maneco Quinderé;
musicos: Lula Galvao, Jorge Helder, Pedro S3, Léo
Reis, Carlos Bala e orquestra. Tom Brasil, Sao Paulo,

SP; Turné Brasil, Europa e Estados Unidos.

2004. show de Adriana Calcanhoto. Buenos Aires,

Argentina; turné Europa.

2005. show Partimpim, de Adriana Calcanhoto.

Teatro Carlos Gomes, Rio de Janeiro, RJ.

2005. show Milton e Caetano, de Milton
Nascimento e Caetano Veloso. Rio de Janeiro, RJ;

Belo Horizonte, MG; Sao Paulo.

2005. 6pera Macbeth, de G. Verdi. Regéncia: Silvio
Barbato; direcdo: Sérgio Britto; cenografia: Helio
Eichbauer; figurinos: Marcelo Marques; ilumi-
nacao: Helio Eichbauer e Adriana Ortiz; coreo-
grafia: Fabio de Mello. Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, RJ. Solistas: Rodrigo Esteves, Manuel
Alvarez, Mariana Zvetkova, Janete Dornellas, Luiz-
Ottavio Faria, Marcos Aguiar, Marcos Liesenberg,

Eleonora Reys, Emerson Lima e Wladimir Pinheiro.

2005. balé A bela adormecida”, de Tchaikovsky.
Regéncia: Roberto Duarte; coreografia: Jaroslav
Slavicky d’aprés Marius Petipa; cenografia: Helio
Eichbauer; iluminacao: Maneco Quinderé. Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, RJ.

2006 Anténio e Cleépatra, um amor imortal, de
William Shakespeare. Traducao e adaptacao:
Geraldo Carneiro; direcao: Paulo José; cenografia:
Helio Eichbauer; figurinos: Kika Lopes; iluminagao:
Tomas Ribas; direcao musical: Ernani Maletta;
direcdo de movimento: Marcia Rubim. Teatro SESC
Ginastico, Rio de Janeiro, RJ. Elenco: Ana Kutner,
Caco Ciocler, Clarice Niskier, Flavio Bauraqui,
Lourival Prud éncio, Marcio Vito, Maria Padilha,

Mario Borges, Nicolas Trevijano e Paulo Hamilton.

2006. show Carioca, de Chico Buarque. Cenografia:

Helio Eichbauer; iluminacdo: Maneco Quinderé.
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Turné Brasil e internacional.

2006. show Cé, de Caetano Veloso. Cenografia:

Helio Eichbauer; iluminacao: Maneco Quinderé.

Turné Brasil e internacional.

2006. exposicao Helio Eichbauer: 40 anos de ceno-
grafia. Curadoria e projeto de montagem. Centro

Cultural Correios, Rio de Janeiro.

2007. musical O baile, de Jean Penchenat. Direcao

e adaptacao: José Possi Neto; cenografia: Helio
Eichbauer; iluminacao: Aurélio di Simoni; figu-
rinos: Marilia Carneiro. Teatro Ginastico, Rio de

Janeiro, RJ.

2007. Um boémio no céu, de Catulo da Paixao
Cearense. Direcao: Amir Haddad; cenografia:
Helio Eichbaeur; iluminacao: Aurélio di Simoni.

Teatro Villa-Lobos, Rio de Janeiro, RJ.

2007. Farsa, 4 farsas classicas de Cervantes,
Moliére, Tchekov e Martins Pena. Direcao: Luis
Arthur Nunes; cenografia: Helio Eichbauer; ilumi-
nacao: Paulo César Medeiros. Teatro Sao Pedro,
Porto Alegre, RS; Teatro Ginastico, Rio de Janeiro,

RJ.

2007. exposicao Vieira da Silva no Brasil.
Curadoria: Nelson Aguilar; montagem: Helio
Eichbauer. Museu da Arte Moderna de S3o Paulo,

SP.

2008. show Maré, de Adriana Calcanhotto. Turné

Brasil e internacional.

CINEMA E VIDEO

1968. filme Dragdo da maldade contra o santo
guerreiro” (Antonio das Mortes), de Glauber Rocha.

Figurino de Odete Lara.

1977. filme Tudo bem, de Arnaldo Jabor. Rio de

Janeiro, RJ. Cenarios e figurinos.

1980. filme O homem do pau-brasil, de Joaquim

Pedro de Andrade. Sao Paulo, SP. Direcao de arte.
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1982. filme Gabriela, de Bruno Barreto. Paraty, RJ.

Direcao de arte.

1988. filme Kuarup, de Rui Guerra (romance de
Antonio Callado). Alto Xingu (Goias) e Recife, PE.

Direcao de arte e cenografia.

1994. video Arthur Bispo do Rosdrio, de Miguel

Przewodowski. Cenarios.

1994. DVD Circuladé, gravacao do show homoni-

mo de Caetano Veloso. Fotégrafo: Afonso Beato.

Rio de Janeiro, RJ. Cenario.

1995. DVD Fina Estampa, gravacao do show homé-
nimo de Caetano Veloso. Fotégrafo: Pedro Farkas.

Cenario.

1997. filme Beladonna, de Fabio Barreto. Ceara.

Direcao de arte.

1997. video A sede do peixe, sobre Milton
Nascimento. Direcao: Lula Buarque de Hollanda e

Carolina Jabor. Rio de Janeiro, RJ. Espaco cénico.

1998. videoclip Me larga, de Caetano Veloso.
Direcao: Monique Gardemberg. Fotégrafo: Afonso

Beato. Rio de Janeiro, RJ. Direcao de arte.

1999. DVD Prenda Minha, gravacao de show de
Caetano Veloso. Direcao: Monique Gardemberg.

Fotégrafo: Paulo Walner. Cenario.

2001. filme A paixdo de Jacobina, de Fabio Barreto.

Direcao de arte.

2005. DVD Adriana Partimpim — o show, gravacao
do show de Adriana Calcanhoto. Direcao: Susana
Moraes. Foto: Tuca Moraes. Rio de Janeiro, RJ.

Cenario.

2007. programa de TV O valor do amanha, de
Eduardo Gianneti. Direcao: Isa Grinspum Ferraz;
cenografia de estudio: Helio Eichbauer. Fantastico,

TV Globo.
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ATIVIDADE DOCENTE

1968. Curso livre de Cenografia. Museu de Arte

Moderna, Rio de Janeiro, RJ.

1968. Curso de Cenografia. Ateneo de Caracas,

Venezuela.

1974, 1975, 1976 € 1979. Curso de Cenografia.

Coordenacao do curso da Escola de Belas-Artes.

Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.

1976. Curso livre de Cenografia. Escola de Teatro

Martins Penna, Rio de Janeiro.

1976, 1977 € 1979. Oficina do Corpo e Oficina pluri-
dimensional. Escola de Artes Visuais (EAV), Parque

Lage, Rio de Janeiro, RJ. Diretor: Rubens Gerchman.

1983 e 1984. Curso de Cenografia e lluminacdo
Cénica. Escola de Teatro da Universidade do Rio de

Janeiro (UNIRIO).

1994. Curso livre de Cenografia e técnica de monta-

gem cénica. Projeto Oficena, Brasilia, DF.

2006. Curso livre de Cenografia. Centro Cultural

Correios, RJ.

2007. Cenografia: uma dimensdo para o tempor
e trés para o espaco. Curso livre de Cenografia.

Teatro Poeira, RJ.

2007. Cinco semanas em um baldo. Curso livre de

Cenografia. Teatro Poeira, RJ.

2008. Os fios do tempo: historia do Teatro através

da imagem cenogrdfica. Rede Globo, PROJAC, RJ.

2008. Oceano de luz. Mar do espaco. Surfando on-

das qudnticas. Cenografia em curso. Curso livre de

Cenografia. Teatro Poeira, RJ.

CONFERENCIAS:

1975/1976. Escola de Artes Visuais (EAV), Parque
Lage, Rio de Janeiro. Integracdo das Artes Cénicas e

Visuais no século XX:
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Paul Klee e a Bauhaus, conferéncia-espetaculo
com Denise Weller e Amador de Carvalho Perez.
1976, Rio de Janeiro.

Maiakovski e a bio-mecdnica, conferéncia-espeta-
culo (performance). EAV, 1976.

Adolphe Appia e o espaco musical, 1976.
Commedia dell’Arte e Bumba-meu-boi, conferén-
cia-espetaculo, 1976.

Edward Gordon Craig e o Abstracionismo
Geomeétrico, 1976.

Isadora Duncan: danca espontdnea-danca sagra-
da, conferéncia e espetaculo, 1976.

Josef Svoboda - cenografia contempordnea: cinéti-
caeraio laser,1976.

O cinema mudo e o ator dancarino. Chaplin e

Buster Keaton, 1976.
2005, Sinais de vida. SESC Copacabana.

2005. Cultura brasileira hoje - didlogos. Helio
Eichbauer e Tato Taborda”. 19/09/2005. Fundacao

Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

2005. A apropriagio das novas tecnologias nas
artes cénicas. Debate com Helio Eichbauer, Daniela
Thomas e Marcelo Tas. Mediacao: Bia Junqueira.
14/10/2005. Para a exposicao Josef Svoboda: a arte
da cenografia.Riocenacontemporanea, Centro

Cultural Telemar, Rio de Janeiro, RJ.

PARTICIPACAO EM EXPOSICOES

1968. Exposicdo individual de Cenografia. MAM /

Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro, RJ.

1968. Exposicdo individual de Cenografia. Ateneo

de Caracas, Venezuela.

1969. Exposicao Resumo JB (organizada pelo Jornal
do Brasil e Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, destacando os mais expressivos artistas e
exposicdes do ano).

MAM / Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro, RJ.

1969. Saldo de Arte Moderna. Ministério da
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Educacdo e Cultura / MEC, Rio de Janeiro, RJ.

1969. Sala individual na X Bienal de Teatro de Sdo
Paulo, SP. Medalha de ouro.

1971. Sala individual na Il Quadrienal de Praga
- Cenografia e Arquitetura Teatral. Praga,

Tchecoeslovaquia. Medalha de ouro.

1971. Exposicdo individual de Cenografia. Teatro
das Artes, Faculdade da Cidade, Rio de Janeiro, RJ.

1971. Exposicdo de Cenografia. VIl Bienal de Paris,

Franca.

1971. Helio Eichbauer. Scénographie. Galerie

Debret, Paris, Franca.

1972. Exposicdo individual de Cenografia. Museu

Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

1973. Eros Martins Goncalves. Participa e monta
uma grande exposicao retrospectiva sobre a obra
de teatro de Martim Goncalves, com Lina Bo Bardi.

Museu de Arte de Sao Paulo / MASP.

1973. Image du Brésil. Exposicao organizada por
Pietro Maria Bardi e pelo Museu de Arte de Sao
Paulo. Manhattan Center de Bruxelles, Bruxelas,

Bélgica.

1976. Espaco lidico. Exposicao individual de
Cenografia e Figurinos. Escola de Artes Visuais,

Parque Lage, Rio de Janeiro, RJ.

1990. Trajetéria de um olhar: Oswald de Andrade.
MAC / Museu de Arte Contemporanea da

Universidade de Sao Paulo, SP.

2005, Tropicalia. A revolution in brazilian culture.
Museum of Contemporary Art, Chicago, Estados

Unidos.

2006. Helio Eichbauer: 40 anos de cenografia.

Centro Cultural Correios, Rio de Janeiro, RJ.
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CITACOES EM PUBLICACOES

ALBUQUERQUE, Johana. Helio Eichbauer (ficha
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ANEXO 3

CARTA DE LONGE (DE ELSIE LESSA: COLUNA GLOBE-TRETTER, JORNAL O GLOBO, 1963)

Dizer que € um menino de 22 ou 23 anos, nao mais. Nasceu mordido por todos os deuses ou
deménios da inquietacdo, que ser artista é ser inquieto. Desenhava, pintava, escrevia historias e
pecas de teatro, fazia os cenarios, representava éle mesmo. Nunca teve um minuto de tédio, que
calado e sozinho ainda estava em excelente companhia, que era a sua prépria. Estudou, viajou,
descobriu cidadezinhas perdidas da sua terra, vilarejos do litoral, aldeias mortas. Adotou Parati
como sua Terra Prometida, pintou-lhe os santos, as fachadas coloniais, o jeito quieta de certas
ruas, a cor dos céus e das praias. Um dia, chegou-lhe uma bdlsa de estudos do outro lado do
mundo, a Tcheco-Eslovaquia. Praga, a cidade de Kafka, do castelo, do mistério, do passado, das
vielas solitarias, dos lampioes, das igréjas barrocas, que éle conhecia de livro. Juntou uns ddlares,
botou forros pesados e estranhos na sua velha japona de marinheiro das excursoes de Parati,
com uma cansada gola de pele da mae féz um gorro russo, que lhe abrigasse as orelhas do frio,
das neves e dos ventos. Tomou um navio e foi embora, as velas enfunadas de todos os seus so-
nhos e saudades por companhia. Era um mundo névo, ou antes um mundo velho, cheirando a
passado, histéria, beleza e sofrimento em cada pedra do chdo. Féz amigos, comecou a aprender
a lingua, botou as botas pesadas em todos os caminhos da velha Europa, nas férias de verao:
Dresden, Leipzig, Zurique. De Mariembad, mandou um cartdo: “E tudo fora de moda, tudo, os
velhos, as fontes, os hotéis, os méveis. Acho que por causa das fontes a cidade e seus alicerces
gasosos nao passam, nem envelhecem, continuam numa monotonia eterna.”

De Praga: “Esta para cair uma das maiores tempestades do verao! Nunca vi nada mais bo-
nito, tratando-se de cér, luzes, sombras, sons. O dia transforma-se em noite, venta muito e o
mulherio morre de medo. Eu vibro com trovoes, como com tudo que é grande, que se torna,
que objetiva. Nas férias, irei para um dos logos ou florestas, respirar ar europeu de bosques de
duendes e ruminar. Tenho trabalhado bem. Evolui tanto, aprendi tanto com as aulas e com o que
tenho visto de belo, que nem podem fazer idéias, sempre buscando a simplicidade. Por isso me
é dificil aglientar as pessoas imbecis que nao mudam, que nao se esforcam para melhorar, ser
mais, olhar.

Estou envelhecendo muito bem (22 anos): a cara esta igualzinha a das minhas pinturas,
cheia de rugas sabias, como o visconde de Sabugosa.
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Como gosto de Praga! Ja conheco bem, sinto-lhe o cheiro, o bafo, o méfo, a beleza mis-
teriosa sem autor. Praga barroca foi uma cidade construida por imposicao da dinastia dos
Habsburgos. O povo escravo construiu o barrdco, estilo que ndo sentia... Nao ha interpretacao
como no nosso, ha peso, proporcao, sacrificio. As colunas e as fachadas das igrejas, como refle-
xos de agua em ondas, estao ai, duram, as moléculas também sao barrécas, o céu, o rio, a lua da
Praga. Os patios que comecam e terminam nas encruzilhadas de outros. Entra-se num prédio
de uma época para encontrar-se perdido noutro tempo. Ah! como tudo dura. O apodrecimento
ja secular dos moinhos da ilha de Kampa murmura e vomita lendas. Ha mil s6taos habitados e
inatingiveis. Ha o bairro judeu, todo “demodé”, comeco de século, labirinto de Kafka que termi-
na numa ponte estranha, como porta do inferno e do céu. Mala Strana, a parte barréca e mal
iluminada por lampides de gas, ndao nos inspira médo, mas alegria, danca doida de pedra e de
madeira. Os santos nas igrejas dancam e se contorcem frenéticos anunciando, no altar, a danca-
do-ventre da virgem dourada. Ha anjos de barrigas tao grandes que parecem prenhes ou cheios
de vermes dourados, barrécos também. E lindo!”

Lindo é alguém entender e ver e assistir o mundo e as coisas assim.
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ANEXO 4

DiIALOGO SOBRE VENEZA (DE ELSIE LESSA: COLUNA GLOBE-TRETTER, JORNAL O GLOBO, 1964)

Um dos dialogantes fala por carta. Adivinhem qual:

“Sai a procura da casa vermelha de d’Annunzio, segui o0 mapa descrito por sua meméria.
Procurei o ‘traghetto S. Maurizio. O caminho da Accademia é aquéle do ‘La Fenice’. Tenho en-
contrado restos de dias, gatos de vidro, escamas e espinhas, caes vagabundos na folia das latas
de lixo (outra noite, um déles —tao marginal quanto eu —foi testemunha de meu roubo, um car-
taz enorme, anunciando a exposicao de Romanino: figura enorme de um santo jovem).”

“Passou pelo mercado, percorreu, com a reveréncia merecida, aquéle noturno das ruas es-
treitas, entre pacotes de comida podre que os gatos rejeitam? Reparou nas casas que se esco-
ram com médo do mar, as fundacdes de madeira preocupada com o assalto das ondas, as hélices
insistentes dos ‘vaporettos’, a multidao indiferente, a beleza transformada em divisas?”

“Aquelas casas ja nao aglientam nossa decadéncia, alguns palacios tortos resistem bizan-
tinos as fotos, as descricdes, aos maus olhados, aos pés calcados. (A gente devia andar descalca
em Veneza para nao destruir o desenho das pracas). Os pombos sujam em verde e branco, fazem
das fachadas das igrejas o seu bordel e, com os gatos vadios, formam a verdadeira comunidade
da Laguna. A éles deveria ser entregue Veneza, em solenidade d’annunziana, a eles e ao siroco,
aos ventos tramontanos.”

“Ah, sao gelatinosas as aguas dos canais, transparentes até o terceiro degrau de marmore,
ocultando em seguida os alicerces magicos das casas. Os vermelhos e ocres das fachadas huma-
nizam as portas e os balcoes géticos e na simetria do bloco de pedra e de sua imagem refletida
no canal aparece inteira a Renascenca.”

“Também gostava de passear assim de madrugada, quando as aguas estdo calmas e refle-
tem as fachadas, a Renascenca vingando-se simétricamente, criando novas proporcoes feitas de
agua.”

“Tenho percorrido museus, estive na Escola de San Giorgio degli Schiavoni (ah, ésses nomes
italianos!), estudei o mundo transparente e ordenado de Carpaccio, a pintura veneto-bizantina,
Paolo Veneziano, os Bellini, a série linda de San Marco de Tintoretto, a Assuncao luminosa de
Tiziano, os tetos de Veronese e Tiepolo.”

“Foi aos concertos na llha de San Giorgio Maggiore, dos claustros, ouviu o Livro de Madrigais
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de Monteverdi, as 6peras modernas de Menotti e de Britten?”

“Nao tive tempo para tudo, que estou hospedado no Lido, uma ilha suja, uma praia magra
cheia de barraquinhas e pelancas americanas, uma quantidade enorme de criaturas tao aliena-
das, que me causam engulho e espanto. Na minha cidade, convivo com gente inteligente, uma
vida cheia de musica, discussoes, artistas, intelectuais. Na caixa magica dos teatros, respiro pre-
ocupacoes vulcanicas e geniais. Aqui neste hotel de luxo, sinto-me entre bandos de mimias,
empregados servis a espera da gorjeta, gente que vende a obra dos humanistas, oferecendo tu-
do em inglés! Mentira que n3o encontrei gente inteligente. Encontrei, outra tarde, no Museu de
Goldoni, onde fui cismar e tomar umas notas. Gente digna do cenario de Veneza, que os outros
tentam inutilmente estragar.”

Ponto. Fim.
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