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RESUMO

OLIVEIRA, Ludmila Vieira de. Os passos da modernidade: uma abordagem critica
do design de calgados. 2008. 134 f. Dissertagao (Mestrado em Design) - Escola
Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2008.

A presente dissertagcdo dedica-se ao estudo do design de calgados e, espe-
cificamente, a identificagcdo e analise de suas relagdes com a modernidade. Sob esta
Otica, procura-se evidenciar as mudancas ocorridas a partir do século XVII, como a
organizacgao e a estrutura de produgao e comercializagdo de calgados na Europa, que
culminam com o surgimento de um novo profissional - o designer de calgados. Com o
intuito de auxiliar este novo profissional, o principal objetivo desta dissertagao € a contri-
buicdo para a base de conhecimento em relagdo ao design de calgados. Apresenta-se,
assim, uma nova proposta de tipologia de calgcados, na qual pode-se classificar toda a
diversidade de modelos contemporaneos, cujo design reflete claramente as influéncias
da modernidade.

Palavras-chave: Design. Design de calgados. Calgados. Tipologia do calgado.
Modernidade.



ABSTRACT

This dissertation is dedicated to the study of shoe design and, moreover, to
the identification and analysis of its relationship with modernity. From this perspective,
it intends to lay emphasis on the changes from the seventeenth century on, related to
the shoe production and commercial organisation and structure in Europe, culminating
with the emergence of a new professional - the shoe designer. In order to assist this
new professional, the main objective of this dissertation is contribute to the shoe design
knowledge base. A new proposal for a shoe typology is, thus, presented, in which the
whole diversity of contemporary models, whose design clearly reflects the influences of
modernity, can be classified.

Keywords: Design. Shoe design. Shoe. Shoe typology. Modernity.
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1. Delineamento da Pesquisa

1. Delineamento da Pesquisa
1.1. Problema

A modernidade foi um periodo de grandes transformagdes, quando o desenvolvimento e a
producao do calgado deixaram de ser exclusividade do sapateiro e as maquinas comegaram
a fazer parte do processo de fabricagdo, possibilitando a sua produgdo em larga escala.
Faz-se importante salientar que, além das modificagbes nas formas de fabricagdo ocasiona-
das pela segmentacéo da produgao, o calcado também sofreu modificagdes em sua estrutu-
ra e na sua forma de distribuicdo. Ao longo deste periodo, foi ocorrendo uma diferenciagao
entre o projetar e o fazer. Com o projeto, o calgado, assim como seu uso e sua estrutura,

passaram a ser objetos de reflexao.

O foco desta pesquisa esta na busca das influéncias, transformagdes e estruturagdo do
trabalho do designer de calgados. A presente dissertagdo se desenvolveu em torno da pro-
blematizagdo da seguinte questdo: Como a modernidade influenciou e ainda influencia o
design de calgados? A discussédo travada procura relatar as reverberagdes deste periodo
tendo como ponto de reflexdo o design de calgados.

1.2. Objetivos

O propdsito deste trabalho € contribuir para a ampliagdo da base teérica em relagéo ao de-

sign de calgados.

Devido a amplitude deste universo de analise, € necessario que se faga um recorte, definin-
do alguns objetivos especificos e as estratégias para sua execugdo. Sao objetivos especifi-

cos deste estudo:

* Explorar algumas questbes que concernem a modernidade e suas relagbes com o
design de calgados;

* Analisar as reverberagdes, na atualidade, causadas pelas mudangas ocorridas, na
modernidade, no design de calgados.

Ludmila Oliveira - Os passos da modernidade - uma abordagem critica do design de calcados. 9



1. Delineamento da Pesquisa

1.3 Metodologia

O presente estudo teve como base uma pesquisa bibliografica e documental, tendo por ca-
racteristica uma abordagem historico-descritiva, envolvendo uma reflexao de natureza quali-
tativa. A pesquisa foi estruturada em duas fases:

A primeira baseou-se em um levantamento bibliografico, buscando fundamentos do conceito
de design e de modernidade em autores como: Giddens (1991) e Berman (2007). Adicional-
mente, buscou-se levantar teses e dissertagdes pertinentes ao objeto de estudo, incorpo-
rando também revistas, jornais, artigos e sites. Além do levantamento bibliografico, esta fase
destinou-se a leitura e ao fichamento dos livros selecionados, visando a formagdo de um
corpus para a implementacéo da segunda fase.

A segunda fase tem como objetivo a analise da bibliografia levantada sobre a modernidade,
o design e os calgados propriamente ditos, buscando-se estabelecer pontes de ligagao entre
estas areas e tecendo suas relagdes com o design de calgados. Visa a criagdo de um corpo
tedrico especifico sobre o design de calgados.

1.4. Justificativa

O presente trabalho surgiu do diagndstico de um hiato entre a industria brasileira e o design
de calgados. Este hiato é representado pelos discursos disseminados pelas diversas entida-
des responsaveis pela cadeia produtiva calgadista brasileira, apontando a necessidade da
industria calgadista investir em design. Porém, na pratica fica evidente a dificuldade da im-
plementagdo e absorgao do design pela industria calgadista nacional. A partir da constata-
¢ao desta lacuna surgiu a idéia principal deste estudo, que é a reflexdo entre o design de
calgados e a industria calgadista. Para tal, faz-se necessario compreender alguns aspectos
do processo de industrializagdo do calgado e como o pensamento em relagdo aos calgados
foi se modificando ao longo da modernidade.

1.5. Hipétese

Antes do inicio do estudo é importante responder algumas questdes que justificariam as
escolhas feitas para estruturar o trabalho. Por que voltar o olhar para a Europa? Qual a im-
portadncia desses conhecimentos para a industria calgadista brasileira e para o design de
calcados?

A resposta para a primeira pergunta € que a industria cal¢adista brasileira foi estruturada por
europeus. Os responsaveis foram os primeiros imigrantes europeus, que chegaram no Brasil
por volta de 1824 e se instalaram no interior do Rio Grande do Sul. “Eram grupos heterogé-
neos e entre eles chegaram profissionais com habilidades artesanais, curtidores de couro e
sapateiros que dominavam as técnicas européias” (Motta, 2004, p.51). Assim, individuos de

Ludmila Oliveira - Os passos da modernidade - uma abordagem critica do design de calcados. 10



1. Delineamento da Pesquisa

diversas nacionalidades, tais como alemaes, italianos, ingleses e escoceses, contribuiram
para criagdo, desenvolvimento e aprimoramento da industria calgadista brasileira. O apéndi-
ce | contém um breve historico da estruturagao da industria calgadista brasileira.

A estruturacdo da industria calgcadista brasileira é recente, como também é recente a sua
preocupac¢ado com o design. Essas empresas contam com o surgimento de diversas entida-
des de apoio que tém como objetivo o crescimento e o desenvolvimento do setor no pais.
Dentre essas instituicbes tem-se:

¢ Assintecal - fundada em 1983;
¢ Abeca - fundada em 1989;
* Abgqtic - fundada em 1971;

* Abicalgados - fundada em 1983, restrita ao Rio Grande do Sul, em 1989, tornou-se

nacional;
¢ Sebrae - fundado em 1972;

* Abrameq - fundada em 1992.

Estas entidades foram organizadas, em sua grande maioria, entre as décadas de setenta e
de oitenta, com o objetivo de oferecer diversos servigos de auxilio aos empresarios e a
industria, bem como sua protegao politica. Dentre uma de suas preocupacgdes esta o design,
que passou a ser extremamente importante em um mundo de economia globalizada. O de-
sign é visto por elas como estratégia para agregar valor ao produto. Esta preocupagdo em
relacéo ao design pode ser identificada nas recentes publicagdes e discursos vinculados nos
sites destas instituicbes. A Assintecal criou Guia do Design de Calgados Brasileiros, e publi-
cou o livro O calgado e a moda no Brasil: um olhar histérico, de Eduardo Motta. A instituicéo,
em parceria com a APEX-Brasil e o Sebrae, também promove o Férum de Design e Tecnho-
logia. Neste evento, que é realizado duas vezes por ano nos polos calgadistas' por todo o
Brasil, sdo distribuidos o catalogo de componentes e a cartela de cores. Esses sao dividi-
dos de acordo com a apresentagdo das colegdes de moda em primavera/verdao e outo-
nof/inverno e entregues com seis meses de antecedéncia. Realizam-se palestras com estilis-
tas de moda e convidados dos diversos setores da industria calgadista promovendo “a dis-
cussdo e o langamento de novas tendéncias nas areas de design, materiais e tecnologias
para calgados, atingindo profissionais e entidades ligadas a todo o setor de couro e calga-
dos” (Assintecal, 2007).

A necessidade de organizagédo e o fortalecimento destas entidades deve-se a importancia
da industria calgadista no mercado interno e externo. Nas ultimas quatro décadas, o Brasil

' Os polos calgadistas tém por caracteristica a polarizagéo regional, ou seja, o pélo implica em uma
aglutinacdo setorial e espacial de atividades em torno da industria calgadista. Nesta aglutinagéo seto-
rial encontram-se fabricas de solados, férmas, palmilhas, cortumes, adesivos, saltos, dentre outras.

Ludmila Oliveira - Os passos da modernidade - uma abordagem critica do design de calgados. 11



1. Delineamento da Pesquisa

tem representado um relevante papel na produgdo de calgados, possuindo o0 maior parque
industrial da América Latina o que o torna o principal produtor, exportador e consumidor do
setor no continente sul americano.

No Brasil, a maior concentragédo de empresas de calgados ainda se localiza no estado do
Rio Grande do Sul,

“Segundo dados de 2006, o Estado gaucho tem cerca de trés mil empre-
sas de calcados, que geram 126 mil empregos diretos. Em torno de 45 por
cento da exportagao brasileira de calgados sai do Rio Grande do Sul. Em
2006, os embarques somaram 82 milhdes de pares e geraram uma receita
de USS$ 1,2 bilhdo. Apesar da pulverizagdo de unidades produtivas em di-
versos municipios, o Rio Grande do Sul também concentra pdlos calgadis-
tas, como o do Vale do Sinos; Vale do Paranhana, Serra Gaucha e Vale
do Taquari” (Abicalgados, 2007).

A produgéo brasileira de calgados vem sendo gradativamente desenvolvida em outros po-
los, localizados nas regides Sudeste e Nordeste do pais, com destaque para o interior do
estado de Sao Paulo (cidades de Jau, Franca e Birigli) e em estados emergentes como
Ceara e Bahia. Ha também crescimento na produgao de calgados no estado de Santa Cata-
rina (regido de Sao Joao Batista) e em Minas Gerais (regido de Nova Serrana).

O parque calgadista brasileiro hoje possui mais de 8,4 mil industrias, que produzem aproxi-
madamente 725 milhdes de pares/ano, sendo que 189 milhdes sdo destinados a exporta-
¢ao. O setor € um dos que mais gera empregos no pais. Em 2004, cerca de 313 mil traba-
Ihadores atuavam diretamente na industria (Abicalgados, 2007). No cenario mundial, o Brasil é
o terceiro maior produtor, o quinto maior exportador e o quinto maior consumidor de calga-
dos.

Tabela 1 - Principais Produtores, Exportadores e Consumidores, pares por ano.

2004
Produtores Exportadores Consumidores
Pais Milhoes de pares Pais Milhoes de pares Pais Milh6es de pares
por ano por ano por ano
China 8.800,0 China 5.885,0 China 29250
India 850,0 Hong Kong 7446 EUA 2.129,2
Brasil 755,0 Vietna 420,2 India 796,5
Indonésia 564,0 Italia 311,0 Japao 620,0
Vietna 4452 Brasil 212,0 Brasil 552,0

(Abicalgados, 2007)
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A importancia de gerar conhecimento sobre o design de cal¢ado estd na crescente demanda
de profissionais qualificados na industria. Esta demanda ampliou a oferta de cursos em insti-
tuicbes de ensino superior e universidades que passaram a oferecer cursos de design de
calgados. Em levantamento feito no site do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Edu-
cacionais - INEP, no Brasil encontram-se trés instituicdes com curso de formagao superior
com foco em design de sapatos: Design de Produto Enfase em Design de Calgados e Aces-
sorios - FEEVALE, inicio de funcionamento: 1999, duracgéo: 4 anos; Curso Superior de Tec-
nologia em Design de Calcados, localizado na cidade de Novo Hamburgo - RS. Universida-
de do Vale do Itajai UNIVALI/ SENAI, localizada na cidade de Sao Jodo Batista — SC, inicio
de funcionamento: 2005, duragédo: 2 anos e meio; Curso Superior de Tecnologia em Design
de Produto - Design de Acessorios e Complementos - Universidade Anhembi Morumbi —
UAM, localizada em Sao Paulo — SP, inicio de funcionamento: 2007, duragéo: 2 anos. Con-
vém ressaltar que outros dois cursos foram encontrados em pesquisa feita na internet, po-
rém eles ainda ndo estavam cadastrados no site do INEP. Sao eles: P6s Graduagdo em
Design de Calgados e Acessorios da Faculdade Santa Marcelina, localizada em Sao Paulo
e o Curso Superior de formagao Sequencial de Design de Calgados, Universidade de Fran-
ca — UNIFRAN, localizado na cidade de Franca — SP, inicio de funcionamento: 2003, dura-
¢ao: 2 anos.

O Senai ¢é a instituicdo que mais oferece cursos de calgados no pais, tendo como base o
nivel de tecndlogo. Os cursos técnicos em design de calgados encontram-se no Centro Tec-
noldgico do Calgado, em Novo Hamburgo - RS, que foi o primeiro a ser criado no comego da
década de 70, tendo duragéo de 2 anos. Depois dele, foram criados mais dois centros tec-
noldgicos de calgados, um em Franca — SP e outro em Campina Grande — PB.

Os cursos acima listados sao oferecidos em sua grande maioria nas regides sul e sudeste
do Brasil com excegao do Centro Tecnolégico de Campina Grande, na Paraiba, e todos sao
oferecidos por instituigdes particulares (INEP: 2007). Esta crescente necessidade de especia-
lizagdo do ensino em relagédo aos calgados também evidencia a necessidade de preencher o
hiato existente entre a industria brasileira de calgados e o Design. A procura crescente, pela
industria, por profissionais — designers de calgados — que possam romper com esta lacuna,
implantando a cultura do design, tem o apoio do governo que através de iniciativas como o
Programa Brasileiro de Design, “tem como missao induzir & modernidade industrial e tecno-
I6gica por meio do design, visando contribuir para o incremento da qualidade e da competiti-
vidade dos bens e servigos produzidos no Brasil e sua popularizagdo” (Design Brasil, 2007).
Por meio deste programa implementado em 1995, pelo Decreto de 09 de novembro, o de-
sign passou a fazer parte das politicas governamentais brasileiras “contemplado na politica
industrial, tecnolégica e de comércio exterior, dentro da premissa de reestruturacéo e ex-
pansdo competitivas, e modernizagdo produtivas do sistema industrial brasileiro” (Design
Brasil, 2007). Ao longo dos anos, o governo, em conjunto com algumas entidades, vem de-
senvolvendo agdes para intensificar a insergdo e o incremento do uso do Design como dife-
rencial dos bens produzidos.
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1. Delineamento da Pesquisa

Assim, visando fortalecer a cultura do design, é de fundamental importancia para a consoli-
dagédo do design de calgados no Brasil que pesquisas aprofundem o tema, levando a conso-
lidacdo de mais uma area no campo do Design.
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2. Delineamento do pensamento

2.1. A estrutura da dissertacao
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2. Delineamento do pensamento

Em Os passos da modernidade — uma abordagem critica do design de calgados, pretende-
se demonstrar como ocorreram as mudanc¢as no design de calgados durante a modernida-
de. Entende-se por modernidade como “(...) estilo, habitos de vida ou organizacdo social
que emergiram na Europa a partir do século XVIl e que ulteriormente se tornaram mais ou
menos mundiais em sua influéncia” (Giddens, 1991, p.11). O presente trabalho foi norteado
pelas mudangas que ocorreram, do século XVIlI ao século XX, na percepgdo do homem em
relagdo ao seu entorno, tem como foco principal o calgado. O que justifica a necessidade em
estabelecer como a modernidade em relagdo aos calgados foi sendo estruturada, como foi
se modificando, visando desta forma compreender seus reflexos na contemporaneidade.

Neste curto periodo histérico de tempo, de trés a quatro séculos, a produgao de calgados
vivenciou um grande numero de mudangas: de uma produgao artesanal, organizada primei-
ramente em guildas e depois em corporagbes voltadas a manter a tradigdo, passou para
uma producgdo parcialmente mecanica®. Giddens relata que “tanto em sua extensionalidade
quanto em sua intensionalidade, as transformagdes envolvidas na modernidade sao mais
profundas que a maioria dos tipos de mudanga caracteristicos dos periodos precedentes”
(1991, p.14). Em vista das mudancgas sofridas, neste periodo, na produgao dos calgados sur-
giu a necessidade de um novo profissional — o designer de calgados.

Diante do quadro acima, de intensas transformagdes, e limitando-se o campo de conheci-
mento ao design, coloca-se inicialmente a seguinte questao: os valores da modernidade
influenciam o design de calgados na contemporaneidade? Teriam eles assumido caracteris-
ticas especificas da atualidade?

Apesar do conteudo do periodo escolhido para o desenvolvimento do trabalho ser amplo,
buscou-se focalizar apenas alguns aspectos que tivessem relagao com o calgado e as modi-
ficagOes sofridas pelo design ao longo da modernidade. Estas mudangas, que se buscou
registrar, sdo reflexos da cultura e dos ideais de cada época. Limitou-se a pesquisa em al-
guns pontos de interesse, dentre eles, a ligacado do calgado com as classes sociais, a carac-
terizacdo de identidades de género, o surgimento do designer de calgados, uma nova pro-
posta tipoldgica, a difusdo do uso e da comercializagdo do calgcados e a diversificagdo de
seus modelos.

2 Mesmo com toda a tecnologia disponivel e presente na atualidade para a produgéo dos calgados, ela
ainda exige uma manualidade muito grande.
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2.1. Estrutura da dissertacao

Buscando compreender como o processo de modernidade aconteceu, e as transformacgoes
que acarretou no design de calgados, o trabalho foi dividido em quatro capitulos, os quais
apresentam o referencial pertinente a pesquisa e finalmente a conclusdo. Sua apresentagao
obedece a seguinte organizagao:

No primeiro capitulo, intitulado De sapateiro a designer de calgados, buscou-se estruturar
como se deu o surgimento do designer de calgados. Com o auxilio de autores como Carras-
co (1995), Walford (2007), Pattison e Cawthorne (1998) e O’Keeffe (1996) foi possivel tracar
um histérico desde as origens do trabalho do sapateiro, sua estruturagdo em guildas e cor-
poragdes, a divisdo do trabalho, a incorporacdo dos sapateiros as fabricas e o surgimento
de um novo profissional o designer de calgados. A estruturagéo e reconhecimento do design
de calgados ocorreu em paralelo com a estruturagdo da moda. Assim, por meio do trabalho
de Lipovetsky (1989), pode-se destacar a intrinseca relacdo do design de calgados com a
moda. Além disso, por meio de autores como Motta (2005), Niemeyer (2000) e Carrasco
(1995) assinalou-se como a necessidade deste novo profissional foi surgindo no Brasil. Le-
vantou-se também quais sao as caracteristicas necessarias a este profissional na contem-
poraneidade. Com o auxilio de Hobsbawn (2007) pode-se tragar uma contextualizagao histé-
rica de todos estes acontecimentos.

O segundo capitulo do trabalho, As partes do calgado que constituem o seu todo, foi dedi-
cado ao surgimento do calgado e a analise de algumas categorias que consideram as varia-
¢bes temporais, espaciais e tipolégicas dos calgados, tendo como objetivo a busca por qua-
dros referenciais para design de calgados. Esta parte do trabalho foi estruturada da seguinte
forma: ha um registro das partes constitutivas do calgados, a importancia desta especificida-
de esta em se conhecer a estrutura do objeto para melhor compreender algumas das modi-
ficagdes sofridas por eles ao longo da modernidade. Para tal, fez—se uso do glossario técni-
co do calgado de Petry (1992) e do dicionario técnico do calgado ARS. Depois de registradas
as partes do calgado, buscaram-se as modificagdes sofridas em algumas de suas partes em
relagdo ao tempo e ao espacgo. Para tal, procurou-se analisar as modificagdes extremas de
trés elementos: a biqueira, a elevagao da altura e a cobertura através da historiografia de
Weber (1980), McDowell (1989), O’Keeffe (1996), Bossan (2004) e Walford (2007).

Outro ponto importante em relagdo ao design de calgados, levantado no segundo capitulo,
foi a diferenga estabelecida entre os modelos de calgados masculinos e femininos, ao longo
da modernidade. As contribuicbes de autores como Forty (2007), Laver (1989), O’'Keeffe
(1996), Harvey (2003), e Lipovetsky (1989), foi possivel tragar como se estabeleceu estas
diferengas, sob a influéncia da religido catdlica, da ficgdo, da educagéo e do design. Depois
de estabelecidas como as diferengas dos calgados em relagdo ao género, apresentaram-se
trés tipologias dos cal¢ados. A primeira tipologia dos modelos basicos do calgado foi propos-
ta por Rossi (1993) e a segunda por McDowell (1989), ambos sugerem que os cal¢cados se
originaram de oito modelos basicos. Além destas tipologias relacionadas aos tipos basicos
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de calgados, Rossi (1993) também propds uma tipologia em relagdo ao calgado feminino e
sua exposi¢cdo. Tendo como base estas trés tipologias, foi possivel propor uma nova tipolo-
gia do calgcado.

No terceiro capitulo do trabalho, Modernidade nos calgados, dedicou-se a analise da mo-
dernidade. Tendo como base o pensamento de Berman (2007) dividiu-se a modernidade em
trés estagios. Estes estagios auxiliaram a organizar a relagdo tempo/espago das mudangas
ocorridas na sociedade e seus reflexos no design de calgados. Para facilitar a exposicéo,
separaram-se as fases pelas palavras chave adaptadas do texto de Berman: experimenta-
¢ao, consciéncia e incorporagdo. Ainda com a intengdo de facilitar a analise, foram pro-
postos trés itens de reflexdo em relagdo ao calgado, para cada fase, sdo eles: o salto, a
inovacgao e a significagao.

As questdes referentes a contemporaneidade voltam a ser tratadas no quarto capitulo do
trabalho intitulado, Significagdo dos calgados. Nesta, foi travada uma reflexdo critica das
influéncias da modernidade no design de calgados contemporaneos. Pode-se analisar, com
o auxilio de Barnard (2003), a coexisténcia de diversos discursos, em um mesmo periodo de
tempo, sobre um unico objeto, tornando seu significado indecidivel. Tratou-se também do
império do calgado feminino, na contemporaneidade, em detrimento do masculino e da per-
manéncia de alguns modelos de calgados. Por meio da tipologia Oliveira, proposta no se-
gundo capitulo do trabalho, buscou-se analisar a diversidade dos modelos de calgados fe-
mininos contemporaneos. Por meio desta analise foi possivel tragar algumas modificagdes e
inovagdes que aconteceram com os calgados contemporaneos.

Como desfecho do trabalho, a quinta parte, sdo recuperadas as principais consideragdes da
dissertagéo e apresentadas as contribuicbes da pesquisa para o meio académico, especial-
mente para o campo do Design. Também sao sugeridos alguns desdobramentos futuros que
poderiam contribuir de forma significativa para complementacédo ou aprofundamento dos
temas abordados.
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3. De sapateiro a designer de calgados

3.1. O Design de Cal¢ados e a Moda
3.1.1. Pioneiros

3.2. O Design de Calgados e o desenvolvimento de produtos
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3. De sapateiro a designer de calgados

As recentes e estruturais transformacoes pelas quais a indUstria calgadista passou nas ulti-
mas décadas do século XX contribuiram para o surgimento de um novo profissional — o de-
signer de calgados. A presenca da tecnologia modificou muito os modos como os calgados
eram concebidos e fabricados. Na Idade Média, a fabricagdo do calgado ficava a cargo do
sapateiro. Este profissional em geral trabalhava artesanalmente em pequenos ateliés e era
responsavel pela concepgao e por todas as fases de produgao do calgado. Pode-se assina-
lar, neste periodo, a auséncia da divisdo entre o trabalho criativo e o trabalho manual na
produgao dos calgados. O oficio era repassado pela relagao mestre-aprendiz, ou nas rela-
¢bes familiares, onde o fazer era passado de geragdo a geragao. O arteséo era o detentor
dos conhecimentos técnicos do processo e dos materiais, das habilidades e dos meios ne-
cessarios a produgao. O processo de fabricagdo do calgado obedecia a normas rigidas de
execugao, a preocupagao estava na manutengdo do modo de execugdo do trabalho e nao
na inovacgao. Neste periodo, a criagdo de novos modelos ainda ndo era um parametro de
distingdo e nem uma caracteristica almejada pelo profissional.

Na Idade Média, surgiram as primeiras guildas de oficios. Essas associagdes apareceram
primeiramente sob a forma de confrarias religiosas e eram organizadas por individuos prati-
cantes do mesmo oficio e da mesma religido sob a égide de um santo protetor. Na Franga,
em 1379, o rei Carlos, o sabio, (1338 — 1380) estabeleceu a guilda dos sapateiros na Catedral
de Paris. Como santos patronos da profissdo foram escolhidos S&do Crispin® e S&do Crispinia-
no (Bossan, 2004, p.30). A profissdo comegou a ser organizada segundo normas, que defini-
am os direitos e as fungdes dos sapateiros, assim como a sua formagao profissional. Os
membros desta organizagdo eram conhecidos como confrades e, procuravam implementar
condigdes e recursos para enfrentar as adversidades da vida profissional e material bem
como estender estes beneficios a comunidade. Aos poucos, o estilo religioso inicial das
guildas evoluiu para uma forma gremial, fazendo das confrarias o agente de defesa dos
interesses profissionais de seus membros. Estas corporagdes tinham por finalidade garantir

* A escolha dos irmaos italianos S&o Crispin e S&o Crispiniano como patronos dos sapateiros se deu
pelo fato dos irmaos serem de uma familia nobre romana que se converteu ao cristianismo no reinado
de Diocleciano (245-313). Apesar da descendéncia nobre, os irmaos foram trabalhar em Soissons, na
Franga, como sapateiros para pregar a palavra do Senhor. Quando foi ordenada a perseguigdo aos
cristdos pelo imperador Diocleciano, Crispim e Crispiniano foram presos pelo General Maximianus
Herculeus e presionados a abandonar sua fé. Ao se recusarem foram martirizados. Apds terem sofrido
horrorosas torturas e terem sobrevivido, foram decapitados no ano de 237. A comemoragao do dia dos
dois santos é no dia 25 de outubro (Bossan, 2004, p.30).
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e ampliar os direitos e privilégios dos seus participantes e também de controlar o mercado
produtor. Estas instituicdes regulavam todas as regras para a realizagdo do trabalho do sa-
pateiro, estabelecendo seus deveres, os modos de produgdo, o uso de determinadas maté-
rias primas, os pregos, a qualidade e o aprendizado. Assim foram se constituindo as corpo-
ragdes de carater profissional.

As corporagdes foram a principal forma de organizagédo da estrutura de formagéo de sapa-
teiros do século Xlll até o século XVII. Tinham como base uma estrutura hierarquica, onde
os mestres localizavam-se no topo destas organizagdes, seguidos pelos oficiais e aprendi-
zes. Os aprendizes eram subordinados aos mestres, que detinham todo o conhecimento, as
ferramentas e os materiais necessarios para a produgéo de calgados. Em geral, o aprendiz
morava na casa do mestre durante o periodo de aprendizagem do oficio, era alimentado e
vestido, porém nao recebia salario. Os avangos no trabalho dos aprendizes e oficiais eram
anotados em um caderno, registrando os lugares por onde passaram, com quem trabalha-
ram e o que aprenderam (figura 1).

No final do periodo de aprendizado, que poderia durar em torno de quatro a oito anos, o
aprendiz era apresentado a corporagéo, segundo um ritual, e passava a ser um oficial.

“O oficialato comegava quanto o mestre apresentava o entdo aprendiz ao
grémio, jurando ter aquele, cumprido fiel e lealmente o tempo de aprendi-
zado. No livro do Oficialato se |he anotava, previamente abonando os di-
reitos correspondentes” (Carrasco, 1995, p.3).

Os mestres das corporagbes eram es-
colhidos por uma junta através de exa-
mes de capacidade técnica. Ao longo
do tempo, os mestres passaram a se
distanciar dos aprendizes e oficiais.
Eles ndo mais punham as maos no
trabalho, exigiam provas mais dificeis
para a passagem de aprendiz a oficial e
passaram a aceitar aprendizes sob
pagamentos, o que fez com que os
oficiais virassem trabalhadores assala-

riados. “Os abusos que se fizeram dos
Figura 1 - Caderno de Registro, século XIX. Museu grémios nos ultimos periodos de sua
do Sapato Bally, Schénenwerd, Suica. Fonte: foto existéncia, auténticos monopdlios, pro-
colegéo da autora. vocaram protestos cada vez mais inten-
sos de seus filiados, ja que as normas

eram muito rigidas para o ingresso nestas instituicées” (Carrasco, 1995, p.4).

As mudancas e rigidez do sistema de corporag¢des foram acarretando seu desgaste e enfra-
quecimento, até sua extingdo formal apés a Revolugéo Francesa, em 14 de junho 1791, com
a adocgéo da lei Le Chapelier. O objetivo desta lei era de suprimir as guildas ou corporagdes.
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Ela proibia assim, qualquer associagéo de trabalhadores de se organizar entre si e contra os
empregadores. O oficio do sapateiro foi sendo aos poucos substituido pelo sistema de pro-
ducgao artesanal em série e o sapateiro foi perdendo o dominio de todo o processo de con-
feccdo do calgado, assim como sua forga social e politica.

Um primeiro registro da divisao do trabalho de sapateiro e de sua especializagao ocorreu no
século XVII com o surgimento de um profissional especialista na produgéo de saltos de ma-
deira, o talonnier (Bossan, 2004, p.43). Um segundo registro da divisdo do trabalho na fabrica-
¢ao do calgado, aconteceu no século XIX, na Franca. De 1820 a 1870, este pais era o prin-
cipal exportador europeu de calgados de seda feitos a mao, de sola reta e de calgados para
criangas. A supremacia francesa na fabricagdo de calgados femininos ocorreu como resulta-
do da divisdo do trabalho. Assim, eram contratadas pessoas responsaveis pela fabricagao
de partes distintas do calgado. O trabalho da costura era geralmente feito por mulheres, que
costuravam os calgados infantis, os cabedais dos calgados femininos e mandavam as pecas
prontas para os sapateiros. Estes eram responsaveis pelas férmas e fixagdo das solas. De-
pois o calgado voltava para uma outra costureira que o finalizava com fitas e lagos. Esse
sistema de produgao, muito comum em 1840, na Europa e nos Estados Unidos, tinha por
caracteristica ser um sistema domiciliar (Walford, 2007, p.63).

“A fase inicial da revolugéo industrial, como ja vimos, ndo levou todos os
trabalhadores para as fabricas mecanizadas. Pelo contrario, em torno dos
poucos setores mecanizados da produgdo em grande escala, ela multipli-
cou o numero de artesaos pré-industriais, de certos tipos de trabalhadores
qualificados, e do exército de mao-de-obra doméstica, freqlientemente
melhorando suas condi¢des, especialmente durante os longos anos de
escassez de mao-de-obra no periodo das guerras” (Hobsbawm, 2007,
p.288-289).

A era de um sapateiro, que fazia o
sapato do comecgo ao fim, tornou-
se arcaica em 1850 (Walford 2007,
p.63). Com a incorporagdo dos
sapateiros em pequenas fabricas e
com a divisdo do trabalho em eta-
pas, realizadas por trabalhadores
independentes, os sapateiros pas-
saram a ser dependentes, tornan-
do-se mao de obra assalariada. O
sapateiro foi perdendo o controle

do processo. Os que resistiram
foram relegados ao conserto das Figura 2 - Mesa de trabalho do sapateiro no XVIIl. Museu
solas e saltos dos calgcados ou do Sapato Bally, Schénenwerd, Suiga. Fonte: foto colegéo
pertenciam a um grupo, cada vez da autora.
menor, de sapateiros que ainda

fabricavam calgados sob medida.
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Convém ressaltar que o capitalismo foi o propulsor destas mudangas na estrutura do traba-
Iho do sapateiro. Como caracteristicas do capitalismo neste periodo destaca-se a busca do
lucros, uso de mao-de-obra assalariada, moeda substituindo o sistema de trocas, formaliza-
¢ao de relagbes bancarias, fortalecimento do poder da burguesia e desigualdades sociais. A
Revolugao Industrial modificou o sistema de produgao, pois colocou a maquina para fazer o
trabalho que antes era realizado pelos artesdos. O capitalista conseguiu, desta forma, au-
mentar sua margem de lucro com o aumento da rapidez da produgéo. Se por um lado esta
mudancga trouxe beneficios, tais como: a queda no prego das mercadorias e seu acesso a
uma parcela maior de pessoas, por outro lado, houve reflexos nefastos para os trabalhado-
res, como elevacgéo de falta de emprego, salarios baixos, condi¢cdes de trabalho péssimas
que acarretavam muitos acidentes de trabalho, além do aumento de poluigdo dos aglomera-
dos humanos, do ar e de rios.

Um dos atrativos para a expansdo da industrializagao dos calgados foi a ampliagao do mer-
cado para esta categoria de produto com o crescimento da burguesia. Para tal a mecaniza-
¢ao da produgao se mostrava oportuna.

Ao contrario da Europa, os Estados Unidos se dedicaram a industrializagdo do calgado, ou
seja, a sua produgdo em massa. (Pattison; Cawthorne, 1998, p.6). Neste pais, ao longo do sé-
culo XIX, foi desenvolvida e patenteada a maioria das maquinas criadas para a confecgao
do calgado. As caixas para sapatos, uma invengao americana de meados de 1830, permitiu
maior eficiéncia tanto na estocagem quanto na comercializagdo e nas exportagdes deste
produto. Um outro fator importante para a fabricagdo dos calgados em massa, foi a adogao
de sistemas de numeragdo e medidas. A Inglaterra foi o primeiro pais a implementar um
sistema préprio de medidas (Carrasco, 1995, p.24). Em 1305, o rei Eduardo |, da Inglaterra,
decretou que fosse considerada como uma polegada a medida de 3 graos secos de cevada,
colocados lado a lado. Os sapateiros ingleses passaram a fabricar, pela primeira vez na
Europa, sapatos em tamanho padrao, baseados no grédo de cevada. Esse sistema ficou
conhecido como Ponto Inglés e foi a base do sistema Americano de numeragéo. O surgi-
mento do sistema Francés segundo Carrasco, remonta a uma idéia “(...) de que quem criou
o Ponto Francés foi o sapateiro do Imperador Carlos Magno” (1995, p.24). Ele teria dividido a
medida da férma do pé do Imperador em 40 partes. Um ponto Francés equivale a 0,66 cm.
O Ponto Francés é a base do sistema de numeragdo utilizado no Brasil. Cada um dos sis-
temas tem especificagbes de medidas no comprimento, perimetros e largura. No apéndice
Ill, encontra-se uma tabela comparativa destes quatro sistemas de medidas e do sistema
mondopoint®.

Enquanto os Estados Unidos estavam voltados para a exportagdo e a produgdo em massa
dos calgados, na Europa uma elite de sapateiros se especializou em produzir calgados feitos

* O sistema mondopoint € um sistema contemporaneo, baseado no sistema métrico e recomendado
pela Organizagéo Internacional para a Normalizag&o. O objetivo desta organizagdo é que este sistema
seja adotado pela industria calgadista de todo o mundo. Mas segundo Carrasco, “Os paises Ociden-
tais ndo estdo aceitando e tampouco se preparando para mudar os sistemas por eles empregados(...)"
(1995, p.26).
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a mao e de alta qualidade. “A era do design de calgados estava diante de nés” (Walford,
2007, p.53).

3.1. O Design de Calgados e a Moda

Pode-se dizer que foi ao longo da segunda metade do século XIX que a moda, no sentido
moderno do termo, instalou-se (Lipovetsky,1989, p.69). A inovagdo que a moda moderna trou-
xe foi a implementagdo de um novo sistema de produgao e difusdo. Este sistema, que durou
mais de cem anos, se articulou em torno de dois setores: a Alta Costura e a confecgéo in-
dustrial. Formou-se uma estrutura bipolar, de um lado a Alta Costura com sua produgao de
luxo, sob medida, suas inovagdes e do outro as imitagdes produzidas em massa e mais
acessiveis. Convém ressaltar que, no meio deste sistema bipolar, nunca deixaram de existir
0s pequenos e médios ateliés de sapateiros e de costureiras.

“Isso posto, o esquema global permanece este: a Alta Costura monopoliza
a inovagdes, langa a tendéncia do ano; a confecgao e as outras industrias
seguem, inspiram-se nela mais ou menos de perto, com mais ou menos
atraso, de qualquer modo a pregos incomparaveis. Se, portanto, a moda
moderna se apodia em dois eixos maiores, torna-se como nunca radical-
mente monocéfala” (Lipovetsky, 1989, p.70).

Com a confecgao industrial, entre 1820 a 1840, a Franga vivenciou uma explosao de produ-
¢ao de roupas baratas e em série. Mas foi em 1857-1858 que aconteceu uma revolugao no
processo de criagdo de moda, quando Charles-Frédéric Worth fundou a primeira casa de
Alta Costura, em sua prépria casa na rua de la Paix, em Paris. Worth estabeleceu as estru-
turas da Alta Costura. No principio, este costureiro usava sua mulher como manequim de
seus modelos. A partir desta iniciativa, Worth comegou a apresentar seus modelos inéditos
em ‘sosias’, que depois passaram a ser conhecidas como manequins. Nos saldes luxuosos
de sua casa, suas clientes escolhiam dentre os modelos desfilados aqueles que seriam pro-
duzidos sob medida. “Sob a iniciativa de Worth, a moda chega a era moderna; tornou-se
uma empresa de criagdo mas também de espetaculo publicitario” (Lipovetsky, 1989, p.72).
Depois de Worth, dezenas de casas de Alta Costura apareceram, em Paris, seguindo seus
preceitos.

3.1.1. Os Pioneiros

Nas primeiras décadas do século XX, a Alta Costura comegou a se organizar. Comegaram a
aparecer colegdes sazonais, apresentadas em desfiles com data e hora marcadas. A Alta
Costura disciplinou a moda e suas inovagdes, seu epicentro era Paris, pélo mundial da mo-
da. Assim como o costureiro de Alta Costura, o sapateiro de Alta Costura também ganhou
status de criador, responsavel pelas inovagdes nos calgados. A criagdo dos modelos co-
megou a ser uma etapa distinta do processo de fabricagédo. Surgiu a figura do designer de
calgcados. Segundo Pattison e Cawthorne (1998, p.6), a criagdo do calgado ndo era um pro-
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cesso distinto, fazia parte de sua fabricagdo como um todo. A elevagao da profissdo de sa-
pateiro para a de ‘designer celebridade’ foi um fendmeno europeu. Esse movimento de cria-
¢ao e inovagdo nos calgados estava intrinsecamente ligado a moda feminina, a Alta Costura
e a forma como ela se estruturou. Assim, ndo é de se estranhar que, em sua grande maiori-
a, os ‘designers celebridades’ ou os primeiros designers de calgados projetavam essencial-
mente calgados femininos. No inicio, a maior parte dos sapateiros, que trabalhava para as
casas de Alta Costura, era andnima. Porém, alguns comegaram a trabalhar independente-
mente e a se destacar, recebendo o status de criador. Por estarem diretamente ligados ao
mercado da Alta Costura, cinco designers de calgados se destacaram e estabeleceram o
reconhecimento, a independéncia e as especificidades da profissdo, foram eles: Frangois
Pinet, Pietro Yanturni, André Perugia, Salvatore Ferragamo e Roger Vivier.

Um dos primeiros designers de calgados foi Frangois Pinet “(...) que é reconhecido como o
fundador da Alta Costura dos sapatos da mesma maneira que Charles Worth pela Alta Cos-
tura” (Walford, 2007, p.53). Pinet nasceu em 19 de julho de 1817, em Chéateau la Valliére,
Franca. Aprendeu o oficio com o pai, um sapateiro de provincia. Com a morte de seu pai,
Pinet que tinha apenas treze anos, passou a morar na casa de um mestre sapateiro para
que pudesse completar sua educagao. Em 1836, foi declarado como profissional artifice
pela Companhia dos Sapateiros de Responsabilidade, sob o nome Tourangeau la Rose d*
Amour (Bossan, 2004, p. 67). Trabalhando em Marseille, tornou-se o mestre da Sociedade dos
Companheiros Sapateiros. Em 1844 foi para Paris, onde comegou a implementar a divisdo
do trabalho em sua manufatura, visando aumentar a qualidade da produgdo. Tornou-se
vendedor viajante em 1845, onde aprendeu mais sobre o comércio. Em 1854, retirou uma
patente de uma nova maquina para produzir saltos, a qual produzia saltos mais leves e sdli-
dos. Logo abriu sua fabrica de calgados femininos em 1855. Oito anos depois, em 1863,
construiu um novo prédio para sua fabrica e escritério na rua Paradis Poissonniere. Toda a
estrutura foi planejada por Pinet. Para os padrdes da época, o estabelecimento primava pelo
funcionalismo, o que fazia com que seus funcionarios se sentissem apreciados e respeita-
dos. La trabalhavam cerca de 120 pessoas e Pinet empregava mais 700 pessoas, entre
homens e mulheres, que trabalhavam em suas casas. Pinet estabeleceu com a Alta Costura
uma relagao de status, de criador, contribuindo, desta forma, para o reconhecimento e auto-
nomia da profissdo. Seus calgados (figura 3) eram reconhecidos por sua elegancia e por
seus saltos mais finos e retos, que na época contrastavam com o popular salto Luis XV.
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Figura 3 - Bota, Francois Pinet, 1882- Figura 4 - Elisabeth de Caraman-

1888. Fonte: Walford, 2007, p.102. Chimay, Vestido de baile de Wor-
th, 1896. Fonte: Deslander e

Mdller, 1986, p.43.

Outro designer de calgados que comegou a trabalhar em Paris, durante a Primeira Guerra
Mundial, foi Pietro Yanturni. Seus sapatos demoravam em média dois anos para serem en-
tregues, e na porta de entrada de sua sapataria podia se ler: “A mais cara casa de sapatos
por medida do mundo” (O’Keeffe, 1996, p.196).

Apo6s Yanturni, um outro designer de calgados que se destacou foi André Perugia. Nascido
em Nice em 1893, Perugia assim como Pinet, aprendeu o oficio com seu pai, um sapateiro
italiano. Aos 16 anos abriu sua primeira sapataria. No final da Primeira Guerra Mundial, Pe-
rugia foi contratado pelo estilista francés Paul Poiret para desenhar os sapatos de suas co-
legcdes de Alta Costura. Uma das constantes no trabalho de Perugia foi a busca por novos
materiais, formas e texturas. Reconhecido como sendo o primeiro designer de calgados das
celebridades, calgava atrizes como Josephine Baker, Gloria Swanson e Rita Hayworth.

Salvatore Ferragamo nasceu em 1889 em Bonito, na Italia. Ferragamo comegou muito cedo
a trabalhar com sapatos, tendo feito seu primeiro sapato para sua irma, aos nove anos de
idade. Em 1914, imigrou para os Estados Unidos depois de receber uma carta de seu irméao
mais velho descrevendo-lhe as maquinas fabricadas naquele pais que podiam produzir mi-
Ihares de sapatos por dia. Ferragamo foi para Califérnia trabalhar com seus irmaos em uma
loja de reparos e de calgados feitos sob medida, em Santa Barbara. La comegou a confec-
cionar calgados de época para os figurinos dos filmes de Holywood e logo estava calgando
as estrelas de cinema. Preocupado em tornar os calgados mais confortaveis, Ferragamo
assistiu aulas de anatomia na Universidade da Califérnia do Sul, nos Estados Unidos.

“(...) onde aprendeu que o peso do corpo € exercido sobre o selado do pé.
Apds algumas experiéncias, aperfeicoou uma alma de ago que inseriu no
enfranque [ curva do calgado, correspondente aos selados laterais do pé ]
de todos os sapatos. Pela primeira vez na histéria, os sapatos femininos
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conseguiram ser, ao mesmo tempo, elegantes e confortaveis” (O’Keeffe,
1996, p.376).

Ainda nos Estados Unidos, assistiu aulas de quimica, na Universidade da Pensilvania, para
poder desenvolver novas técnicas de tingimento de couro. Ao analisar os sapatos produzi-
dos em massa naquele pais, Ferragamo detectou alguns problemas: eles eram muito pesa-
dos, desajeitados e sem graga. O pre¢co mais baixo destes calgados néo justificava, um pro-
duto, cuja qualidade fosse téo inferior. Em busca de mao de obra qualifica para atender seus
pedidos, voltou para ltalia, onde montou uma equipe de trabalhadores especializados para a
producédo de seus cal¢ados. Salvatore Ferragamo foi o primeiro designer a produzir sapatos
feitos 8 m&o em grande escala. Uma das principais contribuicbes de Ferragamo foi elevar o
padrdo de qualidade dos sapatos, valorizando o trabalho qualificado dos italianos, a ponto
de tornar a ltalia centro de referéncia em relagdo a fabricagdo e ao design dos calgados.
Uma das caracteristicas do design de Ferragamo foi a utilizagdo de materiais ndo conven-
cionais, como a rafia e o salto de cortiga, principalmente durante as Grandes Guerras,

quando houve escassez de couro.

Roger Vivier nasceu em 1903, em Paris. E estudou escultura na Escola de Belas Artes da
mesma cidade. Vivier comegou a desenhar sapatos por influéncia de um amigo que lhe pe-
diu que desenhasse um par de calgados. Logo abandonou a faculdade e tornou-se aprendiz
em uma fabrica de calgados. “Em 1937 abriu seu proprio atelier e comegou a desenhar co-
legcdes ndo assinadas para firmas de renome internacional como |. Miller, Delman, Bally e
Rayne” (O’Keeffe, 1996, p.102). Com o término da Segunda Guerra Mundial, foi convidado por
Dior, em 1953, para dirigir o setor de calgados que ele havia criado para sua Maison. O New
Look de Christian Dior (figura 6), que marcou um retorno ao luxo, como uma nostalgia dos
“bons tempos”, pedia um novo design de calgado e Vivier criou para a Maison Dior um es-
carpim com o salto fino e o cabedal bem decotado (figura 5). Este calgado procurou imprimir
uma delicadeza e sofisticagao, caracteristicas do visual proposto por Dior. Vivier abriu sua
loja prépria em 1963. Segundo Pattison e Cawthorne (1998, p.44), Vivier é geralmente co-
nhecido como o designer de calgados mais inovador do século XX.

Ludmila Oliveira - Os passos da modernidade - uma abordagem critica do design de calgados. 27



3. De sapateiro a designer de calgados

Figura 6 - New Look,
Christian Dior, 1948.
Fonte:  Victoria and
Albert Museum.

Figura 5 - Sapato de Roger Vivier para Christian
Dior, Paris, 1950. Fonte: Victoria and Albert Museum.

Frangois Pinet, Pietro Yanturni, André Perugia, Salvatore Ferragamo e Roger Vivier contri-
buiram para a estruturagao do design de calgados. Seus modelos e inovagbes marcaram a
histéria do design de calgados. Estabeleceram a diferenciagao entre o projetar e o fazer. Em
comum, todos vivenciaram o esplendor da Alta Costura e com ela estiveram de alguma for-
ma relacionados. Sob sua influéncia, o design de calgados absorveu sua estrutura de cole-
¢oes bianuais, e a produgao orquestrada por criadores profissionais.

“Com a era da Alta Costura, ao contrario, pela primeira vez, ha uma insti-
tucionalizagéo ou orquestragéo da renovagéo: no essencial, a moda torna-
se bianual, as meias-estagdes nédo fazendo mais do que anunciar os si-
nais precursores da moda seguinte. Ao invés de uma logica fortuita da i-
novagao, instalou-se uma normalizagdo da mudanga de moda, uma reno-
vagao imperativa operada com data fixa por um grupo especializado” (Li-
povetsky, 1989, p.73).

Os anos 60 foram os ultimos em que a Alta Costura conseguiu assegurar sua vocagao revo-
lucionaria. A colegao de André Courreges, de 1965, apresentou um estilo de roupa curto e
minimalista. O seu gosto pela arquitetura e pelo design estavam presentes nas linhas retas
de suas criagdes, formas geométricas e seu apurado equilibrio técnico e artistico. A "Revo-
lugdo Courreges" propds mulheres vestidas com roupas futuristas em materiais sintéticos,
trabalhando uma cartela de cores que lembrava as viagens espaciais: o branco total com
nuances de prata e cores fluorescentes. As pegas-chave de sua colegdo foram as botas de
salto baixo e o tubinho (figura 7 e figura 8). O estilo Courréges registrou, na moda, a ascensao
dos valores juvenis. Sua colegao foi tao importante para a moda que as fotos foram divulga-
das no mundo todo, revelando o impacto causado.
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Figura 7 - Bota, André Figura 8 - Mini Vestido, André
Courreges, 1964. Fonte: Courréges, 1965. Fonte: Deslan-
O’Keeffe, 1996, p.338. dres e Muller, 1986, p258.

Pode-se dizer que as mudangas que ocorreram nos anos de 1950/60 marcaram o surgimen-
to de uma nova fase da moda moderna. Essa fase prolongou e generalizou o que a moda de
cem anos tinha instituido: uma légica industrial serial, colegcbes sazonais com desfiles de
manequins com fim publicitario e uma produgao burocratica orquestrada por criadores pro-
fissionais.

O surgimento do prét-a-porter’ ou ready to wear mudou completamente a logica da produ-
¢do industrial e destruiu a estrutura da moda de cem anos®. Novos critérios de criagdo foram
estabelecidos e a configuragao hierarquizada e unitaria, caracteristica da Alta Costura, rom-
peu-se. Deve-se ressaltar que, até o final dos anos 50, o prét-a-porter era pouco criativo
esteticamente, pois ainda estava sob a logica da imitagao da Alta Costura. Foi por volta da
década de 60 que o prét-a-porter conseguiu chegar a sua configuracdo essencial, a concep-
¢do de roupas voltadas a juventude e as novidades. “O sistema do prét-a-porter tende a
redugéo do anonimato caracteristico da confecgao industrial anterior, a produgéo de artigos
que apresentam um plus criativo, um valor estético acrescentado, um timbre personalizado”
(Lipovetsky, 1989, p.114).

Segundo Lipovetsky, a diferenga entre a confecgao tradicional e o prét-a-porter, € que este
visava a produgao de roupas de qualidade com informagdo de moda e acessiveis “(...) o
prét-a-porter quer fundir a industria e a moda, quer colocar a novidade, o estilo, a estética na
rua” (1989, p.110), enquanto a confecgao tradicional apresentava muitas vezes uma qualida-
de muito baixa de corte e acabamento.

® De acordo com Lipovetsky (1989, p.109), a expresséo prét-a-porter, tirada da formula americana
ready to wear, foi instituida em 1949, na Franga por J.C. Weill.

6 Expresséo utilizada por Lipovestky (1989, p.69), referindo ao periodo de ouro da Alta Costura da
metade do século XIX até a década de 1960.
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Com a mudanga da légica industrial causada pelo prét-a-porter, a Alta Costura perdeu sua
posi¢do de vanguarda. Sua vocagao passou a ser de perpetuar a grande tradigdo do luxo e
o virtuosismo do oficio. Nessa fase, o foco da moda deixou de estar centrado na Alta Costu-
ra. As fontes de inspiragdo se multiplicaram e o sistema de producdo de produtos de quali-
dade em massa — o prét-a-porter, trouxe um progresso qualitativo para a moda industrial,
substituindo a cépia mimética dos modelos da Alta Costura pela inovagao estética.

Este periodo registrou o surgimento de um grande numero de criadores que ndo pertenciam
a Alta Costura e foram a ponta dindmica da moda. Dentre estes criadores, tem-se o trabalho
de Mary Quant, uma jovem estilista inglesa que, por volta de 1963, criou a mini-saia. Quant
€ uma referéncia importante para o design de cal¢ados, pois nunca, em nenhum outro peri-
odo da historia da moda, as pernas e os sapatos ficaram tao evidenciados. Neste periodo,
surgiu também um novo tipo de varejo, as butiques e as grifes que iriam democratizar a
moda, dando oportunidade de exposi¢cédo ao trabalho dos jovens criadores. Este novo con-
ceito de loja procurava “incorporar o espirito jovem e sofisticado da moda de vanguarda”
(Caldas, 2004, p.57).

No que concerne ao design de calgados, faz-se importante destacar quando “os industriais
do prét-a-porter vao tomar consciéncia da necessidade de associar-se a estilistas” (Lipo-
vetsky, 1989, p.110). O produto passou a ter um valor que somava moda e estética. Na indus-
tria de calgados surgiu um responsavel por essa soma de valores, o designer de calgados.
Estes designers trabalhavam de duas maneiras: nas fabricas ou em escritérios independen-
tes que criavam e vendiam modelos e sua modelagem. Um dos precursores desta forma de
trabalho, como ja foi mencionado, foi Roger Vivier que uniu o design de calgados ao sistema
prét-a-porter. Este sistema abriu uma nova opgéao, o trabalho do design comegou a ser in-
corporado nas fabricas, algumas passaram a possuir um departamento onde o trabalho do
designer pudesse se desenvolver.

3.2. O Design de Calgados e o desenvolvimento de produtos

A estrutura das fabricas de prét-a-porter de calgados, normalmente, possui um departamen-
to de desenvolvimento de produto. Nele, dependendo do porte da fabrica, pode-se encontrar
profissionais de diversas especialidades. Carrasco (1995, V.1., p.75) ressaltou, a necessidade
destes profissionais possuirem um vasto conhecimento sobre o calgado, sobre a fabricagéo
e engenharia do produto.

Para tal, o autor propés um organograma (figura 9) em que expéem as atividades exercidas
pelos profissionais que compdem este setor. Em seu organograma, Carrasco (1995, V..,
p.77) classificou o trabalho de projetar, pesquisar novas construgdes e o desenvolvimento de
férmas, saltos, solados e de novos modelos como sendo responsabilidade do que ele de-
nomina de estilista projetista. A outra classificagdo proposta pelo autor foi a de estilista de-
signer, este seria responsavel pela pesquisa de moda, visita as feiras, definicdo da cartela
de cores e materiais, definicdo de tendéncias da estagao (férmas, formas, solados e saltos),
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e pelo repasse de todas as informagbes pesquisadas. Estes dois profissionais seriam res-
ponsaveis pelo desenho das colegdes e apresentacdo para a equipe das escolhas feitas.
Outro profissional que também esta presente neste organograma é o modelista técnico. Este
é responsavel pelo desenho, adaptagdo da modelagem a fabrica, escalagao’ dos modelos e
das navalhas de corte. Seu trabalho esta sob orientagéo do estilista projetista ou do estilista
designer, adaptando os desenhos produzidos por eles, acompanhando e resolvendo os
problemas da produgdo do modelo.

MARKETING ]‘—F GERENCIA |

ESTILISTA
DESIGNER

—

ESTILISTA |
PROJETISTA

Modelagem J

Confecgdo amostras

Desenvolv. Formas
Burecu de modo

1
1o e ————— Atelier omostros

Revistos e videos |

Figura 9 — Organograma do funcionamento do setor de desenvolvimento de produto. Fonte: Carrasco, 1995, V.I., p.77.

Refletindo-se acerca do organograma proposto por Carrasco e de sua classificagdo, pode-
se levantar trés questdes: Nao possuiria o trabalho do estilista projetista, junto como o do
estilista designer as mesmas caracteristicas do trabalho do designer de calgados? Quando
surgiu a necessidade deste profissional na industria calgadista brasileira? Quais seriam as
competéncias do designer de calgados?

A partir da metade do século XX, uma série de acontecimentos marcou o inicio das bases
estruturais para o surgimento da cultura do design de calgados no Brasil. Carrasco foi um
dos precursores no ensino de estilismo de calgados no Brasil, na década de cinglienta. Seu
vasto conhecimento da area e sua generosidade em repassa-lo marcaram o trabalho deste

" A escalag3o é a transposicdo das medidas para o restante das numeragées. A escalagdo basica do
calgado feminino, por exemplo, & sempre feita no ndmero 35. A partir desta base séo feitas todas as
escalagdes dos outros numeros.
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espanhol. Carrasco constatou, assim como afirma Niemeyer (2000, p.63), uma demanda dos
industriais por projetos de produto. Reuniu e organizou os métodos de fabricagdo de calga-
dos conhecidos na época e, tendo como base esse corpo tedrico, comegou a ministrar cur-
sos para os técnicos e empresarios da industria calgadista de Novo Hamburgo. De acordo
com Niemeyer,

“Nos anos 50, os industriais brasileiros sequer sabiam direito o que era
design. Nessa época, um segmento da elite ilustrada paulista vislumbrou a
necessidade de formar profissionais com a qualificagdo adequada para
suprir a demanda de projetos de produto e de comunicagao visual que ad-
viam da atividade econdmica crescente e da industria nacional nascente”
(Niemeyer, 2000, p.63).

Em 25 de maio de 1963, ocorreu a inauguragcéo da FENAC, feira de calgados do Rio Grande
do Sul, “expondo pela primeira vez, um conjunto da produgéo brasileira” (Motta, 2005, p.92).
Lojas de calgados de todo o Brasil passaram a visitar a feira para comprar os langamentos
ali expostos. O trabalho do estilista de calgados brasileiro Rui Chaves também marcou épo-
ca com seus sapatos de alta qualidade, “o estilista foi de importancia fundamental no aper-
feicoamento das técnicas brasileiras, influenciando varias geragdes seguintes. Mesmo o
mais simples de seus modelos € de sofisticagdo e delicadeza” (Motta, 2005, p.93). As expor-
tagdes brasileiras de calgados tornaram-se significativas no final da década de sessenta.
Alguns empresarios do setor calgadista voltaram o olhar para o mercado norte-americano,
uma vez que a exportagdo se mostrava uma boa alternativa para a baixa demanda do mer-
cado interno. Na época, os Estados Unidos enfrentavam problemas politicos com Cuba, seu
principal fornecedor de calgados. A industria calgadista brasileira se expandiu e se moderni-
zou em razao das exportagdes de calgados para os Estados Unidos.

A década de setenta revelou a preocupagédo com o ensino e qualificagdo dos profissionais.
Em 1971, foi diplomada a primeira turma da Escola Técnica do Calgado de Novo Hamburgo,
RS. Em 1972, a Escola Técnica do Calgado foi incorporada pelo Senai. Com o aumento das
exportagdes, os modelos eram definidos no exterior e acabaram sendo utilizados também
para o mercado interno. “O conceituado estilista José Mena Carrasco denuncia que empre-
sarios copiam a modelagem da exportagdo para o mercado interno e dispensam os estilis-
tas” (Jomal Exclusivo, 2004). Melhorar a qualidade, passou a ser uma constante na industria
calgcadista nacional. Como destaca Motta,

“Acumulava capital e se aparelhava, em decorréncia do alto nivel de exi-
géncia no mercado internacional. Nessa mainstream industrial, eram es-
cassas as discussdes sobre o design e assinatura de produto. A percep-
¢ao que a maioria dos consumidores tinha do calgado como item de moda
era formada pela produgdo informal e pelas pequenas marcas que come-
c¢avam a proliferar” (Motta, 2005, p. 99).

A década de oitenta marcou o inicio do ciclo de viagens de pesquisa feitas por um grupo de
industriais e estilistas para os principais centros de moda no exterior. “Publicagdes da época
ensinavam com um pragmatismo desconcertante, aonde ir e quais vitrines fotografar, em
busca dos melhores modelos a serem copiados” (Motta, 2005, p.100). A indUstria calgadista
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brasileira ficou sob o dominio da cépia de modelos europeus e dos modelos vindos para a
exportagdo. “Como a maioria dos consumidores por aqui desconhecia a origem dos mode-
los, determinadas marcas passaram a usufruir do status de criadores, quando na verdade
sua qualidade resumia-se ao bom faro comercial” (Motta, 2005, p.100).

Na década de noventa, com as mudangas na economia do pais que resultaram na paridade
monetaria entre o real e o ddolar e, com o surgimento de novos paises exportadores de cal-
¢ados, a industria brasileira de calgados sofreu uma grande perda. Diante disso, a produgéo
acabou se voltando para o mercado interno. De acordo com Motta,

“Os diferentes traumas deram origens a assentamentos fundamentais pa-
ra os movimentos que viriam a seguir. De um lado, pequenas e médias
empresas correram atras de capacitagédo técnica; de outro, as grandes fo-
ram obrigadas a adotar e reconhecer a cultura da moda como essencial
para seu negocio” (Motta, 2005, p.106).

Mas foi no século XXI que, no Brasil, o design de calgados comegou a ser levado em consi-
deracgao pela industria calgadista. “Estudos de mercado apontam o design, entendido como
diferenciagao de ordem técnica e criativa, como solugéo para seu futuro” (Motta, 2005, p.118).
Esse raciocinio teve como base uma constatagao de que outros mercados conseguem copi-
ar os modelos europeus e produzir produtos de baixo prego, ficando inviavel, para a indus-
tria calgadista brasileira, a competicdo com esses novos mercados. Segundo Motta, “o reca-
do é claro: o que o Brasil precisa é de criagdo e qualidade” (2005, p.118). Como resultado a
FEEVALE em 2001 inaugurou, em Novo Hamburgo - RS, o primeiro Centro de Design de
Calgados no Brasil. Depois estes centros foram também abertos em Franca - SP (2003) e
Sao Jodo Batista - SC (2004).

O uso do termo designer de calgados é recente no Brasil. No pais, o profissional responsa-
vel pelo desenvolvimento de produto na industria calgadista era conhecido como estilista. E
foi assim que Carrasco o classificou, em seu organograma, como estilista projetista. Tam-
bém assinalou, em seu organograma, a importancia de um profissional no departamento de
desenvolvimento de produto que tenha um olhar voltado para moda. O autor criou uma clas-
sificagdo para este novo profissional que surgiu da necessidade, de moda, pela industria
calcadista, chamou-o de estilista-designer.

Mas, nos ultimos anos a profissdo de designer de calgados veio se estruturando como uma
especializagdo do campo do design. Este profissional possui uma formagdo mais ampla,
abrangendo diversas caracteristicas fundamentais que procura desenvolver o design focado
no ser humano, tendo os seguintes propdsitos:

e Compreender a importancia de aspectos do design quanto a forma, fungao, susten-
tabilidade ambiental, ergonomia, processos de manufatura e comportamento dos
materiais, além de aspectos estratégicos para inser¢céo de produtos no mercado;

e Desvendar ou aprofundar seus conhecimentos das diferentes etapas do desenvol-
vimento de um projeto de calgados: definicdo de objetivos, técnicas de coleta e de
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tratamento de dados, geragéo e avaliagao de alternativas, configuragdo de solugéo
e comunicagéao de resultados, enfatizando o desenho manual e digital;

* Preocupar-se com todas as questdes relativas ao produto, ciclo de vida, ergonomia
do calgado, novos modelos, necessidades do consumidor e do mercado, tendéncias
de moda, com uma abordagem tecnoldgica, globalizada, refinada e um olhar aguga-
do.

Visando conhecer melhor o objeto desta pesquisa, fez-se necessario estabelecer algumas
pontes de ligacdo entre o calgado e a sua estrutura. A contextualizagdo em relagcdo ao cal-
¢ado requer, portanto, a inclusdo de categorias de anadlise que considerem as variagdes
temporais, espaciais e tipologicas. Objetiva-se deste modo, o estabelecimento de relagdes e
analogias que permitam a construgdo de quadros referenciais para o design de calgados.
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De acordo com Carrasco (1995, V.1, p.5), o conceito de ‘calgado’ surgiu quando sua estrutura

passou a ser composta por duas partes: a parte superior — cabedal e a parte inferior — sola-

do. Representando, segundo o autor, um grande avango técnico. Até entdo, o calgado era

composto de apenas uma parte, que era costurada dando seu formato (figura 10 e figura 11).

O solado foi criado como um reforgco. Sua fungao era a protegao entre os pés e o solo, essa

parte passou a ser costurada a parte superior pelas laterais.

Figura 10 - Calcado composto por uma s6 pega. Fonte: Carrasco, 1995,

v.l. p.5.

Figura 12 - Sandalias Egipicias, do

meio 1250 A.C, das pontas 1° ou
2° século A.C. Fonte: Weber, 1980,
p.14.

Figura 11 - Pampootie. Irlanda
Fonte: Northampton Museum Boot

and Shoe Collection.

Para O’Keeffe (1996, p.22), uma das razdes que ex-
plicariam a criagdo dos calgados pelos povos anti-
gos foi o intuito da protegado dos pés. Ainda segundo
o autor, apds o uso de peles enroladas nos pés, as
sandalias, devido a simplicidade de construgéo,
teriam sido provavelmente o primeiro modelo de
calgado feito pelo homem. Convém ressaltar que, na
sua confeccdo, existia uma diferenca de materiais
ou formas de confecgdo. A sola normalmente era
feita de material mais resistente ou um trancado
mais fechado enquanto que o cabedal era feito de
tiras de um material ou uma maneira de trancado
mais flexivel (figura 12).

Em busca de quadros referenciais para o design de
calgados, procurou-se definir suas partes constituti-
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vas. Alguns termos utilizados, ao longo do texto, fazem parte do Iéxico especifico do calga-
do. Assim, foram escolhidos para este trabalho, dois modelos basicos que, ao longo da mo-
dernidade, se firmaram como referéncia de calgados masculino e feminino. O primeiro mo-
delo, o feminino, foi representado por uma sandalia de salto alto. O motivo para a escolha
deste modelo especifico, dentre tantos outros, ocorreu com o intuito de colocar em evidén-
cia o componente salto alto. Este componente, ao longo da modernidade, acabou restrito
aos calgados femininos. O segundo modelo de calgado, o masculino, foi representado pelo
Oxford®. Sua escolha se deu devido a ele ser o modelo base do calgado masculino moder-
no.

Alguns modelos de calgados possuem partes especificas, porém, a intengdo na escolha
destes dois modelos foi exemplificar as partes basicas presentes em todos os demais. Por
meio da definicdo das partes constitutivas pode-se mostrar a complexidade e o grande nu-
mero de partes presentes no design dos calgados, além de tornar o Iéxico do calgado mais
familiar. A importancia da representagdo das partes constitutivas destes modelos esta em
se fixar um repertério dos elementos constitutivos dos calgados. Facilitando a compreenséao
das modificagdes sofridas pelos diversos modelos no tempo, e no espago, assim como na
sua tipologia.

Como pode ser observado no desenho da sandalia de salto alto (figura 13), as partes
constitutivas deste calgado feminino séo: o forro, o salto, a boca do salto, a alma de acgo, a
sola, a curva traseira, a palmilha e o tacéo.

As partes constitutivas do calgado masculino, representado pelo modelo Oxford (figura 14) se
diferenciam um pouco das do feminino, sdo elas: biqueira ou couraga, gaspea, cabedal,
furos para atacadores®, linglieta, palmilha, contraforte, traseiro, base do salto, salto, alma de
ago, sola, vira, palmilha de montagem e enchimento.

Por meio destes dois modelos pode-se estabelecer a diferenga entre o cabedal e a gaspea.
O cabedal fixa o pé no calgado e a gaspea protege a parte superior do pé. Desta forma,
pode-se concluir que a sandalia, por ser um modelo aberto, em que o pé fica exposto, pos-
sui cabedal, pois este fixa o pé no calgado, enquanto que o modelo Oxford, um modelo fe-
chado que envolve e protege todo o pé, possui gaspea, que protege a parte superior do pé
e, cabedal. Uma descrigao detalhada de cada uma das partes constitutivas do calgado (figu-
ras 13 e figura 14) pode ser encontrada no apéndice Il.

® Sapato fechado de amarrar onde a aba do ilhdes é costurada sob a gaspea (Petry, 1992, p.36). O
modelo Oxford masculino foi também usado por mulheres na década de trinta, marcando uma mascu-
linizagao do visual, quando este ndo possui salto alto.

® Atacadores s3o tiras ou corddes que apertam o calgado.
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fivela

curva traseira

alma de ago

palmilha

cabedal forro salto

tacao

sola

Figura 13 - As partes constitutivas do calgado feminino — modelo sandalia

de salto alto. Fonte: elaborado pela autora.

furos para
atacadores

lingteta

forro

corte
cabedal

gaspea traseiro
biqueira
couraga contraforte
cama de salto
base

salto

enchimento alma-de-ago

sola

palmilha de vira

entressola
montagem

Figura 14 - As partes constitutivas do calgado masculino — modelo Oxford.

Fonte: elaborado pela autora.

Agora que as partes constitutivas do cal¢ado ja foram especificadas, seguir-se-a4 em busca
de uma analise em relagdo as modificagdes sofridas no design das formas do calgados em
relacéo ao tempo e ao espago. Ao contrario do que possa parecer, a intengao destas classi-
ficagGes nao é limitar os modelos de cal¢ados a elas, mas sim, criar um repertério e apro-

fundar o conhecimento em relag&o ao calgado.

4.1. Variagao tempo/ espacgo

Ao longo do tempo, os calgados foram sofrendo diversas modificagbes em sua forma e es-
trutura. De acordo com McDowell (1989, p.30), todas as modificagdes ou desenvolvimento de
novas formas e estruturas ocorrem no design por um dentre estes dois fatores. Sob este
ponto de vista, as modificagdes foram normalmente o resultado de mudancgas de necessida-
des praticas, e também, de um estimulo pela moda. O estimulo da moda tem como seu
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motor propulsor as novidades. Moda € entendida aqui, do mesmo modo que Lipovetsky a
definiu, como um sistema, sendo o seu reconhecimento possivel somente ao final da Idade
Média,
“(...) com suas metamorfoses incessantes, seus movimentos bruscos, su-
as extravagancias. A renovagao das formas se torna um valor mundano, a
fantasia exibe seus artificios e seus exageros na alta sociedade, a incons-

tdncia em matéria de formas e ornamentagdes ja ndo é excegdo mas re-
gra permanente: a moda nasceu” (Lipovetsky, 1989, p.23).

Ao analisar as partes constitutivas dos calgados, ao longo da histéria, pode-se dizer que
suas modificagbes ocorrem, com uma certa constancia, em alguns elementos. Dentre estes
elementos destacaram-se trés: a biqueira, a elevagdo da altura e a cobertura. Na biqueira,
as mudangas dizem respeito a diversas formatos; na elaboragdo da altura, representada
pelo salto, estas mudancas aparecem nos diversos formatos e alturas; enquanto que na
cobertura, as mudancgas tém ocorrido por alteracbes na gaspea, cabedal e traseiro do calga-
do. A partir destes trés elementos analisar-se-d0 as modificagbes extremas sofridas pelos
calgados ao longo do tempo, buscando-se os arquétipos das caracteristicas dos calgados
contemporaneos. Entender as mudangas sofridas, por estes elementos, na forma e na estru-
tura, pode ser um auxilio para a criacdo e a inovagao, um repertério imagético das formas
do design de calgados que possibilitara compreender os caminhos da moda contemporanea,
em suas constantes espirais de mudanga, sempre em busca de alguma modificagdo que
produza o novo.

4.1.1. A biqueira

Segundo Petry (1992, p.59), a biqueira é a
area de dentro do sapato onde os dedos se
acomodam. Esta pode ser fina, arredonda-
da ou quadrada. Estes trés tipos de biquei-
ras sao seus modelos basicos, que ainda
podem ser abertas ou fechadas. Como

exemplo extremo do uso da biqueira fina,

tem-se o calgado conhecido como poulai-
Figura 15 - Calcado em duas partes, 1370-

1500. Fonte: Victoria and Albert Museum.

nes na Franga ou crackowes na Inglaterra
(figura 15). Este modelo, que data da Idade
Média, era feito em couro, veludo ou broca-
do. Segundo Laver (1989, p.71), os nomes
seriam corruptelas de Polénia e Cracdévia de onde supostamente este modelo teria tido ori-
gem. No inicio, seu uso era restrito a aristocracia. Porém, o modelo foi ganhando um ndme-
ro cada vez maior de usudrios, mesmo sendo um calgado desconfortavel. Como conse-
qliéncia de sua popularizagdo, foram necessarias a criagdo de leis suntuarias, que tinham
como objetivo restringir as classes sociais que poderiam utiliza-lo, mantendo de forma visi-
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vel os niveis da hierarquia social. Assim, estabeleceu-se que uma biqueira, cujo comprimen-
to fosse igual a meio pé1° seria destinado para as pessoas comuns, um pé para os burgue-
ses, um pé e meio para os cavaleiros, dois pés para os nobres e dois pés e meio para 0s
principes (Bossan, 2004, p.25). A poulaine era um modelo predominantemente masculino.
Varias medidas procuraram acabar com o uso deste modelo de calgado. Seu uso foi proibi-
do pelo Papa Urbano V e, posteriormente, pelo rei Carlos V. Durante o reinado de Francisco
| (1515-1547) este modelo de biqueira exagerada caiu em desuso.

A grande mudanga na biqueira dos calgados aconteceu no reinado dos Tudors (1485-1603),
na Inglaterra. Essa mudangca coube ao Rei Henrique VIl (1485-1509), em cujo reinado as
biqueiras dos calgados de pontudas passaram a ser largas. Apesar de confortavel e cémo-
da, a biqueira larga, também conhecida como bearpaws ou pata de urso, cowmouths ou
boca de vaca (figura 16), ndo era tdo elegante quanto o biqueira fina, como os préprios no-
mes ja sugerem. Esses calgados extremamente largos eram também conhecidos como bico
de pato, seus saltos eram baixos, sua sola era de couro ou corti¢a, seu cabedal era feito de
couro, seda, ou veludo e poderiam ser ricamente adornado com pedrarias. Na tentativa de
deixa-la esteticamente mais interessante, foram feitos cortes em sua gaspea. Estas abertu-
ras vazadas no couro deixavam entrever o cetim das meias ou o forro de alguns calgados.
Convém lembrar que estas aberturas vazadas também eram encontradas nas roupas do
mesmo periodo. De acordo com Laver (1989, p.78), esta técnica alema era conhecida como
landsknecht. Esta técnica aplicada nas roupas e nos calgados foi muito usada no Reinado
de Henrique VIII (1509 -1547) como pode ser observado na figura 17.

Figura 16 - Sapato, 1530. Fonte: Victoria and Figura 17 - Henrique VIII, Fonte:
Albert Museum. Victoria and Albert Museum.

" Um pé, do sistema americano de medidas, equivale a 30,48 centimetros.
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A mudanga que ocorreu de uma forma de biqueira para a outra foi muito abrupta — de alon-
gada e fina, a biqueira do calgado transformou-se em uma forma mais robusta, larga, prati-
camente quadrada. Da mesma forma, como os calgados de biqueira fina atingiram extre-
mos, os de biqueira quadrada chegaram ao extremo aumentando as pontas de suas laterais
(figura 18).

No final do século XVI, as biqueiras dos calgados tornaram-se arredondadas, suas solas
eram de couro ou cortigca e seu cabedal era confeccionado em couro, seda, veludo ou tecido
simples (figura 19). Para uso doméstico usavam-se escarpins e mules. Estes trés modelos de
biqueiras formam as bases das biqueiras dos calgados, representam seus extremos. As
modificagdes que ocorrem ao longo da modernidade foram modificagées que tiveram como
base estes trés formatos de biqueiras.

Figura 18 - Sapato masculino, 1540. Figura 19 - Sapato feminino, século
Fonte: Bossan, 2004, p.36. XVI. Fonte: Bossan, 2004, p.37.

4.1.2. A elevagéao da altura

Assim como a biqueira, a elevagao da altura também é
um elemento que determina uma grande modificagcao
no design dos calgados. A busca pela elevagédo da
altura dos calgados esteve presente em varias épocas,
sendo que os primeiros registros de calgados que fazi-
am uso deste artificio dizem respeito a uma estrutura
que elevava toda a superficie do calgado. Essa eleva-
¢ao atualmente é conhecida como plataforma.

Como registro deste modelo de calgado tem-se o ko-
thurno, que a principio era usado para elevar a altura
dos atores que representavam os herdis ou os deuses

nas tragédias gregas e depois passou a ser utilizado,
Figura 20 - Chopine de 49 cm de
altura, Veneza, 1490. Fonte: Bossan,
2004, p.35.

em uma versao mais baixa, pela populacédo. Para Bos-
san (2004, p.16), o kothurno representa o comeco do
uso de calgados altos pela civilizagao ocidental. Duran-
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te muito tempo, esse modelo ficou esquecido, reaparecendo na ltalia do século XVI com o

nome de chopine ou chapim. Segundo O’Keeffe (1996, p.348), esses calgados chegaram a

possuir plataformas com mais de 65 cm de altura. As plataformas destes calgados, ricamen-

te adornadas, eram feitas em madeira ou cortica e forradas em couro ou veludo (figura 20).

Durante o século XVII, as pattens, um outro modelo de calgado que também elevava a altu-

ra, passaram a ser utilizadas. Este cal¢cado surgiu de uma necessidade pratica. Era usado

para preservar os pés da chuva, da lama e da imundice de dejetos das ruas, sendo usado

também, sob o calgado para protegé-lo das mesmas intempéries.

B

Figura 21 - Saltos classicos nos

Agulha Luis XV ' Plataforma = Anabela

Cubano

calcados de Ferragamo. Museu

Ferragamo, Florencga.

fotos colegdo da autora.

Fonte:

A segunda forma de elevagdo dos calgados ocorreu
com o advento do salto, por volta do final do século XVI
e inicio do século XVII. O salto € uma elevagcdo embai-
X0 da parte traseira do sapato, podendo ser dividido em
quatro tamanhos'": alto de 7 a 10 centimetros, médio
de 5,5 a 6 centimetros, baixo de 3 a 5 centimetros e
rasteiro até 2,5 centimetros. O salto também pode vari-
ar de acordo com a espessura, podendo ser grosso ou
fino. Dentre os saltos tém-se alguns modelos classicos
(figura 21) tais como: anabela, plataforma, Luis XV, agu-
Iha e cubano.

Outra variagdo importante é em relagao ao seu design.
Alguns designers marcaram época com suas inovagoes
em relagao aos saltos. Dentre eles, Roger Vivier por
seu salto virgula (figura 23) e Ferragamo com a inven-
¢ao do salto anabela e do salto cunha (figura 21 e figura
22). “Ferragamo inventou o salto cunha em 1936 e utili-
zou-o em todo o tipo de calgados, das sandalias aos
sapatos de cerimbnia e aos botins” (O’Keeffe, 1996, 59).

72

Figura 22 - Sandalia invisivel com salto
cunha, 1947 Museu Ferragamo Fonte: foto

colegdo da autora.

" A divisdo utilizada para definir o tamanho dos saltos foi feita com base nos calgados utilizados na
contemporaneidade. Essas alturas, e a classificagdo proposta podem sofrer variagdes em relagao ao
tempo e ao espago, em que o modelo esta inserido.
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Figura 23 - Sapatos Roger Vivier: salto virgula, salto choc, salto agulha, salto Louis modificado, salto prisma e salto
piramide. Fonte: O’Keeffe, 1996, p.104 -105.

4.1.3. Cobertura

A gaspea, o cabedal e a traseira do calgado determinam sua cobertura, que pode ser total
ou parcial. Desta forma, foram escolhidos dois modelos de calgados que representam os
extremos da cobertura. Sao eles a sandalia e a bota.

Um dos primeiros registros do uso e da confecg¢do de sandalias foi encontrado em escava-
¢des arqueoldgicas feitas no Egito. As sandalias egipcias eram em geral confeccionadas
com papiro trangado ou couro e; quando destinadas aos farads podiam ser feitas em ouro,
ricamente adornadas com pedrarias (Bossan, 2004, p.10). Assim como no Egito, o uso de
sandalias na Grécia também era bastante difundido. As sandalias deste periodo ja apresen-
tavam diferengas entre o pé direito e o esquerdo, mas os modelos de calgado masculino e
feminino eram muito semelhantes. Uma da poucas diferengas em relagao a eles estava no
uso da cor, sendo os femininos, os mais coloridos. As sandalias romanas sofreram uma
grande influéncia dos modelos gregos. De acordo com Bossan (2004, p.18), um ponto de
destaque nos calgados romanos foi o destinado ao uso militar. Dentre estes calgados existia
a caliga que era um tipo de sandalia. Os romanos deixaram como heranga alguns modelos
que chegaram aos dias atuais como a sandalium e o muleus, respectivamente sandalia e
mule.

Durante o Império Romano Bizantino, o cristianismo e seu moralismo condenou a exposigao
do corpo. A castidade e pudicicia, proprias da moral crista, foram defendidas por Sdo Cle-
mente de Alexandria, que no século Il escreveu um tratado o Paedagogus. Neste tratado
procurou criar um conjunto de principios € normas de comportamento adaptadas a doutrina
da Igreja, propondo que fossem excluidos da comunidade crista aqueles cujas atitudes exte-
riores fossem excessivas, indignas, baixas ou apenas futeis. Pregava humildade as mulhe-
res, comandando-as a considerar pecaminoso descobrir ou desnudar seus dedos dos pés.
Os calgados bizantinos passaram a cobrir totalmente os pés e as sandalias usadas por ho-
mens e mulheres cairam em desuso e depois no esquecimento (Walford, 2007, p.11).

O primeiro retorno do uso de sandalias acontece por curto periodo de tempo, logo apos a
revolugao francesa (figura 24), com a retomada, pela moda feminina, dos ideais classicos
greco-romanos. Seu segundo retorno, desta vez definitivo, aconteceu somente na década
de 1930. Desde entao, as sandalias ndo sairam mais de moda.
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Figura 24 - Ponto de acordo, de Louis-Léopold Bolly, 1801. Franga. Fonte: Laver, 1989, p.151.

Em oposi¢cao as sandadlias, tém-se as botas como um exemplo de calgados cobertos. Na
imagem de Louis-Léopold (figura 24), pode-se observar a oposi¢ao entre estes dois modelos
de calgados. Seu uso, inicialmente, ficou restrito aos homens, relacionado a atividades como
a equitagao e a caga. No final de século XVI “as botas que até ultimo quartel do século ser-
viam apenas para montar, passaram a ser usadas o tempo todo, até em ambientes fecha-
dos” (Laver, 1989, p.102). Cabe ressaltar que o uso de botas sé se tornou possivel gragas aos
progressos do tratamento do couro feitos em Cérdoba, na Espanha. Este tratamento no
couro possibilitou o desenvolvimento de um modelo de bota mais justa que chegava a altura
das coxas, cujas extremidades poderiam ser viradas para baixo. Ao longo da modernidade a
bota sempre esteve presente como uma opgao de modelo de calgado masculino. As botas
sO comegaram a ser usadas pelas mulheres por volta de 1830. Estas botas possuiam saltos
e eram amarradas até o meio das canelas.

Convém ressaltar que entre estes dois extremos, sandalia e bota, existem alguns modelos
de calgados que tém uma cobertura parcial. A mule n&ao possui traseira, o modelo d’Orsay
tem um abertura lateral e o modelo chanel é dotado de uma tira que passa pela traseira.

4.2. Feminino/ Masculino

Assim como Lipovetsky, Laver (1989, p.62) afirma que a moda surgiu por volta da segunda
metade do século X1V, quando as roupas masculinas e femininas adquiriram diferentes for-
mas. A diferenciagdo das formas nos calgados pode ser analisada ao longo da modernida-
de, quando os calgados masculinos acabaram ganhando linhas mais robustas, e os femini-
nos linhas mais delicadas. Segundo Rossi (1993, p.99), do ponto de vista utilitario, ndo ha
uma razéao para que os calgcados de homens e mulheres possuam estilos diferentes. O autor
aponta apenas uma raz&o para a existéncia desta diferenga — ajudar a estabelecer a identi-
dade de género.

2 De acordo com Laver (1989, p.102), a palavra inglesa cordwainer significa ‘artesdo que aprendeu
seu oficio naquela cidade espanhola’.
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A diferenga entre os designs dos calgados ocorreu “(...) por meio de sua conformidade com
idéias aceitas do que é apropriado para homens ou mulheres — em outras palavras, por
meio das nog¢des de masculinidade e feminilidade, que nao se referem a diferengas biologi-
cas, mas a convengdes sociais” (Forty, 2007, p.92). Estas convengdes estabeleceram que os
calgcados femininos deveriam representar as qualidades que julgava-se como femininas, tais
como leveza, delicadeza, recato. Estas qualidades acabaram sendo misturadas, de tal ma-
neira, que se confundiram as diferengas fisicas com as diferengas psicoldgicas atribuidas.

“A nogao de grande diferenca entre os sexos estava associada ao fato de
que os homens e as mulheres das classes altas e médias do século XIX
se viram levando existéncias muito separadas. A exclusdo gradual das
mulheres de classe média e alta da vida politica e comercial a partir do
século XVI atingiu um ponto, na metade do século XIX, em que sua vida
publica estava restrita as fungdes “sociais” de receber e retribuir visitas.
Justifica-se esse estado de coisas com a afirmag¢do de que a mulher nao
era feita para outro tipo de existéncia devido a sua constituicdo suposta-
mente fragil e delicada, e seu temperamento sensivel e emocional” (Forty,
2007, p.94).

O design dos calgados assumiu caracteristicas distintivas entre homens e mulheres refor-
¢ando caracteristicas que “nao existiam como realidades, mas como idéias (...)” (Forty, 2007,
p.95). Essas idéias de diferenciagdo foram defendidas pela igreja catdlica, como pode-se
observar na Biblia, no velho testamento, em Deuterondmio capitulo 22 versiculo 5 “A mulher
nao se vestira de homem, nem o homem se vestira de mulher: porque aquéle que tal faz é
abominavel diante do Senhor” (1974, p.146). Foi com base neste preceito uma das diversas
acusagdes apresentadas contra Joana d’Arc em 1431. Acusada como sendo feiticeira por
usar botas de cano longo, pois estas estavam reservadas ao uso masculino.

No final da renascenga os sapatos femininos e masculinos ja comegaram a apresentar dife-
rengas. O calgado masculino, por ficar mais visivel, era mais elaborado, em contraponto ao
calgado o feminino que ficava escondido embaixo das barras das saias.

Neste periodo, tanto homens quanto mulheres usavam sapatos de tecidos bordados, orna-
mentados, e uma grande diversidade de cores. “Os trajes de seda bordados dos homens
podiam ser tdo coloridos quanto os das mulheres (...). Aparentemente, os dois sexos aceita-
vam tranquilamente o fato de que havia um trago masculino no feminino e um trago de femi-

nino no masculino” (Harvey, 2003, p.252).

O uso de botas pelas mulheres das classes altas comecgou a ser permitido por volta do sécu-
lo XVIII, sendo estas destinadas exclusivamente para a pratica da montaria. “Sé apdés a dé-
cada de 1830, as mulheres, que nao trabalhavam, comegaram a usar botas na vida de todos
os dias” (O'Keeffe, 1996, p.295). As botas femininas diferiam das masculinas. Elas eram mais
ajustadas e estreitas, sendo firmemente apertadas com o auxilio de botdes e atacadores,
sua estrutura procurava fazer com que pé feminino parecesse menor e mais delicado.
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Diferentemente do vestuario feminino, os calgados femininos de 1800 a 1900 sofreram pou-
cas modificagdes. No final do século XIX e inicio do século XX, inUmeras transformacgdes
econdmicas e sociais contribuiram para modificar a vida das mulheres. O movimento das
sufragistas buscou os direitos individuais das mulheres. A moda que tolhia os movimentos
das mulheres, aos poucos, passou a ser substituida por uma moda que visava a saude, o
conforto e a beleza. Segundo O’Keeffe,

“Os sapatos de saltos largos usados pelas sufragistas nas suas marchas
de protesto passaram a ser o calgado da moda para os passeios recreati-
vos, ao mesmo tempo que mais mulheres comegavam a participar activa-
mente no desporto, com os pés confortavelmente calgados com botas ou
sapatilhas de lona e borracha” (1996, p.242).

No comecgo do século XX, a popularizagdo da pratica, por mulheres, de exercicios ao ar
livre, como a bicicleta, influenciou a modificagdo das roupas femininas. “(...) uma vez que
era impossivel andar de bicicleta com uma saia que se arrastava pelo chao” (Laver, 1989,
p.208). Neste periodo, algumas mulheres da classe média também comecgaram a trabalhar
como datilégrafas, governantas e balconistas. Para o trabalho, as mulheres necessitavam
de roupas menos elaboradas, mais praticas.

Ao longo do século XX, as barras das saias foram subindo. Em 1925, as saias que nao co-
briam as pernas “foram condenadas no pulpito na Europa e na América, e o arcebispo de
Napolis chegou a anunciar que o recém-ocorrido terremoto em Amalfi se devia a ira de Deus
contra uma saia que cobria os joelhos” (Laver, 1989, p.230). Ocorreu uma modificagdo na
moda feminina, ela tendeu a androginia. Neste periodo, pode-se marcar uma aproximagao
entre a moda masculina e a feminina, quando os cabelos usados pelas mulheres passaram
a ser curtos, estilo la gargonne, todas as curvas das roupas femininas foram abolidas, tenta-
vam imitar a aparéncia dos rapazes. Porém os sapatos de salto continuaram a compor o
visual feminino.

O século XX, marcou o design dos calgados que sofreram inUmeras modificagdes em suas
formas. Os femininos ficaram mais elaborados, enquanto que os sapatos masculinos foram
ficando cada vez mais utilitarios. A medida que as mulheres passaram a trabalhar fora, seus
calgados passaram a ser menos desconfortaveis. As duas guerras mundiais deixaram em
suspenso a moda. As mulheres passaram a substituir os homens nas linhas de montagem
das fabricas. Para o trabalho, as mulheres acabaram calgando botas e sapatos mais robus-
tos.

A verdadeira mudanca no vestuario masculino, que faz com que ele entre no ciclo da moda,
aconteceu com o advento do sportwear “depois da rigidez austera, das cores escuras ou
neutras, o vestuario masculino deu um passo em diregdo a moda feminina ao integrar a
fantasia como um de seus parametros de base” (Lipovetsky, 1989, p.129). O ténis masculino, a
partir da metade do século XX, passou a ser confeccionado com cores vivas, brilhantes,
grafismos e estampas. O vestuario masculino acabou se dividindo em duas légicas distintas.
De um lado, o traje classico associado ao trabalho, com seus sapatos classicos de cores
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neutras, com modelos de calgados como o Oxford, o derby, o brogue e a bota. Do outro, o
traje sportwear, associado ao lazer e a fantasia, com seus ténis confortaveis e coloridos.

Uma segunda aproximacgao entre a moda feminina e a masculina, no século XX, aconteceu
por volta de 1960, com a adoc¢ao cada vez maior de trajes de tipo masculino por mulheres.
Neste guarda-roupa feminino masculinizado pode-se encontrar calgados como as botas, os
ténis e o Oxford de salto baixo. Porém, estes modelos sao sutiimente mais delicados que os
modelos masculinos. Neste periodo o inverso n&o acontece: os calgados que portam signos
exclusivamente femininos como o salto fino e alto s&o interditados ao uso masculino. Estes,
que tendem a feminizar o andar, tornam impossiveis os passos largos caracteristicos do
andar masculino.

A ficgdo também contribuiu para reconhecimento de alguns modelos de calgados como tipi-
cos femininos. Contos como Cinderella, de Charles Perrault, publicado pela primeira vez em
1697, falava sobre a seducgédo do sapato feminino. O sapato de cristal da Cinderela repre-
sentava a delicadeza, leveza e fragilidade, caracteristicas atribuidas as mulheres. Essa re-
presentacao foi feita com a associagao entre material com que o sapato era feito e em rela-
¢ao ao seu tamanho diminuto.

Assim, por estas imposigdes, sob a influéncia da religido, da ficgao, da educacgéo e do de-
sign, ao longo do tempo, o uso de alguns modelos de calgados ficou restrito as mulheres.
Estes calgados, escarpins e sandalias de salto, quando usados por homens séo vistos como
uma transgressao. “O tabu que regulamenta a moda masculina esta a tal ponto integrado,
goza de uma legitimidade coletiva tal, que ninguém pensa em recoloca-lo em causa; ele nao
da lugar a nenhum gesto de protesto, a nenhuma tentativa verdadeira de derrubada” (Lipo-
vetsky, 1989, p.132).

A moda, em relagdo ao género, permanece essencialmente nao-igualitaria. Enquanto que o
feminino possui uma mobilidade e uma posigao superior de importancia, o masculino ocupa
uma posigao estavel e inferior. Isso explica, em parte, as poucas imagens e 0s poucos mo-
delos de calgados masculinos encontrados, ao longo da histéria dos calgados, durante a

modernidade, em comparagao com as imagens e os modelos femininos.

4.3. Tipologias do calgado

O design de calgado € intrinseco a légica da moda, quer dizer, da renovagao e da seducgéo.
De acordo com Lipovetsky, “a moda muda incessantemente, mas nem tudo nela muda. As
modificacbes rapidas dizem respeito sobretudo aos ornamentos e aos acessoérios, as sutile-
zas dos enfeites e das amplitudes, enquanto a estrutura do vestuario e as formas gerais sédo
muito mais estaveis” (1989, p.31-32). A tipologia é a representagdo destas formas gerais e
estaveis dos calgados, por isso, a sua importancia para o estudo do design de calgados.

4.3.1. Tipologia do calcado — segundo Rossi
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Uma tipologia do calgado foi proposta por Willian Rossi, partindo do principio que os calga-
dos possuem oito modelos basicos, dos quais, todos os outros modelos seriam derivados.
Estes oito modelos basicos sdo: pump, Oxford, mule, tamanco, bota, monk, mocassim e
sandalia. O autor (Rossi, 1993, p.83) assinala, todos estes oito modelos foram originalmente
projetados por homens, para homens.

PUMP

OXFORD
MULE
TAMANCO

SANDALIA

BOTA
MONK
MOCASSIN

Figura 25 - Tipologia proposta por William Rossi. Fonte: elaborado pela autora.

Em seu Glossario Técnico do Couro e do Calgado, Petry (1992, p.39) apresentou duas defini-
¢bes para o Pump: tipo de calgado sem atacadores e calgado tipo Luiz XV. Segundo Rossi
(1993, p.86), esse estilo, um dos mais populares, data de séculos. Ele comegou como um
simples sapato de calce facil, utilizado majoritariamente dentro de casa. O’Keeffe afirma que
0 nome pump “... comegou a ser usado a partir de 1555 e que se escrevia poumpe, pompe
ou pumpe, deriva do som que fazia quando se caminhava sobre o piso polido” (1996, p.184).

De acordo com Rossi (1993, p.84), o0 modelo Oxford surgiu por volta de 1640 na cidade de
mesmo nome, na Inglaterra. E o mais novo dentre os oito modelos basicos propostos pelo
autor. Originalmente era uma meia bota usada na Inglaterra durante o século XVIII. No sé-
culo XX, o Oxford ja se transformara num sapato de amarrar masculino, feminino e infantil
(O’Hara, 1992, p.198). Segundo Petry (1992, p.36), o Oxford é um sapato fechado de amarrar
onde a aba dos ilhoses é costurada sob a gaspea.

Ainda de acordo com Rossi (1993, p.86), as variagoes de calgados sem a traseira sdo ver-
sdes modernas da antiga mule, um calgado com salto ricamente bordado, usado no século
XVII. Na década de quarenta, as mulheres o usavam como acessorio de quarto. A partir da
década de setenta, fez parte em diversas linhas do sportswear ao habillée™. Petry (1992,
p.63) define a mule como um chinelo™ caseiro, tipo de sapato sem atacadores e sem a parte
traseira.

O tamanco, também conhecido como clog em inglés, segundo Rossi (1993, p.86-87) € 0 ori-
ginal sapato de plataforma com base de madeira, cujo propdsito era a elevagéo da altura e
consequentemente da importancia e da atracdo sexual daquele que o utilizava. A versao

13 Traje a rigor, luxo.
14 Calgado macio, geralmente sem salto.
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européia do clog € conhecida como sabof, um modelo tipico usado pelos alemaes, bretbes,
holandeses e franceses, feitos de madeira, com bico pontudo virado para cima e solado
mais baixo.

A origem da bota remonta ha 4500 anos. No principio, era um sapato com uma cobertura
em torno da perna. Depois, essa cobertura passou a ser pregada no calgcado dando origem
assim a bota ( Rossi, 1993, p. 85). A bota € um modelo fechado, suas principais modificagcbes
ocorreram no cano, que pode ser alto, médio e baixo.

O monk foi criado originalmente por um monge alpino no século XV e seu uso durante muito
tempo ficou restrito aos monges por toda a Europa. (Rossi, 1993, p.85). De acordo com Petry
(1992, p.34), esse modelo é conhecido como monk shoe ou sapato de monge que € um sa-
pato com traseiros sobrepondo-se sobre a linglieta, normalmente fechado, com tiras e five-
las.

O mocassim, segundo Rossi (1993, p.85), seria 0 modelo mais antigo, datando 15 000 anos.
O calgado era feito com um pedago de couro que envolvia o pé, por baixo. “As sobras nas
extremidades eram franzidas e costuradas na parte superior. Acredita-se que o mocassim
tenha surgido entre os indios americanos. Durante o século XX, foram adaptados a calgados
informais, tanto masculinos quanto femininos” (O’Hara, 1992, p.188).

Uma outra opinido sobre qual seria 0 modelo de calgado mais antigo, como ja foi anterior-
mente citado, é sugerida por O’'Keeffe. O autor assinala que “devido a simplicidade da sua
construgao nao é de admirar que as sandalias tenham sido o primeiro calgado feito pelo
homem (...)"(O'Keeffe, 1996, p.22).

4.3.2. Tipologia do calgado — segundo McDowell

Uma segunda tipologia do calgado foi proposta por McDowell. Assim como Rossi, McDowell
(1989, p.100) também propde oito modelos basicos de cal¢gados. Estes modelos dariam ori-
gem a todos os outros. Porém, sua selegdo de modelos difere da de Rossi, para McDowell
os modelos basicos dos calgados seriam: o pump, o Oxford, o derby, o brogue, a bota, o
d’Orsay, o mocassim e a sandalia.

A diferenga entre o Oxford, o derby e o brogue esta na estrutura de cada um destes mode-
los. O Oxford € um calgado cuja gaspea continua abaixo da traseira para formar a lingleta.
No segundo modelo, o Derby, a gaspea e a lingleta fazem parte da mesma estrutura. O
brogue ¢ similar ao Oxford, com o adicional de possuir a gaspea e a traseira decoradas.

Segundo McDowell, com as formas destes oito modelos basicos, os designers podem criar
uma grande variedade de estilos,

“whithin these shapes, ingenious designers can create a huge range of
styles. In the last forty years there have been more than in all earlier centu-
ries put together. Advance technical knowledge has enabled designers to
achieve previously impossible conceits such as the heelless high-heeled
shoe or the entirely transparent ‘Cinderella’ slipper. A shoe designer can
introduce a wide range of design features merely by experimenting with
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the shape of the shoe, quite apart from additional decorative trims."®” (Mc-
Dowell, 1989, p.101).

< ™

a /n\/} © E ‘~.‘7 \ g

= E ?‘A( - 8 — V5 ),/"'j on

S > i 93 (7} et o

G o C = o © =)
il

2\ > £ ©

g )| S a ' ®

g A | g | 8 ‘ -

Ra) / | o g =

75 T © £ a

Figura 26 - Tipologia proposta por McDowell. Fonte: McDowell, 1989, p.100 -101.

4.4. Tipologia do cal¢gado feminino em relagao a exposi¢ao do pé

Rossi (1993, p.88) propde uma outra forma de tipologia, esta exclusiva para os calgados fe-
mininos. Nela todos os calgados femininos pertenceriam a uma dessas quatro categorias:

"€ Essa tipologia estaria relacionada diretamente

“sexy, sexless, neuter and bisexual shoes
a0 corpo € a sua exposigao, assim, quanto mais exposto o pé, mais sensual o calgado pas-
saria a ser considerado. O autor também assinala as diferengas que ocorrem com esta clas-
sificagdo em culturas ou paises de clima quente e frio, como pode-se observar na tabela

abaixo.

Tabela 2 — Exposigao dos pés em diferentes culturas e climas dos paises.

‘Cold’ cultures
Culturas ‘Frias”

‘Warm’ cultures
Culturas ‘quentes’

América

Sexy shoes 45% 75% 30%
Sexless shoes 10 5 20
Neuter shoes 40 15 40
Bissexual shoes 5 5 10

(Rossi, 1993, p.100)

'® “Dentro dessas formas, designers inventivos podem criar uma grande variedade de estilos. Nos
ultimos quarenta anos tem havido mais variagdo de estilo que em todos os séculos anteriores juntos.
Conhecimentos técnicos avangados tém possibilitado aos designers executar conceitos antes impos-
siveis, tais como sapato de salto alto sem salto, ou o calgado delicado ‘Cinderela’ inteiramente trans-
parente. Um designer de sapatos pode introduzir uma ampla variagéo nas caracteristicas do produto,
simplesmente fazendo experiéncias com a forma do sapato, mesmo sem considerar os acabamentos
decorativos adicionais”.

16 Sensual, assexual, neutro e calgados unissex.
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Segundo Rossi (1993, p.90-91), alguns elementos favorecem o calgado ser classificado como
sensual: o salto, o calce, o material, o formato e ser semi-coberto. O autor salienta que,
quanto mais fino, alto e mais arcado é o salto, mais sensual o calgcado passa a ser. Estes
tipos de salto deixam o calgado mais sensual, pois permitem mais sensualidade as linhas do
corpo. Provoca um modo de andar mais sensual, o pé aparenta ser menor do que realmente
é, acentua o arco do pé, a perna aparenta ser mais longa e fica mais torneada, e os quadris
e as nadegas ficam em evidéncia. Quanto mais rente ao pé, o calgado acentua mais suas
formas, e seus movimentos ficam mais aparentes. Alguns materiais, principalmente aqueles
que proporcionam conforto e beleza, possuem a caracteristica de sugerir uma aparéncia
sensual para quem vé o calgado e uma relagao sensorial para quem o usa. Na lista de Rossi
(1993, p.90), os materiais que possuiriam estas qualidades sdo os couros de cobra, bezerro,
lagarto, alguns tecidos e o vinil transparente. Assim como o material, a cor também produz
esse efeito, em especial as brilhantes e em negrito. Segundo o autor (1993, p.90), as formas
de biqueira fina sdo simbolos falicos, por isso seriam mais sensuais, o que justificaria o uso
deste formato de biqueira por mulheres em diversas épocas, em diversas regidoes e a essa
biqueira estar associada a mulheres “particularmente inteligentes, inlteis para trabalhos
manuais e destinadas a posi¢cdes de poder” (Jacobbi, 2005, p.50), qualidades estas atribuidas
aos homens. O ultimo elemento proposto por Rossi (1993, p.91), para considerar um calgado
sensual foi a semi-exposi¢ao. Desta forma, o calgado € mais sensual sempre que deixa uma
parte do pé coberta e outra exposta. Dentre os modelos de calgados semi-expostos tem-se
a mule, o d’Orsay e o chanel”, todos eles de salto

alto.

O oposto dos calgados sensuais sdo os calgados

. Est teri forta Head is — .
assexuais. Estes se caracterizam por ser conforta- Straight R
veis e ortopédicos, em primeiro lugar. Usualmente, Bhodiders — ‘h
s&0 associados as pessoas mais velhas, possuem noll Back ‘
salto baixo e normalmente atacadores, como o mo- Spine and — \

Pelvis Align
delo Oxford. Habitualmente em preto ou alguma !\
. - Breathing is J
outra cor sébria, estes calgados ndo possuem orna- Effortiess
mentacdo, tém por caracteristicas serem calgados Toes Spread 1
g s . . . . Out and Relax
utilitarios e informais. Rossi (1993, p.93) citou como ,
. Back Pain
exemplo deste tipo de calgado o modelo Oxford da D,.Sapoe;,s-
empresa Earth Shoes. e |
tlestimoniale

O Oxford foi o primeiro modelo fabricado pela marca,
que mais tarde criou outros (figura 28). Estes calca-
dos possuem uma inovagao em sua estrutura, mais
especificamente, em sua sola — o salto negativo. De

Negative
Heel™ Scle

Figura 27 - Salto negativo e os benefi-
cios posturais. 2007, USA. Fonte: Earth
Shoes.

" O modelo chanel recebeu este nome no Brasil pela associacédo dele com a estilista francesa Coco
Chanel. Em inglés este modelo de calgado é conhecido como sling-back-shoe. Ele é definido como:
sapato com uma tira traseira ao redor do tornozelo em lugar da traseira (Petry, 1992, p.44).
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acordo com sua criadora Anne Kalso, o salto negativo permite o alinhamento natural do
corpo, proporcionando que a pélvis, a coluna e os ombros figuem em sua posigdo correta,
melhorando desta forma a postura. Ao contrario dos outros calgados em que a sola € um
pouco mais elevada na parte traseira, mais especificamente no calcanhar, nos calgados de
Kalso, a elevagdo acontece na parte dianteira da sola (figura 27 e figura 28). Contrapondo a
teoria de Kalso sobre os beneficios do salto negativo, Walford (2007, p.216) afirma que foi
provado que o uso do salto negativo, ironicamente, causava diversos problemas nos pés e
pernas.

Figura 28 - Oxford, mule, Mary Jane e sandalia. 2007. USA. Fonte: Earth Shoes.

Outra categoria é a dos calgados neutros que também sao conhecidos como calgados con-
servadores. Estes possuem normalmente saltos baixos a médios, sua biqueira é arredonda-
da, as cores sao neutras, o material € convencional e a ornamentag¢ao € minima. O exemplo
do uso deste modelo de calgados ocorreu na China e na Russia comunistas. Onde a melhor
maneira de neutralizar as questbes de género em uma determinada cultura é manter as
roupas e calgados discretos. Calgados neutros ndo séo tdo agressivos como os sexy mas

também nao sio tao brutos como os assexuais (Rossi, 1993, p.96-97).

A Ultima categoria proposta por Rossi € a do calgado unissex. O autor (1993, p.97) assinala
que o calgado unissex € um estilo recente, onde homens e mulheres fazem uso do mesmo
modelo de calgado. Esses modelos possuem uma aparéncia pesada, com solas espessas,
salto baixo e atarracado. Uma outra caracteristica € o uso de materiais resistentes na sua
confecgdo. Rossi (1993, p.97-98), salienta que este tipo de calgado normalmente aparece
durante periodos de rebelido. Como exemplo o autor citou a Revolugéo Francesa, em que
os revolucionarios da camada mais pobre da populagdo se vestiam com roupas surradas,
desordenadas: calgas apertadas, cabelos despenteados, casacos esfarrapados, com botas
e tamancos rusticas pesados e desajeita-

dos.

Outro periodo de rebelido citado pelo autor
(1993, p.98) ocorreu na década de 1960.
Onde era comum ver jovens, homens e
mulheres, se vestindo de maneira muito

similar: calgas jeans, camisetas, cabelo
longo, jaquetas de couro e usando os mes- Figura 29 - Loafer. Fonte: foto colegéo da auto-
mos tipos de calgados: ténis, sandalias ra.

rasteiras, botas e sapatos plataforma, nos
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protestos contra os padrbes sociais, politicos e sexuais estabelecidos. De acordo com Rossi
(1993, p.98), a homogeneizagdo do vestuario refletia os ideais de igualdade e liberdade de-
fendidos por estes jovens.

Um dos modelos de calgados classificado pelo autor como sendo unicamente unissex é o
loafer'® (figura 29). Rossi (1993, p.99) afirma, que nenhum outro modelo dessexualiza mais a
mulher do que os modelos unissexos, esse tipo de calgado torna o andar feminino mais
bruto, pesado. Porém, o uso dos calgados unissex, com excec¢do do loafer, possuem uma
vida curta, um determinado periodo, caindo logo em desuso.

Uma outra conceituagao de calgados unissex é fornecida por O’Keeffe. Para o autor (1996,
p.241), o tamanco, o mocassim e a espadrille” sdo modelos unissexos. A criacdo destes
calgados ocorre “quando o design dos sapatos € comandado pela fungéo e ndo pela moda,
o resultado esperado é o sapato pratico — um triunfo do conforto sobre a frivolidade”
(O’Keeffe, 1996, p.240).

Para uma melhor visualizagdo desta classificacdo de Rossi, foi proposto um infografico (figu-
ra 30). Nele foram posicionados diversos calgados femininos de acordo com as quatro cate-
gorias. Para tal, buscou-se modelos de calgados contemporaneos.

SENSUAL UNISSEX

- -
l k Mok 34

S |~
&

NEUTRO

ASSEXUAL

Figura 30 - Tipologia Rossi do calgado feminino em relagdo a exposigao do pé.

Fonte: elaborado pela autora.

® Modelo no mesmo estilo do mocassim, porém possui um salto baixo e plano no calcanhar. Por volta
de 1930, este modelo veio da Noruega para os Estados Unidos.
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4.5. Proposta de uma nova tipologia do calgcado

Tendo como base as propostas tipoldgicas de Rossi e McDowell, o presente trabalho propde
uma nova tipologia dos calgados — a tipologia Oliveira (figura 32). Assim como Rossi e Mc-
Dowell, esta tipologia se fundamenta em modelos basicos. Como modelos basicos foram
escolhidos nove calgados: tamanco, mocassim, bota, mule, pump, ténis, monk, Oxford e
sandalia, pois ao se analisar a variedade de modelos de calgados contemporéaneos, pode-se
observar a repeticdo das formas destes nove modelos basicos que sdo considerados como
categorias.

A principal diferenca entre esta nova

. . . - o CONSTRUCTION & SEDUCTION
tipologia e a proposta por Rossi esta na \ e

THE STATE OF THE ART HIGH HEEL CREATED IN COUABORATION WITH NIKE LA

incorporacdo do ténis como um dos )
nove modelos basicos, contrapondo
Rossi que considera a origem do ténis
como vindo das botas. A estrutura do
ténis ao longo da modernidade foi se

tornando especifica, assim como sua

fabricagdo, fazendo deste a representa- Figura 31 - Propaganda Cole Haan do calgado feito em
Géo do apice do uso e desenvolvimento parceria com o laboratério Nike, 2007. Fonte: InStyle.

de novas tecnologias para a fabricagao

de calgados. Nas questdes relacionadas

ao design, os ténis sdo as grandes vedetes, pois misturam tecnologia de ponta, ergonomia,
materiais e design diferenciados em um unico produto. O design deste calgado ainda se alia
as pesquisas cientificas, que buscam uma melhora no desempenho dos atletas. Um outro
ponto importante para caracterizar o ténis, como um dos nove modelos basicos, esta rela-
cionado as inovagdes e as tecnologias envolvidas em sua fabricagao que influenciaram o
desenvolvimento dos outros modelos de calgados, na contemporaneidade. Atualmente, é
comum encontrar calgados que fazem uso dos amortecedores de impacto, solados e teci-
dos, a principio desenvolvidos para os ténis. A mais recente novidade foi a incorporagao
desta tecnologia de amortecimento aos calgados femininos de salto alto. A marca americana
de calgados Cole Haan, recentemente comprada pela Nike, passou a adotar a tecnologia
desenvolvida para os ténis Nike, nos calcados femininos e masculinos da marca. Como
pode ser observado (figura 31), por meio da imagem de raio-x, o modelo possui amortecedor
de impacto tanto no calcanhar quanto na regido anterior do pé. O amortecedor procura dimi-
nuir o impacto provocado pela elevagao dos pés em um salto de 10 cm, que faz com que
todo o peso do corpo seja suportado pela regido anterior do pé. Como resultado, o calgado
ficaria mais confortavel.

" Em portugués as espadrilles s&o conhecidas como alpargatas.
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Nesta proposta tipolégica, coloca-se o modelo d’Orsay junto com a mule, diferentemente
dos critérios utilizados por McDowell que considera aquele modelo como modelo basico. A
razao para tal escolha se deu por estes serem calgados que deixam os pés semi-expostos.
Além disso, considera-se também, como base, a tipologia do calgado feminino em relagéo a
exposi¢ao do pé, proposta por Rossi. Na mule e no chanel a exposicao do pé ocorre na
parte traseira do calgado, enquanto que no modelo d’'Orsay, nas suas laterais.

O modelo d’Orsay, desenvolvido por Alfred Gabriel, conde d’Orsay®, tinha como caracteris-
tica sua cobertura ser dividida entre a traseira e a biqueira. Para O’Keeffe (1996, p.185) e
Rossi (1993, p.86), contrariando McDowell (1989, p.100-101) que o considera como um dos
modelos basicos, o modelo d’Orsay se originou do pump, que era um modelo até entdo u-
nissexo. Por volta de 1838, este modelo adquiriu o toque final que o estabeleceria como um
modelo feminino, com a introdugcdo de um pequeno salto, ele passou a ser ornamentado,
com lagos e fivelas decoradas. Seu uso pelas mulheres, tornou-se uma alternativa entre as
botas apertadas e os sapatos refinados e pouco praticos da época. Como destaca O’Keeffe,

“O seu sapato entrava ousadamente em contradigdo com o sapato fecha-
do da altura. O decote em V chegava quase a revelar as fendas entre os
dedos e as partes laterais muito baixas revelavam o selado do pé. Con-
feccionado em pelica negra ou castanha clara e com um salto sébrio de 4
cm, o sapato d'Orsay era indispensavel em qualquer guarda-roupa. E até
aos nossos dias a sua silhueta inimitavel tem permanecido uma das mais
elegantes formas de sapatos femininos” (O’Keeffe, 1996, p.185).

Nesta nova tipologia o modelo sabot (figura 32-tamanco Il) foi representado por um tamanco
totalmente esculpido em um unico bloco de madeira, e o clog (figura 32-tamanco |) por um
tamanco com sola de madeira com cabedal de tecido ou couro.

O mocassim e o loafer pertencem a mesma categoria pois, ambos possuem a mesma estru-
tura. As solas destes calgados sobem pelos lados e pela ponta dos pés, e se juntam com
uma pega em couro em forma de U. O que os diferencia é o salto baixo adicionado ao loafer
e por este ser feito em material mais estruturado, contrapondo ao mocassim que é feito de

material mais maleavel.

Na categoria das bota encontra-se as galochas, pois possuem formas semelhantes, o que
as diferencia é o material com que elas sado fabricadas. As botas sdo geralmente confeccio-
nadas em couro enquanto que as galochas sao feitas de borracha ou plastico.

A categoria pump inclui o modelo Mary Jane e a sapatilha pois tém a mesma estrutura de
cobertura que deixa o peito do pé exposto.

Na categoria Oxford encontran-se calgados com atacadores, fazem parte dela o brogue e o
derby. E os sem atacadores pertenceriam a categoria do modelo monk.

» O conde d’Orsay foi um dandi que marcou seu nome na histéria dos calgados, com a criagéo de um
modelo que levou seu nome. Como dandi ficou conhecido pelo seu modo de vestir. Era considerado
um dandi colorido, pois, ndo usava somente roupas pretas.
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Na categoria das sandalias, consideram-se todos os modelos que possuem uma sola presa
ao pé por tiras ou corddes. A sandalia Il, um modelo plataforma, representa a diversidade de
modelos presentes nesta categoria.

Como pode-se notar na representagao da tipologia Oliveira (figura 32), foram escolhidos ima-
gens de modelos de calgados fabricados e criados durante a modernidade. Algumas das
imagens destes calgados também encontram-se ao longo da dissertagdo. Optou-se por mis-
turar na tipologia Oliveira os calgados que ao longo da modernidade foram caracterizados
como calgados femininos, com os calgados caracterizados como masculinos. Contrapondo a
tipologia de Rossi, que propbs para sua a representagao, dos modelos exclusivamente mas-
culinos.
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Figura 32 — Tipologia Oliveira. Fonte: elaborado pela autora.
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