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Apenas com © obJetlvo de exerpllflcar, apresento junto com a
pesquisa, wum trabalho de ilustragao por mim realizado.

Fui chamada para ilustrar ¢ " Dominé de Coletivos ", da

EDILD, que calhou exatamente com a época em que estava estudando
a imagem grifica para o p@blico infantil. Este jogo & também

um exemplo de como um artista grafico se vé limitado pelo custo
do proaeto.

A 1mpressao de m4 qualidade, feita 3s pressas, crlou problemas de
legibilidade e de beleza gré&fica. No fotolito apareceram alguns
2rros de recorte (como da pega da bomada) A funcao do fundo
ficou anulada . Meu objetivo era us& - lo come mais um

elemento de reconhecimento, isto &, cada par teria uma cor
prépria para facilitar a crianga. A montagem do jogo & precérla,
com destino a consumo répide e de massa,

0 jogo foi lancado para a "Semana da Crian¢a", e vendido em
supermercados, Teve grande Lace:.tagao, esgotou-se e deve ser
lancade novamente no Natal.

%ﬂ/éfﬂ/,éﬂé‘,/ e ﬁz,o,/oxiﬁa_

Marianita da Veiga Sicu
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A IMAGEM GRAFICA DIRIGIDA A0 PUBLICO XINFANTIL

Tudo que se fala sobre a crianga esta agora ligado demais 3 psicolg
gia infantil, Ela deve ser uma base mas nao e tudo. Tomei aste as=
sunto como objetivo de minha pesquisa porque observe que o que exig
te de publicagao infantil de ma qualidade, desperdicgando tempo e es
pago, 30 pode derivar de uma informagao errada, mal captada.

Quando uma pessca se propoe a dirigir uma publicagao infantil, pre=
cisa fazer toda uma serie de pesquisas que eu pretendo aqui desen~-
volver. £ como se estivesse criando um m8todo de trabalho para tais
pessoas - uma abordagem "desiga”.

0 meu intereosse pelo tema se deve 3 experiencia que tive ao partici
par da diagramagao de um livto didatico infantil, que talvez tenha
sido elaborado com mais consciencia que muitos outros. Trata~se de
"Atividades em Matematica", editado pela Primor em 1972.

Existe toda uma teoria ja formada. a respeito de como diagramar ou
ilustrar obras para adultos. Hae vai a¥ nenhuma exig@ncia de ordem
rigida, mas existe uma linha de boa leitura e de boa percepcac es
pecialmente estudada para o comportamento e raagﬁo dos adultos. Que
ro tentar esclarecer a necessidade de estudo do assunto, mas numa
abordaéam direta ao publico infantil,

Existe uma diferenga muito grande entre LINGUAGEM SIMPLES E LINGUA
GEM SIMPLIFICADA. A crianga; por ter menos experiencia (vivencia),
ainda nao estd totalmente condicionads 3s codificagoes simplificade
ras de uma vida social. Portanto ela usa uma linguagem simples, mas

nao simplificada. Falta-lhe ainda a visao generalizadora e codibfi-



cante do adulto. Ela se prende ainda aos detalhes para sua informgl
g¢ao & comunicagao.

exaemplot! Marcela (4 anos) para se referir ao ve?ﬁﬂ, en vez de. ugar
a palavra, qua ailida nao foi por ela completamente assimilada, se
exprossa como pode: "quando a gente nao precisa mais usar meia e ca
saco™,

Assim como sua linguagem, serac estes o5 detalhes que vao importar
para aela numa ilustraggo de verZO, e nao a palavra (escrita ou fala
da)e

MAIS IMAGEM - MENOS TEXTO

A introdugac gradativa do texto ¢ das codificagoes de uma linguagen

socializada.
Desejo deixar claro que o que setentende por linguagem dentro de
meu trabalho nao se refere 80 a verbal., Para a crianga, mais do

que tudo, deve ser dirigida uma linguagem globalizante, uma intera
¢gio imagem=texto. O seu mundo & v?aual.e auditivo, ela estd em cong
tante observagao. A imagom vai infiuir diretamente na sua fofmagao
@ & nesge ponto quev vejo a dificuldade ¢ a importancia do assunto.
Sobre a maneira de como uma crianga aprende as coisas,Jean Piaget
fez um estudo minucioso e profundo no seu livro "A Formagio do Sim
bolo na Crianca. O ponto basico que seria para a ERIANGA COMPREEN
DER 0 QUE Vﬁ ELA TEM NECESSIDABE DE IMITAR PLASTICAMENTE,

A imagem captada & teforgada pelo movimento 1mitat1vo. pois ha es
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ta necessidade para fixagao visual da imagem.

axemh@o: observagao das expressoes faciais das criangas diante de
vﬁfﬁos tipos de historias. ‘
1sto tqmb&m leva a uma outra conmclusio: o que ela detecta, vai sem-
pr&'bgscar alguma'forma de relagﬁo consigo mesmae

No comego déste trabalho pretendia apenas esclarecer poantos de refe=-
tencia para que um diagramador pudessa dispor de informagodes neceasa
rias para a boa farmulagﬁo do espago destinado 3 crianga. Mas c?da
vez mais vou unindo diagramagﬁo com apresentagaoc da imagem, conteudo
do texto, tudeo numa coisa so muito integrada.

A informagao para adultos se generaliza em texto com ilustragao.
Néste caso a ilustragao & mais um elemento de elucidagao do assunto.
Durante debate sGbre o tena algugm me perguntou porque nao existe,
ou existe muito pouca coisa (historias) 90 com imagens, para as cri-
angas que alinda nao sabem ler. Isto porque obetvou uma crianga ima=
ginando histdrias para um boneco desanhado, empenhando um Qerdadaito
esfargo, ' |

Sem precisar tomar conhecimento do que estava escrito ela consegue
mais ou menos #cnmpanhar; com seu racioeinio e imaginagzo, o verda~-
deiro desenwolvimento da histdria.

A inharpgetagﬁo e afinidade da crianga com determinado tipo de ima-
gem vai acarretar teda uma bagagem psicoldgica.

AL comega o papel do psicSlogow 0 principlo basico da  PSICOTERAPIA
INFANTIL est3 em levar a crianga a expressao curativar espandindo-se
ela se liberta &aquiio que consiste o nicleo de suas dificuldades.

Brincando, em situagtes que valem muitas vEzes como as situagoes da
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realidade externa, & crianga revela a sua realidade interna e
seus desvios e wse torna possivel eselarecé~la sobre seus broble-
tias & tentar um processo de cura,

Atravds destas obsarvagoes do comportamento infantil (mediante tes
tes especiaias) nds podamos descobrir valoraes gue auxiliarao 8 cri«
anga a absorver a infotmagapo Espero fazer do meu trabalho uma IN
DICAGAO para a importancia do assunto.

Para completar este estudo seria nocassaria uma série de expatigg
cias wais continuas e demoradas, mas o meu objativo nao & provar

e sim indicar um caminho, dar importancia ac que & importante, dar

valor ao ¢ua deve ser valorizado, no_sentido de melhor comunicar
a erianga.'aom risco de provocar nela uma formagao que depois vE:é
gir contra ela na sociedade.

Péra-chegnr'aea o ponto de incidéncia desta pe&qﬁisa e preciso queé
generalize, abra meu campo de agao de forma a situwar a wutilizagdo
da imagem grafica para .o pSblico infantil, dentro do que se  sabe
como estabelecido na comunicagao visual.

Se a percepgao do, adulto & diferente da de uma crianga, a utiliza
¢do do espago visual na publicagio tambdm vai diferir. Se a criam
ga percebe mais os detalhes e menos a realidade, & nisso que umé
ilustracao deve se baseara .

A palavra nao e-fais apenas texto para ser lido como mera informa
950._81& vai fazer parte inmegrén:e da imagem, partanto o seu for
matoe ¢ & éua tipologia devem ser tac bem cuidados quanto o dese~-

nho; devem ter inclusive as mesmas caracteristicas.

E quais sao satas caracterfsticas?



Cor

Forma

Dimensao

A partir de uma exposicao sobre cada um deates aspectos, pode=se
criar condigoes &e utilizagﬁa mais eficaz da imagem grifica nas pu
blicagocs infantis. ‘

Nao tenho como proposito determinar se uma imagem e boa no sgentido
de fazer bemsmas simtormar mais consciente o trabalhe de pessocas rg
lacionadas n esse tipo de publicagao. E preciso saber usar uma cor
saber porque seé estd@ usando; um espago; um tipo de letra, etcee.
Nao importa se a imagem vai despertar instintos desaconselhavcis .
N30 @ este o objetivo. Para entrar neste aspacto, teria que tomar

posicionamente com relaggo 3 moral. O que importa & saber wusar as

armas, saber para que elas servem.

A pértir destes conhecimentos as pessoas terac em maos toda uma
metodologia'que poderao aplicar com mais counscigncia, sendo qual-
quer que seja a intensao, a idéia de moral, o n¥fvel cultural, ou
atée mesmo uma ideia poI_{‘tica‘.

J3 vimos a necessidade de uma programagao visual integrada, para
um projeto de artes . grdficas para o publieco infantil. Agora abor
daremos a parte tacnica da pesquisa, que & a exposigdo de dados
basicos para o desenvolvimeunte de um projeto.

Toda matodologia “ﬁeaign“ pressupoe o conhecimento do cliente ¢ do
consumidor. Em nosso caso o cliente sers o artista grafico, o es-
critor ¢ o editor, e o consumidor sera a crianga. Para fazermos

com que o cliente atinja seu consumidor, € preciso conhecer um e
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e outro, para poder indicar as "armas™ certas para cada casos



COR

“Atualmente eu tenho um conceito de cor,gobre o gual nunca tinha
pensado antes, Agora eu penso nela como mais um elemento igual &
linha e espago. Penso na cor como um intervalo de espago = nae a=
penas como vermelho ou azuwl, Peansava=se em cor o for@n cotno duas
c0isas. Eu penso nelas como sendo a nesna Coisa.”

Stuart Davis
{Patricia Sloane, "Coloux: basic priaciples

and new qitections“'- pgs 37)

Como um manual de informagoes, 2ste trabalho nao comporta anilises
teoricaes aprofundadass. O prodlema da cor j& fol nmlnuciosamente es
tudado.

A cor vai funcionar aqui como um dos slementos que compoem-a ima=
gen grafica. O que interossa & exatamente uma analise do conporta
mento humane diante dos tras elementos basices (cor, forma e di=-

- . - -
mensac), ¢ mais especificamente o comportamento infantil,

A AGKO DA COR NAS DIVERSAS Erocas

0 estudo da cor seupre foi de grande inteoresse para varias diseci
plinas ao mesmo tempo (arte, filosofia, comunicngﬁo, £isica, psico
logia, sociologia). Schopenhauer foil dos prinmeiros a interpretar
a COR COHO SENSAGAO.

Vinculado A& id&ia de cor, sempre existiu um pensamento psicoldgico:

1



A COR TEM SIGNIFICADO

O simbolismo da cor = como qualquer outro tipoc de simbolismo = tepn
de a eriar um nundo sem@ntico, um mundée de interpretagoes, s  par

ta do verdadeiro mundo da cors.

Este mundo de semelhangas ou significados, torna o homenm inaaingi

vel aoﬁimpacio gensorial direto da cor.(Moholy~Nagy)

Estas associacOes de significado 3s cores sao muito eriticadas por
serem consideradas amalBgicas, ¢ como tal nao efevecem rigidez de
interpretagaom A comuﬁicagﬁo verbal & opaca e suas condigoes de
transmitir a sensacao de cor sao muito limitadas. Fazwse necessd-
rio dizer que a analogia confunde mais do que esclarece o proble
na da andlise das cores.

VERDE SIGHIFICA NATUREZA

0 proposto de uma analogia ¢ sempre o de evitar uma descrigZo' ob=-
jetiva oukrésposta direta. ,
0 verde realmente tem alguma coisa .a ver com & naturesatambos con
tem a tonalidade verde., Mas o g¢ue importa numa transfbrmagzo so~
bre cor, nao a exstamante o que ala apresenta ¢ sim como ela fun-
eiona num meio ambiente, isto &, entre outras sensaq3es de COT .

0 fato do verde ser paraecido com a natureza nao € tao imporxtante .
quante o fato de saber como ele reage ac lado de sua complementar,

o vermelhos ‘

As associagoes de ideias as cores existem desde que 8 sensagaoude

cor existe. Mas, como analogias, elas vio depender de infimeras va
2



riﬁveis'que regem o processo wverbal de comunicaggo de um povb.'PoE
tanto, nao sac rigidas, comprovadas, cientfficas; o que esignifica

uma coisa para com um pove, podo significar o oposto para outro.

A moda, a tradiggo ¢ as conveﬁggea;sgo formas especializadas de
simbolismos da cor, e sio determinadas pelos preconcaitos conven=
cionais de uma sociedade, e nao pela sua pe;cepgao da c¢aor. O uso
das cores, a combinagao de duas ou mais cores num ambiente, obje-
to, pintura, sofre uma varxagao proporc¢ional a qué existe nas con=-

vengoes aocxaia.

Eata tendéncia a aéowpanhar a moda torns-se muito perniciosa i per
eepgao cromatica do homem. quando passamos por uma fase de conven
goes que exigem uma monocromia exagerada. Por mais gue um ambiente
todo ptogxamadouem tons de azul seja baseado no sistema Ostwald ou
Hunsell, este ambiente nuneca iria apradar a um povo chamado YEZIDI,
que vive no‘Caucaso e na, Armenia. Para um Yezidi o azul signifiea
mg‘aprtem A maior ofensa paxa eles seria desejar=lhes que merramn
com roupas azuis. O simbolismo de cores neste pove fasz pér:e de

uma £&, de uma crenga religiosa.

Este aspecto pode parecer muito longe de nds: "Sao povos  primiti
vos!" No entanto posso dizer que estou verde de fome, roxa de

vergonha, ou branca de susto.

A natureza arbitrBria do simbolismo da cer tornawse aparente pelo
fato de ter existido outros sistemas de simbelismo que foram total

» - L] g - -
mente diferentes dos que existem no mundo ocidental contemporaneo.



Na Civilizagao Maya os descendentes das fanilias reais nio eram con

siderados de sangue azul. Para eles os reis tinham sangue branco.

0s Egipcios tinham um sistema todo especial, baseado no significade
das cores, para interpratar os sonhos. Muitas das suas interpreta=-

goas existem ate hoje:

preto = morte de alguen, luto
vermelho vivo = anor ardente
vermelho escuroe - paixao violenta

amarelo = inveja
No antigoc tastamentod

vernmelho = fogo
azul = ar

- -
purpura = agua

brancoe = terra

‘as chamas cowmpostas destes 4 elementos, simbolizavam a presenga de
Deuns.

A COR COMO SIGHO
A cor 2 usada como velculo de momunicaggo:

Para localizar a vishao das cores no seculo XV basta se pensar &m
Leonardo da Vincli e suas anotagoes sobre a teoria da cor. Da Vinei
reflete a visao de sua @poca, que considerava a cor como uma carag
teristica secundaria dos objetos @ formaa. Eota mentalidade ainda

perdurou por todo-o Renascxmento



83 com o infecio do movimento inpressionista & que vai ser revelada
a verdadeira fungao da cor como cor. Foi quando ela comegou a ser
usada com bases em verdades cientIficas; era como os pintores se
justificavam, Hoje nao existe mais a necessidade de uma justificati
va e o intercambio entre ci8ncia e arte ganhou novo econtexto. HMui~-
tos artistas sa interessam por tecnologia, pela possibilidade que
ela traz de expandir o tradicional meio de arte. (expericéncias com

raios lazer, infra=vermelho e ultra-violeta)



~EXPOSIGA0 TEGRICA DA COR

0 que & a cor?

Cor & mais uma propriedade da luz e dos corpos, ¢ uma sensagao. Ba=
sicamente para que haja cor € necessaria a existencia da luz. As
ondas luminosas, de diferentes comprimentos, estimulando fibras do

- - "~
nervo otico, levam ao cerebro a sensagao de cor,.

0s raios visiveis, descobertos por Newton, chamados luz, 830 conhe
cidos hoje como sendc somente uma pequens parte do espectro total
ou espectro eletromagnético. Calor, luz e cor sac concebidos como

produtos de energia e;ettomagnaticas

As primcipais cores que constituem a luz'vis{vel sao a violeta, o
azul, o verde, o amarelo e o vermelho. Quando a luz se decompoe no
espectro, as cores sepuem sempre a mesma ordem, tal como sao0 vistas
no Atco=~lris. ‘ '

ESTEMULOS BASICOS DA COR B COR COMPLEMENTAR

Se as cores principais do espectro forem projetadas ao mesmo tempo
numa tela em um ambiente escuro, ge¢ constatara uma mancha de luz
branca. Esta luz se assemelha 3 luz do dia. Se tomamos 80 trés lu-
zes = a vermelha, a azul e a verde = a mesma mancha branca sera pxo
duzidas O que prova que estas sao as trés cores basicas, ou prima-
rias da luz, com as quais se obtém as outras. Desta experidncia re

sulta que certos raios de luz se anulam e estes 830 chamados CoM=



PLEMENTARES, ou:pafas de cor CONTRASTANTES VERDADEIRAS (fig.1)

As diferengas entre as misturas de cor obtidas por raios de luz ou
pigmentos se concentram especialmente na obaenqso do branco, e 8ao

explicadas pelost
PROCESSOS ADITIVO: E SUBTRATIVO

A difercenga entre mistura de luz colorida e mistura de cor pigmen
to estd no fato de que verde e vermelho: luz combinados produzen
raios amarelos enquanto verde ¢ vermelho pigmento produzem uma cor .
marron, Os pigmén:os amarelo e azul formam o verde; a luz amarela
¢ a azul produzem a luZ branca. As cores pintadas sao ! geralmente
menos brilhantes e menos puras que as luzes coloridas. 0 amarelo
se torna uma cor primaria quimica porque sua pureza nao pode ser ob
" tida pela mistura quimica do vermelho e verde,

Cada vez que um pigmento & adicionado a outxo se verifica uma perda
' - U . .

de cor, ate chegar ao preto; e cada vez que um raio de luz colorida

& adicionado a outro, o efeito se torna mais brilhante, atée resul

tar o0 branco puro., Z



aditivo

1 vermelho

2 azul

3 amarelo

4 violeta

5 laranja

6 verde

- 7 azul-verde

!

subtkativo



PROCESSO ADITIVO ~ se refére a transmigao da cor pela mistura de

raios de luz, como uma.superposigzo de luz.

PROCESS50 SUBTRATIVO = se refere 8 obtengao da cor por absorgio e re
£lexae dos raios luminosos como consequéncia da estrutura quinica

da supe:fféie na qual o8 raios de luz incidems

Lo i . a a - S, mW s - .
0 verde, vermelho, violeta~azul sao as cores fisicas primarias, que
-, = ) F . - >, .
se tornam cores sccundarias na mistura quimicas As primarias quimi

i - ’ o .
cas sao: vermelho-~carmim, azul da Prussia e amarceclo cromo.

CORES POR ABSORCAO E REFLEXACQ

Toda superficie natusal ou artificial, gﬁé tem uma estrutura qui-
mica absorve ou reflete em um grau maior ou menor. Papel branco ab
sotve pouca luz e reflete o maximc, Carvao absorva o maximo e re-
flete o minimo.

4 ,
RELAGAO DE TERMOS FUNDAMENTAIS AO ESTUDO DA COR (fige2) - .

MATIZ - denota quando uma cor & predominantemente vermelha, verde
ou azul. £ o que distingue uma cor da‘outra_(cfrcufm cen= .
tral) A ' .
LUMINOSIDADE - medida pela qual se poda‘afefﬂr quando uma cor vefle
Eb;maiag ou menos luzs )
' | Brilho, & as vezes usado no mesmo sentido. No siste

‘ma Munsell o termo adotado & valor.
@ yalorx,
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4 branco
-2 preto:
3'cinza
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"4 azul
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6 vermelh

B verde
7 amarelo




SATURAGAO « distingao entre cores que tém o mesmo matiz (ex, dois
' azuis)e A cor saturada ou pura nao caminha nem para a
luz, nem para a obscuridade: consiste num wnico matiz »

ou seja, de uma estreita faixa de comprimento de onda.

CROMATICO » qualquar matiz derivado do espectro visivel. Todas as
cores exceto o branco, preto e cinza gque sao ACHROMATI-
cos

MONOCROMATICO -~ gradagghs dentro de um mesmo matiz.

TOM = gradagoes para cores cromaticas ou acromaticas compre-

endidas entre brilho completo e sombra totals

QUENTE/BRIA - ndo 66 como sansag;o ~ vermelho e amarelb s3o quen=
tes, azul e verde sao frias - pois em 1800 William
Hergchel demonstroun que'existe difafenga de temperatu
ra, colocando um termometro muito sansivel ("thermopite”

em diferentes partes do espectro.



A ACAO INTERMEDIARIA DAS CORES E SUA ATUAGRO PSICOLBGICA

-

A TEORIA E A CONCLUSAO DA PRATICA

Para usar cdttécamente uma eor € pouca a teoria que se pracisa 84
ber de inicio. Uma nogab generalizada dos ptigcfpios da coxr ne fasz
necessaria. Depois da exposigao dos termos fundamentais para este
estudo, devo partir diretamente para o usc das cores e as reagoes

que elas provocams.

Para atingir o meu objativo, que & o publico infantil, preciao a=-
brir meu campo de abordagem para uma visao geral, uma vian globali
zante, antes da eapecializagao.

Atraves de um processo de desenvelvimento da obServagao, toma~se co
nhecimento de que a 2¢ao intermediaria das cores funciona de manei
ra tal que se percebe a agEo da cor ao mesmo tempo que suas proprie

dades de relacionamento entre si.

B impertante saber que uma mesma cor implica em inimaras leituras,
Aqui nao & mais o caso de simbolismo da cor, mas sim de que uma cor
muda de aparencia quando cdlocada em justaposigﬁo com outra. A cor
quase nunca & vista como & fisicamente, o que a torna a maior ex=

preseao relativa em arte.

O que imports n3o & o conhecimento dos fatos '(teorias) e sim o sen

tido da vista (percepgdo) ~ VISAD - imaginagao, fantasia.



A PALSA VISAO, PERCEPGAO DO REAL, VAI~SE TORNAR A PROPRIA VISRo
REAL

Cada pessoa recebe a mesma projeg;o de um mesmo slmbolo na retina,
mas ninsugm pode ter a cerxrteza se ela tem a mesma‘pateepgao da coi=
8ae Quem pode me garantir que o verde que eu vejo @ o mesmo due oun
tra pessoa va? 1lIsto diz respeito a uma cory imagine numa combina-

gao de cores!

As ilusbes cromaticas que estou estudando sao o que constitui a fal

sa visao., Tal meio de pesquisa nos leva de uma realizacgao visual da
hind ] - . . . _

agao intermediaria entre cor ¢ cory; a uma consciencia da interde=

pendencia da cor com a forma e as disposigoes; com quantidade e qua

iidade.

‘& AGA0 INTERMEDIXRIA DAS CORES

extraido e adéptado do Livro de Josef Albersa, a=
ecrescide de anotagoes de "Problemas da Cor", de

Ignace Meyersona

Para Jogsef Albers conhecer as aplicagoes corretas da cor, ele se
baseia num mEtodo de comparagoes: "Descobrir e inventar sde os cri=-

tarios da criatividade”.

Por causa da carga de informagao diaria que recebemos em preto 8
branco, o homen contemporaneo tem dificuldades em distinguir e re-
ter na memoria as diferentes gradagoes dos matizes. Em comparagao

com os primitivoes, o homem civilizado se tornou menos = sensivel as



cores = pobreza na linguagem das cores. 4 cor nao e mais percebida
atraves da natureza e sim por produtos industrializados, fontes ar-
tificlais, '

Esta perda da sensibilidade cromatica aos poucos vem sendo recupera

da, apesar do uso continuo de meios nao naturais.

E viavel eonsi&erar que quando a arte contempotranea parou de imitar
a vida, a vida comegou a imitar as cores fortes.e brilhantes da ar-
te contemporaneas O poder da cor foi revelade e reconhecido = o ho
nem deixa de viver no mundo monocromﬁtico; onde era moda demonstrar
nobreza‘elaobriedade com as cores neutras. Cores fortes estao come
gando a ser utilizadas com mais frequencia no vestuario, na arqui
tetura, no urbanismo, nos objetos domésticos, brinquedos e ar:eagqi

ficas.

%p cor & uma necessidade humana como as outras mateérias primas in-
dispensdveis 3 vida".

Fernando LEgar

'UMA COR TEM MUITAS APARENCIAS

Raramente consegulimos perceber uma cor sepsrada das outras. Elas se
apresentam em um £luxo continuo, constantemente relacionadas a con
di¢oes mutaveis de luz @ cores vizinhas. Algumas saoc diffceis de mu
dar, outras sac mais suscetiveis a mudangas sao INFLUENTES e outras
INFLUENCIKVEIS; No decorrer do estudo mostro varios aspectos que

vao determinar a distingao entre elas.



expericnciat colocando dois pequenoe retangulos da mesma ¢or e do
mesmo tamanho sobre fundos de ceores diferentes, podemos constatar
que a mudanga & um resultado de influ®ncia. A cor influente se dig
tingue da cor influenciada.

Existem doip caracteres influentes agindo ao mesmo tempo, em duas di

regoes que 830 a LUZ e o TOM, apenas variando em intensidade.

INTENSIDADE DA COR

Assin como n3o se pode fazer uma musica sem sabexr a diferenga entre
um tom agudo e um grave, o usc da cor torna~se arriscado sem um co
nhecimento perfeito da propria intensidade da cor. Un treinamento
aconselhado neate sentido & o de esoolher, dentro de todas as tona
lidades existentes de uma cor, a tonalidade maie :fpica, isto g,
o azul mais azul, o vermelho mais vermelho. E para exercitar a ca-
pacidade de distinguir a intensidade de luz numa cor, tomamos va=
rios pares de ratidngulos coloridos iguais. De cada par elegemos o

mais escuro.

UMA COR APARECE COMO DUAS

Uma coy mostra duas a@aténcia&. que estaoc diretamente relacionadas
a fundos invertidos. Se nzo se consagué'atingir um objetivo mudan
do a cor da figura, muda-se 2 cor do fundo que certamente vai in-
£luenciar -neia. Quanto mais forte for o fundo, mais influente ele
pera (fig. 3) - o '



DUAS CORES DIFERENTES TOMAM ASPECTOS PARECIDOS

0 fato de que uma cor posea tomar varias apar@ncias @ muito eonhg
cido e usado conscientemente. Menos conhecida & a possibilidade de
dar a uma cor a aparencia de fundos invertidoa, No entanto, fazer
duas cores diferentes parecerem iguais & um artiffcio pouco usado

de forma consciente,

Atravaq de un processo de eubtragao ou acumnlaggo de qualidades a/
ou condigoes ambientais para a observagao de duas ou mais cores ,

consegue=se uma uniformidade aparente de tom e até mesmo de matiz.

POST-IMAGEM OU CONTRASTE SIMULTANEO
1LUSGES DE COR

0 fenomenc do contraste simultaneo consiste em ver a cor complemen
tar 3 aquela em que fixamos os olhos,

O0s terminais mervosos da retina estao aptos para receber qualquer
das tres cores primarias, que comstituenm todss as outras. Fixando
os olhos, por um tempe prolongado, ne vermelho, ha uma fadiga das
partes sensiveis ao vermelho. Uma mudanga rapida do olhar para uma
folha branca (que consiste de novo em vermelho, amarelo e. cian ) B0
a mistura do amarelo com o cian ocorre na vista (verde-complementar

do vermelho).

Por se tentar de um fenomeno psico~fisiolOgico comprovado pode=-se
constatar que NENHUM BLHO NORMAL ESTX LIVRE DA ILUSA0 DE COR.



A AGAO DO FUNDO E DAS AREAS~LIMITE OU DE VIZINHANGA

A sensagao de proximidade /distBncia equidiatancia vai variar de

cordo com ocs cores proximas a cor de que se quer ter referenciase.

i e

xercitando a comparagao e distingao dos elementos vizinhos, conse-
gue~se um termo a mais de medida para a leitura da agao plastica da

COTa
CONTORNO - TROCA DE ESTIMULAGKO

0 termo contorno aqui e usado nio 80 com referencia a linha real on
imagindria que delimita uma figura, como também para areas vizinhas

ou espagos, (que complementam a figura.

A micreestrutura ou grao de uma superficie percebida corresponde a
um tipo particular de descontinuidade na eanimulaqﬁo‘retiniana. 4]
contorno funciona exatamente como uma troca de estimulos. Contornos
suaves, atenuados, provogcam uma sensag;o-de proximidade e conecgao,
enquanto os contornos marcados determinam diat3ncia e separagao,

De acordo com o efeito que se quexr dar a imagem podemos usar o fun

do ou o contorno com malior e mencor intensidade,

F - 5 3 . f - » 1
Quando ha necessidade de malor estimulagao para evitar a monotonia,
a mudanga deve ser brusca. Uma transicgac pgradativa entrxe duas zonas

" 3 3 bl L ! - -
nao da lugar a aparigao fenomenica de um contorno proprismente di=

to, mas a uma area de claridade ou de tonalidade homogénea.

0 funcionamento dos contornos na constituicao das formas, e em ge~
6



ral na articulagao do campo visual, foi estudado por pesasocas como
Mach, Liebman, Rubin, Koffka, Harrower e Werner. Quando a margem &
clara a cor tem aspecto solido e superficial; a medida que o contor
no se suavisa, a cor se torna mais delicada. 0 contorno pode entaoc
realmente ser considerado como um estimulo adequado para diversos
nodos de aparencia das cores. A presen¢a da margem uniforme de es~
timulagao da transigao de uma zona para outra serd condigho neces=
garia e suficiente para que notemos a passagen de um modo de aparen

cia para outro (fig. 4)

Dastas observagaes conclui«se que, quande o contorno S'nftido, se
produz uma organizagao estavel e segura, e quando @ indefinido a
estrutura do campo & instdvel. Isto n3o quer dizer que seja sempre
necessario um contorno vivo. Torno a repetir gue o meu objetivo &

nostrar o funcionamento e aa'reagges provocadas pelos elementos vi
suais. Nao cabe a mim determinar o que deve ser usado, Cada 'elemeg
to vai estar sempre interagindo com uma : '» serie de outras. De a=
cordo com o cbjetivo de cada imagem podemos fazer us0 correto e
consciente de seus efeitos. Um aspecto percaptivo local nao depende
somente da estimulagZo local mas também & determinado POF  caracte
rfsticas estruturais do campo de visdo como um todo. Duas regioes
em ¢ontato apresentam, na passagem de um modo de aparencia para ou-
7
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tro, modificagoes sensiveis na sua claridade, saturaqgo e tonalida
de. Sao estas trocas de aparencia que precisamos ter conhecimento

ao ilidar com a impressao a cores.

Quando reduzimos a diferenga de intensidade entre duas regices e le
varos suas claridades ao ponto de coincidencia, tornamos nula a ten
sao marginal ¢ uma linha nitida de demarcag3o n3o tem mais sentidot
perceptivamente os contornos da figura desaparecem. Ao mantermos cong
te a diferenga na intensidade das estimulagoes entre duas ragicas,se
eliminarmos o contorno, substituindo=o por uma zona de transigao
gradativa, podemos esperar que se estabelegam entre as duas aonaa;
processos de intaragso reciproca nos quais as claridades respecti
vas tendem a se igualar. Portanto, a diferenga entre as claridades
de duas superficies tende a diminuir quande o limite de  separagao
estax repr;aentado por uma gradiente uniforme em lugar de um "sal
to” brusco ou contorno nitido.

exemplos fundo claro: = figura cinza & clara

fundo escuro = figura c¢inza 2 'escura

Josaf Albers cita como exemplo o uso da cor como artificio nas. pin

-
turags de €Cezanne,

Cezanne foi o primeiro a deasenvolver 3reas de cor, as quais produ-
zen tanto limite definido quanto indefinido = arecas conactadas e
alo conectadas - com ou sem gradiente marginal, representande  uma

organizagao plastica.



A EXPERIENCIA DE BEZOLD

'Cdnscituihdﬁ mails um aspecto da post=-imagem, a expafigﬂéialde
Bezold se resume numa mistura oOtica na qual duas cores juntas for
mam uma ou;ta cor, sendo que as duas cores originais tornam—se anu
ladas e invisiveis. Este wfeito comegou a ser ohservado nas pintu-
ras impressionistas. Em vez de usar a cor ja misturada (ex., verde )
08 impressipnis;as_usavam suas cores componentes (amarelo + agzul)em
pequencs pomtns para que captassemos pela percapqﬁb e impressgo da
cor (o varde)

A JUSTAPOSICAO DAS CORES
HARMONIA E QUANTIDADE .
As cores aparecem conectadas predominanemente no espago. No entan~
to, como cdnstelagﬁée elas podem ser vistas em qualquer diregao ou
velocidades E mesmo quande elas sac pevmanentes, estaveis, nds pode

mos .observa~las varias vezes por meios diferentes.

A aplicagao pratica da cor n3oc 80 depende de tons ¢ matizes, mas &
adicionalmente caracterizada por forma e dimenszo;.pOt pecorréncia
e localizagao.

Em princ{?io, uma complementar & uma cor, acompanhdda‘da seu con=
traste simult@neo. De qualquer maneira o complementoc de uma cor es
pecifica, quondo inserido num sistema diferente, tera aparéncia di

ferentas



As ilustragoes de combinaggaa harmonicas de cores, baseadas em sig
temas autoritarios, tém uma apar@ncia agradivel, bonita, e portan
to convincente, Mas nao se pode esquecér que elas szo apresentadas,
de maneira geral, numa visao mais tedrica do- que prﬁtica,.porqua.tg
dos o9 componentes em harmonia aparecem com uma mesma intensidade,
qqsptidada e forma. Tal equalizag¢Bo pode unifica-las mas quando a

'plfcadas na prgtica podem aparecer mudadas,

Acrescentando a '‘quantidade e a forma existem outros aspectos que

- ' - L .
vao provocar mais influGncias de mudanga

- luz mudada ou em mutagao constante; ou ainda uma porgac de luzes
simultancas. '

-~ reflexao de luzes e coxes

- diregdo e sequdncia de leitura

- apresentagao em materiais difereates

- justaposiggo constante ou alternada de 6bjetoa relacionados & nao

relacionados.

Com estas disposigoes visuais sob o controle nac hi surpresa quan
to & nmudanga, perda ou reversao do efeito da combinagao ideal de co
res. Caso comrario, este efeito ideal pode aparecer deturpador, in

vertido, perdido.

“DESIGN™ DA COR

Na busca de uma nova organizagao da cor, chegamos a comclus3o  que
quantidade, intensidade, ou peso, como principios de estudo, poden
acarretar igualmente ilusoces, novas intarrelagces, medidas diferen

tes, outros sistemas, 10



0 que ¢ harmonia da cor?

. Existe a possibilidade de um equilibrio entre as tensGes das cores,
relacionado a uma assimetria mais dindmica sem a qual a comhinaggo
harmorica das cores se torna monStona 3 vista, Mas, independente~
mente das regras de harmonia, qualquer cor funciona com quilquer ou
tra cor, pressupondo que suas quantidades séejam apropriadas. Isto
€, que uma nac elimine a outra porque se ngo, s0 uma delas &» que
vai func¢ionar. Pﬁncionar aqui eata. emptegado no sentido de provo
car alguma e qualquer sensagao. Vibrante pela sua caractexistica de

movimento nao beneficla a atividade intelectual mas estimula.

VERDE - & considerada a auto-referéncia do homem, provocande senti
mentos centralizadores. Repousante, ela produz cquilfbrio nas emo-
go6s.

AZUL - & a cOr aconselhada quando h3 uma exigeneia de fundo psico
10gico porque provoca a sensagao predominante de quietude. Goethe
exprime a sensagzo do azul como a necessidade de um atraente nada.
AMARELO = provoca uma tensao excitada mais fraca que a sensagao do
vermelho.

BRANCO = c¢ausa uma sensagao de pureza, limpesza.

PRETO = & a negagao

CINZA = provoca um sentimento depressivo, e quando usado sezinho ten

de 3 monotonia e exclusividade,

11
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Pessoaéfentrgviscadas, "nexvosas™, e criangas pequenas, relaxarao,
num meio ativamente colorido porque a GicitagZO visual e emocional
do nelo se idsn:xficn com OB seu espirite, e os deixa a ventadee.
En casos de dxaturb;oa mentais um choque entre ambiente e estado
de eapf:iﬁo pode ser Geil.

EFRITOS DA COR APLICADOS A CRIANGA

Partinde de unm ésnﬁdb‘patalalo entre o desenvolvinmentd motor, io-
telectual e if;ico da erianga, chega=ss a conclusdo que atZ 6 anos
ela esta envolta em muita atividade, o que requer muita cor quente
e brilhante que, estimule a agdo ¢ a visdo aberta do dentro para fo-
ra. (fige 5)

Para uso direto da cor para criangas, @ prociso observar que os e
feitos caracterlsticos de cada cor se intensificam no seu maior
grau de satnragao. Portanto devem ser usadas cores prmmariaa ou se-—
cundarias, Evitar mecios tons.

COMO A CRIANGA VISA A COR

A crianga procura sempre Yepresentar com a maior fidelidade o mun
do rcal, Na sua repreaentagﬁb grafica, depeis que ela passa da fase
de utilizagdae do desconho como brinquedo e comega a colocar signifi
cado em cada trago de seu desenho, ela representa sieuagsna ou ob~
jetes conhecidos. £ quando sla comega a representar a identificagao
dos objetos pela cor gque jA existe a muito, dentro dela, mas 80 ago
xa cla torna consciente o fato. Antes disto ela faz dsco da cor de

12



desenvolvimento

intelectual

;o



N - e
de maneira aleatoria, usando normalmente as cores, que estao a

disposicgao.

sua
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FORMA

PERCEPCAO DA FORMA

Diversas formas de energia cercam a todo momento o organismo ani
mals Fontes refletoras e transmissoras agen sobre as cBlulas Tecep
toras sensiveis dos olhos e dos ouvidos, Sob a forma de luz e som.

Pressoes mec3nicas o calor ativam as células receptoras da pele en=
quanto que 08 gazes atmosfaricos sao absorvidos na mucosa das cavi
dades nasais. Os proprios movimentos do COorpo em regposta a estes

padroes de energia estimulam receptores internos mais profundos nas
articulagges e musculos, Tanto a energia que vai do ambiente para
as areas sensoriais, como a que & gerada pelas atiwidades do corpo,
sao recebidas como estimulos, por orglos especializados, que criam
sensagoes, as quals sio tmansformadas em percepcoes no carebro = or
gao que registra e interpreta o sentido das impressoaes, ao mesmo
tempo que age como uma valvula seletiva, impedindo o excesso de in

formagoes. . .
"Na relagao do agregado de uma forma se determina o todo

e suas partes reciprocamente; as partes se acham unidas em formas
totalmente dependentes umas das outras; imprimem ao todo uma estry
tura®,

Matthael

A percepgao de uma forma como tal resulta de certas diferengas crE
ticas entre uma area de estimulaglio e outra, o que da a entender que
uma @ Outra nao podem ser consideradas separadamente. Para que con

tornos e configuragoes sejam percebidos, devers necessariamente ha



ver um fundo. Figura e fundo sao aspectos do mesmo complexo de eﬂti
mulos« Sob certas condigges, entratanto, pode haver inversao de £i-

gura ¢ fundo.

Propriedades do estimulo como intenaidédai tamanho e quantidade deA
detalhes estao entre os determinantes do que seja percebido como £i
guré ou funde numa qompoaigﬁo. Um outro fator a sexr acrescentado o
o da familiaridade do observador como certas formas., Algumas delas
sdo percebidas de modo significativo, mesmo quando a gquantidade de
datalhes e o delinecamento da figura sao muito reduzidos. &4  percep
¢30 da forma sob tais condigOes de estimulagao & um exemplo de or=
ganizagao perceptiva; a organizagao de formas e configu:aggéa. sig

- ! -~
nificativas com um maximo de informagao.

TEORIAS

0 gestaltismo e uma teoria fenomenoldgica, que realga as relagzaq
entre processos no sistema narveso central e as experisncias do ob-
servador, e da pouca importgncia ao papel da aprendizagem na percep
¢ao. A nogao hhasica da Tdoria‘de Gestalt afirma que a aparencia
das coisas advem mais da relagao entre elementos do estimulo, como
@ forma, o brilho e a cor, do que das propriedades de um unico ele-
mentos Um segundo principio fundamental do Gestaltismo e o do Ho=
méfismo, que determina a correspondéncia entre os processos induzi

doe no sistema nervoso central e os fenbmenos perceptivos.

GCom esta relagzo 3 Teoria Gestaltica, sufgiuv uma outra teoria, pro-
pesta por Js«J. Gibson, na eetimulaggo, que pode ser dascoberta, e
que determina a porcepgao. A percepgao de tamanho, distancia, forma

' 2



¢ cor estaria assim, relaclonada com varias propriedades sutis da
estimulag@o, que poderiam ser isoladas por melo de experimentos a-
dequados. Para Gibson, tudo o que & percebido se correlaciona com
aspectos do estimulo, e um dos problemas centrais da percepgao & o
isolamento daqueles aspectos da estimulagao relativos a efeitos pexr
ceptuais particularas. Esta teoria se rélaéiona‘mais a percepgao
do espago, embora apresente claras inclinqgaea para outros asbec*

tos da percepggpa

Com uma abordagem diferente, Egon Brunswik e Adelbert Ames estabe=
lecem a importancia das funqsas de a&aptaézb desempenhadas bela per
cepgao - teoria funcionalista. £ marcante a posigao de que o orga

nismo, para sobreviver em seu complexo ambiente de energias, tem ne
cesasidade que aeste ambiente seja percebido em seus termos fisicos
reais. A teoria funcionalists acentua ¢ papel das hipﬁtesaé deriva

das da experi@ncia passadas

A Gestalt da énfase as relagoes do estinmulo e dos processos nervg

608 centrais na determinagao dos fenOmenos perceptivos. 0 gue e
percebido depende mais das intemagoes dos aspectos do estimulo do
que dos proprios elementos individuaie. Como se vé, numa abordagem
"depign™ de um projeto grafico em que entram em jogo cor, forma e
dimdnégo. a percepgﬁa deve ser estudada sob o ponto de vista gesw
tiltico « Isto @, se ate aqui todo o desenvolvimento de trabalho
sugere uma agao interligada dos elementos também na percepgao  nao

cabe analisar fatos isolados.

Por meio da Gestalt podemos determinatr propriedades que vao auxi=-

liar na percepggo de uma forma: A percepggo @ estabelecida em fun-
3




da estrutura do objeto que se percebe, do ambiente ao redor, e de

determinantes psicoldgicas internas e externas ao observador.,
PO processo que conduz & forma & a organizagio”

Koffka

A tendancia para a constancia de forma, dimensao e cor aparentes,
apesar das mudangas na estimulagao, varia con a idade do observa=-
dor. Se selecionarmos estas coanstancias na percepgao com a idade,
verificaremos que todas as tres apresentam gumentos progressivos.
(£ig.6)

A figura mostra estas tendéncias dos 2 anos & idade adulta. Paresce
que a capacidade para perceber objetos em termos de suas proprie
dades fIsicas réais depende, em algum grau, da aprendizagem. Quan
to maior @ a fdade do individuo, mais "real”™ & o ambiente que ele

percebe.,

A constancia da forma, dimensaoc, e cor 830 os mais conhecidos mas
-_g i . . .. _ ¢ i . . . bl
nao o8 unicos fenomenos de constancia influentes na per¢epgao, E=

xistem tambem os fenomenos da velocidade, intensidade, aspereza,

suavidade, elasticidade, etcs.s

A dimensao da imagem da retina varia enormemnente. 0 tamanho do ob-
jeto pode ser absolutamente independente do tamanho da imagem na
retina, ‘A constincia da cor ja foi demonstrada na parte deste tra
balho que trata da agao intermedidria da cor, no entanto, um argu
‘mento importante a ser ressaltado € o de que ela & independente de

4



MAGNITUDE DE ILUSAO (rﬁilimctro's)

— Variapdo na magnitude de uma  ilusio gcométﬂca em
fun;:cw da idade.
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se o objeto }3 era conhecido, anteriormente pelo observador ou nao.

- . - . .
A percepgao da constancia de uma ¢or nao requer experiGnceia prévia.

AS LEIS DA FORMA

Para o exame dos fatores que sao de utilidade para a estruturagao

. -do campo visual, a psicologia da forma se serve, de preferencia,de

'figutas‘gticas formadas por pontos e linhas. Para a‘formagZO des
tas figuras oticas, foram estabelecidas leis como condigdes mais
importantes relativas & sua realizagao. Destas leis algumas vao

ser muito uUteis no trabalho do artista grafico.
A LEI DA IGUALDADE

_Em um campo visual com virios elementos diferentes, hid uma tendén
¢ia de reunir em grupos os elementos da mesma classe, Da«se uma
busca de afinidades. A uniformidade pode relacionar~se tambem com
o conteudo parcial dos elementos contanto que tenham a mesma cor
ou a mesma forma (fig. 7) |

A LEI DO FECHAMENRTO

As linhas que circundam uma superficie s3o, em id@nticas circung
tancias, captadas mais facilmente como unidade que aquelas outras
que se acham unidas entre sis As formas triangulares, retangulares

e circulares produzem um efeito de fechamento (£ige. 8)
A LEI ‘DG MOVIMENTO COMUM

0 sentido direcional de algumas formas & tambem usado como proprie
dade que contribui para a percepg2o de uma forma em relagao a ou-
)



' Pinte as figuras que lembram e cubo.

exercicio do'livro. - |
“atividades em matematica” -
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tras,

A LEI DA EXPERIENCIA

70 sistema nervoso & formado condicionade pelo nunde bi
Slogico circundante; as tend@ncias a forma, que se dosen
volveram a0 mesmo tempo, nao correspondanm, ainda.qu& " pa=
faca estranho as condiggat ragulates do ambiente,

- Hertheimer

A Psicologia da Porma nao s& reconhece a ezpeiiancia no sentido bi
Clogico eomo tambem a oxperisncia individual. Se um texto en po
ui§Eo invertida 88 pode ser lido éon‘dificuldnde.am‘geral tao pou
co pode ser lido um manuscrito invertido. Do measmo modo nao se 111
de reconhecer com rapidez a expressao de uma pesaca numa fotogra
fia de cabega para baixo. Pare a Psicologia da Forma, experiSncia
individual quer dizer "constincia de uma Teagao propria, para si
mesmo, natural do sistema otice™.

Tambén pode se falar de uma disposigdo para a forma. Esta disposi~
¢80 varia de una pessoa para outra, principalmente com relagdo aos
seus interessas. A educagdo de um pintor, por exemplo, se basaia

en crliar nele determinadas disposi¢Ges para a forma.

FENOMENOS QUE COMPRERNDEM O CONCEITO DE FORMA

0s fenomenos oticos dowminam a parto senserial da psicologia da for

ma. A psicologia antiga tentou explicar as causas da ilusao da o=

tica. Mas asta explicagao 85 pode existir sob o pento de vista da
6



Pasicologia da Forma, e para isto e preciso partir da totalidade
da figura causadora da ilusio, e nao de seus elementos. SO atravds
da consideragao total da figura se descobrem as figuras de dupla
interpretagao.

Un grupo peculiar de formas oticas sao as formas cromaticas. Bm

-y 3
oxperiencias com animais e com ecrian¢as se demonstrou que as for=

- - o .
nagé cromaticas saoc susceptiveis de ser tranaportadass

exemplo? Se se condicionou a uma crianga que entre dois tons de
azul, o mais claro significa ¢Zu, ela vai transferir este relacio
namento a outros dois tons de azul, dizendo que o mais claroc (embo
ra seja realmente mais escuro que o original) esipnifica c2u. Esta
qualidade se transporta de um par a outro de coran,

AS FORMAS DTICAS CORRESPOKDEM TAMBEN AS FORMAS DE MOVIMENTO

movimante com finalidade - locomog¢@o dos seres vivos

movimento sem finalidade =~ f£en%meno "phi® de Wertheimer;
movimento aparente que se da quando
se apresantam dois elementos Oticos ,
enm geral iguais, em duas posigdes dig
tintas num breve intervalo de tempo.

A forma se baseia na.captaggo das relagzea entre suas partes ou

entre os elementos dos estinulos que 8 estadbelecenm = a forma & i-

d%ntica a captagac de tal reagio. Una musica ¢ identica 8 capta=

gEo da telagzo entre seus diversos tons.



PREGNANCIA DA FORMA

"0 organismo tem a tendeéncia a determinadeos modos de conduta tow
talmente cataeter{sticos, tanto se trate de parcepgges, movimentos

ou atitudes,"

Um nbmero de pontos que forma quase uma linha circular e captado
comos se realmente fosse um circulo, Um dngulo entre 879 e 939%vai
ser considerado como veto. ?iguras com eapagos abertos tendem a
ser consideradas fechadas, dependendo do dimensionamento relacio-

nados

Asgim também @ a simetrie. Uma. figura que nao seja totalmente siqﬁ
trica pode ser percebida como tal se nao for analizada detalhada

mente..

0 fator de pregnincia € dos mais importantes neste estudo, tanto

no que se refere a ilustragao quanto & textos

Texto <« tamanho e disposigao das palavras, associades com a ca=

pacidade visual

Ilustracao = prognancia das formas, das cores; linhas fechadas

ou abertas; tamanho (até que ponto um tri3ngulo @ percebido como

tal, e quando deixza de ser)

A tendencia da pregnﬁncia se manifesta também atravEs da imagem
conseécutiva = quadrinhos, ou projegﬁo de filme. Donhe se conclui
que as imagens consecutivas, que vao ser percebidas rapidamente
nao tém necessidade de muitos detalhes ou realismos. Apenas deve
sobressair o detalhe que estarid no momento dando a informagao da
' 8



—— — o —

sequéncia.
PROPRIEDADES DAS FORMAS

Uma forma se caracteriza por sua totalidade, por ser destacada, feg
chada e estruturada. A vivencia da forma de uma figura representa
uma unidade que n3o pode ser modificada. Quanto mais forte ela o,
mais resistencia ela apresenta a iner@ncias externas. Na estrutu
ra de uma forma se deterqinnm mutuaﬁente a totalidade de seus mem
bros, pelo que a qualidade total domina, como fenomeno, a quali

dade dos membros.

As pegas da estrutura de uma forma possuem um valor diferente. Ha
umas que sac absolutamente indispensaveis e outras que sao relati
vamente indispensaveis (fig. 9)

3

ba funggo unilateral dos contornos dependa que nos percebamos as

] ' - -
‘ecoisas, @ nao o8 espagous vazios existentes nelas, mésmo quando as

linhas limites de ui vazio formem uma figura com sentido.
FENOMENOS MNEMONICOS

0s fenomenos mnemonicos sao 0s responsaveis pelo aprendizado, me-

moria, reprodugao e mmbem comparagoee e reconhecimentos.

Para que exista uma associagao e Teprodugao de idéias & necessario
uma enefgia, por exemplo, em forma de necessidade ou de interessa.
Para a aprendizagem e necessario o desejo de aprender. Este dese
jo tam como consequénci que o material apresentado, se organize,e

dé-se entdo a estruturagao organizada da forma.




exemplo: palavras com sentido podem associar-se nuito mais facil-

mente porque ja haviam sido associads antes.

'

PERCEPGAO NA PSICOLOGIA INFANTIL

A capacldade peculiar da crlanga se baseia na captagao, nao dos e
Iehentosi mas de totalidades mais complenas. Relacionado a isteo es
t2 o fato de que as criangas reagem mais intensamente Que 03 adql
tos em algumas ilusoces dticas (fige 10) '

Quando se pede a'uma erianga para relacionar entre elementos de
forma geral e cor diferente, e de cor igual e forma diférente, as
criangas menores optam para rélagzo de cor igual mesmo que a for
ma seja diferente (fig.ll)

pavid Katz explicou este fato quando descobriu a causa de que as
formas de cor igual guardam entte si maior coergncia. Do ponto

de vista da Psicologia da Forma esta relagao ¢ formulada por  ser
o fator cor de maior importdncia para a formulagao da forma, que
o elemento forma. Fala-se que as cores estao mais proximas do sen

timento que as formas..

Se se propoe a uma crianga escolher um elemento formal, no meio
da outros variados, a tarefa € mais difIcil se oe elemento perten
¢ce a uma goma de elementos, Neste caso a crianga tem mais difi=
culdade que o adulto (fig. 12)

No relacionamento entre formas, para uma crianga pequena, prevaler
ce o todo sobre as partes, mais intensamente que com a crianga

mais velha, e principalmente com o adulto.
' 10
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associacdo entre formas

opcao da crianca o opcao do adulto



Quanto mais primitivas sao as formas, mais proximas elas estao

do sentimento.

Para a Psicologia da Forma as Letras nao tém a mesma identidade onm

agrupamentos diférentes,

exenplo: o A do ABC nao & o mesmo que o A do PAX

¢

Portahto a Cestalt foi uma das primeiras teorias a encarar a pala
vra como um todo, & nao como um agrupamento de varios signos. 0 rg
lacionamento entre as letras & que vai fazer o grupo de letras re
conhecIivel ¢ apreendido. HNeste relacionamento inclusive os fato
res forma, €OT, dimensao, conteido do conjunto de letras & que vao
ser levados em considezageosem comjunto.

'
'
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DIMENSAO

Para chegar a conclusaoc das dimensSes exatas que podem ser usadas
numa publicagao infantil, Eu fui procurar auxTlio com o Dr. Samuel

Cukierman, oculista especializado em clinica infantil.

A minha primeira dilvida era saber qual & campo de visdo normal de

uma criangas

A crianga tem a visao em desenvolvimento até a idade de 9  anos, .
quando passa a ter uma visao considerada maduras. No entanto desde
08 3 anos de idade ela §a aplica a vista em televiado e em figu~
ras de revistas. ~E uma faixa.em que a visdo, mesmo normal, ainda
.esta em desenvolvimento. Dal haver a necessidade de uma programa

- > > . * . .
¢ao visual especifica para eriangas. ' '

Para aferir o grau dernormalidadg da visao, o oculista usa escalas
como as de Suellen. Acontece que para se determinar'que ecorpo  ou
tipo de letra & mais legivel, até agora nao existe uma uniformida
de nas opinioes. Ha oculistas que se guiam pela escala de Suellen

4 e outros pela éﬁcala_de Suellen 3. Chega—=se a conclusac que a=
xiste uma necessida&e‘premente de se criar detetmiﬂagges que ros

sam servir de base.

Existiu, no ano de 1972, com relagao a Bditora Primor; uma tenta
tiva de um trabalho consciente na publicag3o do livre didatico "A-
tividades em Matematica". Dr. Cukierman foi pfocuradq . paxra dar

uma acessoxria técnica como oculista especializado em criangae.Mas,

comc quase tudo aqui no Brasil, esta tentativa nao foi levada a



serio e a ajuda do Dre. Cukierman s6 foi pedida durante duas eatre
vistas iniciais, na Zpoca da elaboragao do-projeto. Na opinido do
oculista o ampreendimento foi falho exatamente pela falta de aconm

panhamento tecnico.

Nestas duas entrevistas Dr. Cukierman ditou alguns pontos de vis
ta seus, ¢ fez a demonstragao de como funciona a visao para perto,
da crianga. Segundo ele ate agora os oculistas tendem mais a se
ater & vis@o para longe, por meio da qual aferem a visao normal da
¢rianga« Mas acontece que, como ja foi dito, desde 3 anos a crian
¢a esta utilizando sua vista de uma maneira mais direta e a cur-

ta distancia (principalmente em televisao).

Teoricamente dispomos de um eampo visuai de 909 para o lado exter
no e de 609 para o lado interno -~ o nariz inmpede que o campo seja,
neste caso, de 1809, terTamos assim 1509 de campo visual em cada
olho (fig. 13) - '

Uma crianga com um olho 50 ou com até 1009 de visao consegue en
xergar relativamente bem. BEla pode nao ter a qualidade ideal mas

tem a quantidade suficiente de visao.

A partir dal, Dr. Cukierman estabeleceu 'um campo visual de mais

ou menos 609, para deixar uma panoramica gerals
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Ao Bse fazer um livro, toma~se como base a crianga de visao normal,
mas Dr, Cukierman acha que podemos abranper maior numeroc de crian—

gas se conseguirmos incluir as que tem defeito de visao.

Por exemplo: ao fazer a'programagﬁo visual das cores a sarem usa
das podemoa. considerar que a crianga de visao normal nao teria
problemas se nos usissemos combinagoes de cores, que nao deixem
confundir a crianga daltSnica. Assim tamb&m & o problema do contor
no. Ele aconselha o uso de contorno marcado exatamente para atin
gir a crianga de menor acuidade visual. £ claro que os defeitos a
serem consideradoa.aZb de ordem pouco profunda. Nao tem sentido

- ~ . . . L
.uma nivelagao a um grau excessivamente baixo de visao.

"Um jornal italiano pudlica semanalmente um jornal infantil que vem
‘em formato de tabloide e se. desdodbra todo ate virar um poster i=~
menso, que a crianga ccloea no chao. lele 35 vezes aparecen hiaté
rias misturadas com jogoa.  Para percorrer com o8 dois olhos tedo
ele, a crianga n3o precisa 86 movimentar a cabega mas praticamente
o corpo inteiro. Esse tipo de excessoc de movimento 80 pode ser con
cebivel quando se'traca de uma publicagao qua vai ser consumida ra
pidamente pela crianga; Como resultado de suas pGSqﬁisas, br., -
Cukiermnan eatabe}eceu o angulo de 609 graus como o ideal para a
leitura da crianga exatamente por exigir dela menor esforgo, menos
movimentoe de cabega. No entdnto ele aprové‘a axperisncia do "Il
Giornalone™ por se tratait de um jornal médico, nao exigindo um pe~-
rfodo maior de concentragdo. Rle acrescenta que em relagao a jor=
nal, ¢ ideal seria a criagao de duas partes estanques (dois ca=
dernos), uma para criancas por volta de 3 anos, com ilustragoes
3



e quos de completar; e a outra para & anos, que se assemelharia
ao atual Caderno Infantil do Jormal do Brasil, com o objetivo de

transmitir informagces interessantes.

Quanto a existir cores prejudisiais 3 sensibilidade da retina da

crianga, Dr. Cukierman considera um preconcéito. 0 vermelho, como
cor super estimulante, @ bem aceito pelé gsengibilidade retiniana
e a sua excitacao 8o vai ser refletida, no psiquismo da crianga.

Portante o fato de taxar uma cor de prejudicial ou nao vai depeg'

‘der do estudo da Psicologia, e das condigbes variaveis emocionais

em que uma determinada crianga se encontra. .

A disposicao da crianga de estudar, ou ler um livro de histdrias,
por exemplo, varia. Ela pode estar mais disposta para uma ativida
de do que para outras. 0 ideal seria a id@ntificaggo’completa na a=-
presentagao de uma e outras Sa por um acaso isto fer realmente ipm
-~ . . - . - bl 5.
possivel, entao ¢ dimensionamento do campo de visao deve ser dife
rente, contribuindo para a motivagac na leitura que sejo mais mas~

sante e desinteressante. -

Na opiniao do Dr. Cukierman o principal defeito de un livro, dida=
tico & ter muitas paginas, O livro para funcionar como estinulo
deve ser fino, de consumo rapido, como se fosse livreto, para que
a crianga tenha sempre a sensagao de que chegou ao fim de alguma

isa e que vai comegand ' .. -
co q $8¥“%ucra, A utilizagao deste tipo de livreto



estaria muito bem justificada, por exemplo, no ensino da Histdria
nos col@gioss Cada Livreto constituiria um capitulo, que por con-
seguinte pertenceria a um conjuntoe, apesar de ser uma parte es=
tanque, Alem desta ideéfa de desmembramento da matéria eatd a maior

facilidade de manuseio = livros pesados szo cansativoss

Quanto ao formato, Dr, Cukierman defende a publicagao na  horizon

tal, visando o maior aproveitamento do campo visual.

A principal id@ia que tivrei desta meu contato com Drs Cukierman fol
& da extrema necessidade de haver um encontro entre oculistas para
que sejam estipuladas algumas normas ninimas de preparagao  frafi
ca de um material dedicado a crianga. o

0 idaeal Seri&.que'caﬁa publicagao fosse acompanhada por uma equipe
integrada por um péicﬁlogo, um oculista, um pedagogo & um artis
ta grafico, junto ao editor. Has na realidade isto nao funciona.
Palec menos até agora nao tive conhecimento de tal fato. Para nao
deixar pexder a ideia, Dr. Cukierman sugere que se veallze, ao mg
nos uma vez, unm encontro entre estes especialistas para=cstipular

algunas normas que pudessem ajudar ao programador visual.

Ao saber da existéncia de normas semelhanteé, dadas palo Instity
to Braaileliro do Livro, fui a uma editora de livros infantis fazer
perguntas. Saber porque nzo sdo usadas tais regras. Cheguei & con=
clusao que elas estao desajustadas 3 realidade brasileira. Se um
editor for saguir o que manda o Instituto vai ter problemas quanto
ac custo. Elas preecisam ser reformuladas porque precisam-aef ussa

dag.
5



NORMAS DO INSTITUTO BRASILEIRO DO LIVRO PARA LIVROS DIDATICOS

CORPO DE LETRA

cartilha e pré~livro = tipo redondo
' - gorpo 18 o+,

leitura intermediaria

e 19 dlivro « tipo redondo

- corpo l6 p+.
FORMAT"S 14 em x 21 em “ 16 em x 23 em

18 ¢m =2 25 cnm - lecmix 28 en

ILUSTRAGKO - adeqnagzo ao conteldo
- qualidade grafiea
- quantidade

-~ localizag@o n apagina

ACABAMENTO « resistente ao manuaseio

PAPEL « que permita ter percepgao de texto e ilustgaggo.



. A INTERAGAO DOS ELEMENTOS

A parte mais importante na elaboragao de uma publicagao & a visdo
do conjunto. Ata aqui eu expus teorias e conceitos, artificios grél
ficos e sua agao psicoldgica. Foi apenas un trabalho de estocagen
de dadose & partir deste ponto camaéa realmente a funcionar a abor

dagem "design" sobre publicag¢Ges infantis.

Uma publicagac infantil implica na c¢scolhas
do conteido,

da forma de apresantaggo das imagens,

da tipelogia, |

e da formato da publicagao

A parte do contelido -talvez seja a menos rigida quanto 8 utilizagao
dos seus elementos. Bascada na Pasicologia Infantil e no desenvol-
vimento da intelig2ncia da c}ianga, ela eatd intimamente ligada a
condigcio sScio-cultural do publico a que se destina. O designer
noc caso teria o papel de coordenar as atividades de um psicologo

especializado, com as outras partes do projeto.

Quanto a forma de apresentagao das imagens, tipologia o formato
da publica¢ao sua atuagao direta vai ser mais necessaria.

Qualquer projeto que ne tenha em mente esta baseado no seu publi=-
co consumidor. O nosso no caso & a crianga.

Ate 12 anos a crianga tende a interpretar as coisas 1literalmente,

segundo as peaguisas de Andrew Wright.



Ndo procuram confacéaas 18gicass Quando uma 'iIUSEragEo‘g mostrada
a crianga elakg capaz de defini«la descrevendo partes dela enguanto
que o adulto consegualsintetiaar todas as partes. Cada tragd colo=
cado numa %lustraQZp tem grande imporuznciaf A «c<rianga percebe
mais detalhes do que oé’adu;tos, portanto o trago superfino vai
confuﬁdfilas Ela pode inclusive ter uma visao distorcida da ima=-
gem que de quer transmitir, '

REPhESENTAQED SELETIVA

A comunicagaoc visual & o resultado do uma representagao seletiva.
Esta selegao existe para controlar o, que a pessoa percebe, para 1i
mitar a quantidade de,informagzo transmitidas Bla @ baseada nas
proptiedades dos objetos ou idiias, que;‘em"tarmqg visuais, se di-
vide em cor, forma, e dimeﬂszoc

0 "design" para materisis visuais nie depende 88 de clareza mas
" tamb&m de enfatizagao din3mica nos olementos importantes, no san

tido de fazer sobressair o significado principal.

FORMA B COMPOSIGAOD
A identidade caracteristica de uma forma dependem do seu "esquels

to egtrutural”.

Para se captar esta estruturs, comega=-se com movimento do olho ao
longo das extremidades da .forma e depois sobre toda ela, em certas:

. - *ow » bt » .
diregoes aspecificas peculiares a forma individual.
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As imagens carecteristicas ¢ facilmeunte identificaveils tomam lugax
de evidéncia no meio dos outros slementos. Particolarmente impor—
tante @ a relagao que precisa ser mantida entre as formas e alguns

tipos de coentorno,

CARACTERTSTICAS DE RECONHMECIMENTO, CLAREZA £ EXPRESSAO

Formas simples e facilmonte diferencindas sac faceis de se ver €
distinguir = clareza de formas.

A FUNGIO DO FUNDO

Ao mesno tempo que o fundo esta integrado no carater da figura, ele
constitui mais um elemento que o ilustrador tem para usor na dife-
‘renciagao, localizagao e definigdo da figura, No caso do Domins
de Coletivos, da editora EDILD, o fundo existe para maior identifi

cagao antre as figuras.

Em livros e reviatas uma grande guantidade de informagao precisa
ser as vezes apresentada no tompo, portants hi uma necessidade
premente de uma estrutura gque defina de maneirs clara o lugar e
a fungio de cada detathe,

DIRIGIBDO A ATENEQAD

Criangas particularmente tém dificuldades em distinguir um tema
priucigal de um amontoado de detalhes, BElasz precisam ser firmemente
guiadas para percecberen as interrﬁlagaea basicas. A atengao pode

sar dirigida por muites mE@todos j}3 conhecidos pelos artistas.

+



Numa composigao, elementos visuvais de propriedade semelfantes sao
vistos como integrados, o que d@ a eles o poder de dirigir a a=-

tengho, criando interrelagoes (Piincipio da Similaridade).

Controlar o movimento ¢ a atengso dos elhos &o observador a certa
mente um ponto critico na comunicagao visual. Seria  interessante
e muito valioso fazer com que o sentido diracional dos olhos de v§
rios tipos e idades de pessoas para uma determinada composigao, ‘8@

guisse um proposito instrucional. (fige 14)

LDENTIF1CAGRD

Quandc as figuras usadas numa i;ustraggo fazem paf:a_caracterfsti
¢a da_idgia langada, 0 desenho vai se formar muito mais facilmente
identificavels Outros dados como a cor e alguns pequenos detalhes
830 recursos exXETAS que vao ajudar nuito quaado o objeto e menos

conhecido ou apressntado sob unm angulo de visao foxra do normal.

EXPRESSAO VISUAL DO SIGNIFICADO

A disposigao dos elemen;os num campo de compqsiggo visual precisga
observar gque tipo de eﬁpressgb leva o sentido da idéia a ser expos
ta.. '

Para esclarecer esta propriedade vou descrever um exemplo qgue -

Andrew Uright usout

uma exposigaoc com o8 elementos em "close"™, dispostos na

diagonal de uma area, sugere mais forga e agressividade

4
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porque vai sempre haver um movimento dinamico sob uma
perspectiva um tanto forgada. O primeiro plano fica num

destaque bem maior.

Mesmo num arranjo abstrato este tipo de abordagem dos elementos

na composicao & de vital importancia. . .

ESPAGO - REPRESENTAGAC TRIDIMENSIONAL

Us desenho tridimensional & particularmente necessario quando se
trata de objeto complexo e nao familiares. Representagces tridimen
sionais podem ser muito abstratas e devem ser usadas s3 quando suas
linhas e formas puderem ser relacionaddas a pﬁaﬁi&s-exparignci&s se

riamente captadas. .

Uma represen:agﬁo tridimensional contribuiipara uma sensagﬁo de prs‘
sen¢a & realidade, e isto pode ser usado quando 8 intengao @ con=
vencer o observador de alguma coisa. O desenho tridimensional re-
quer uma linguagem mais simples e generalizada. No caso de objetas
muito o conhecidos pode ser a representagao ideal.

£

nao sdn para o observader, como tambem para o ilustrador. 0  que

- 3 > . . L b . Py . - o !
mais dificil pemsar-se em trce dimensoes sem um suporte visual,

torna o enguadamento da imagem um dado mais perigoso, com risgco

de astragar a informagao.

4

Cutro fator que & preciso considerar € que um desenho tridimensio
nal torna a execugao mais demorada e exige mais habilidade do ilus
trador, o fque torna o trabalho mais caro no seu custo. Converggncia

5



e sintetizacgao, sobreposigao, sombras, perspectivas atmosferica,
e8taes e outros matodos conhaecidos contribuem para criar um efeito

de espago e forma.

COR

Un aspecto importante & que a cor encarece a reprodugao, e muitas
vezes ¢ prego vai restringir o seu uso. A pressa de impressao, a
falta de qualidade no processo grafico e o custo de cada entrada do
papel na maquina impressora, sao fatores qua vao preponderar mui-
tas vezes sobre o desenho do artista, sdﬁjhgaﬂdoﬁo a0 uso deuna ama

-
- ¢cor 80, ou duase.

No entanto nem todo desenho tenm nécessid&de‘ptementg de cor a fim
de afudar nas decisbes do que deve levar ' cor ou nao, AndrewUright

separou O uso da cOr em varias categorias:

USO DESCRITIVO DA COR

A cor acrescenta informagaos Onde ha fraca difeérenga entre tons a
cor pode ser essencial para a percepgﬁo.ideal do objetos Alguns as
suntos ou objetos estao vinculades X associagido da idéia da cor

que a sua auseancia pode ser prejudicial.

USO DECORATIVO - ATRATIVO DA COR

0 uso da cor como decorativo = atrativo estd diretamente ligade ao
fator da preferencia da cor. O gosto por uma determinada cor depen
de de muitas wvariantes, portanto & mutivel. Nao & um aspecto fixo

6



com que se possa contar. Torna-se entao uma propriedade para ser
usada no consumo rapide, por exemplo, das embalagens que podem a=

proveitar funcionariam melhor se coloridos?

Existe a opgdo pela técnica do desenho a eer.usada. de acordo com o
tipo de informaglo que se quer transmitir. Se. chegarmes a conclusac
que um desenho em bico de pena funcionaria, & porque no caso nao ha
vera tanta necossidade da cors Mas esta provado, atraves de testes
e experiencias, que a cor torna o desenho maisn atraente a criangas
Mem sempre uma ilustragao exige o presenga da cor, Mas eu acredito
que ela vai ser sempre um elemento a mais para ajudar na identifica
gao da figura, principalmente guando se trata de publicagoes para

eriangas ate 7 anos.

USO DIAGRAMATICO DA COR

0 maior valor dado a cor & o de dirigir a atengao o diferenciar

- - lond . .

areas. Combinagoes passivas e ativas de cores podem ser usadas para
- & » _ _ -~ - - * '] - -

dirigir a atengao mais dinamicamente. Uma interagao entre dois:

componentes da ilustragae pode ser enfatizada ao se levar em conta

os efeitos da agdo intermediaria das cores.
TON

Uma tonalidade controlada tambam ajuda 3 clareza e diregﬁo da aten
¢ao, Tons diferentes provocanm maior discernimento entre as figuras,

enquanto que tons parecidos induzem a um maior velacionamento.



LIRHA

A linha @ um fortes elemento para marcar as formas e detglhes, e fa

cilitar na leitura.,

"Linhas curvas grandes sao em geral interpretadas como preguigosas,
mortas, delicadas, tristes, enquanto que linhas curvas pequenas sao

olhadas como cheias de vida, divertidas e falizaes".

Douglas Sandle - psicbloge

especializado em percepgao

" Marcas e linhas deveriam ser consideradas como energias em vez de

elementos sem vida".

De Sausmaresz

" SEQUENCIA DE QUADRINHOS

A seqiiencia do quadrinhos & mais usada em filme e TV, com a vanta-
bem de ser de execugﬁo mas . facil do que o desenho animado. Ela
enfoca as mudangas principais de movimento., O0s menos inportantes

sao induzidos.

A escolha do que deve ser considerado 'importante ou nao vai depen
der da idade da cxianga e da quanto ela jﬁ sabe (seu vocabulario e
sua capacidade de percepgao das formas visuais) cada quadro deve
intéragir um com o outro, para dar um efeito dramatico e expres
aivo. HMudangas do ponto de.vists ¢ de peaspectiva vao induzit a

mudangas na tensao emocionals. ;



REALISMO - FANTASIA '

Qutra maneira de se chegar a uma concluszo sobre que tipo de dese
nho usar em determinada circunstancia, esta baseada no tipo e

grau de realismo qua o assunto possa pedir.

MNenhum tipo de comunicagao visual pode ser considerado totalmente
roalfstico. A questdo portanto nao pode ser "realismo ou ndo", e
sim quantas ¢ quais sao as caracterfsticas visuais de uma situagao
necessarias para a sua repraaentagﬁb grﬁfica. Quando se trata dé
un assunto inteiramente novo, sera melhor mostrar o maximo possi
vel de caracterfsticas reais, sem atingir a um excesso de infor
maggo desconhecidas B preciso tomar cuidado com o exagero de deta
thes para f3o confundir a imagem. Nesses casos as vezes a foto~-

grafia & meis indicadae.

Quande um conceito & mais conhecidoe, torna~se suficiente e me=
lhor se referir a ele por meio de um simbolo ou imagem plctogrd
ficas (fig. 15)

Em ym processo sducacional vai haver sempre a necessidade de ~ uma

figura retrospectiva.



T

Uittt -

.

irhagem pictografica |



A Eunggo desta figura vai ser de s resumir tudo que ja foi ensi
nado anteriormente formando uma imagem estereotipada.

ENTREVISTA COM REGIHA @I YOLANWDA

Para ter uma visao pratica do assunto, procurei Regina Yolanda ,
ilustradora de 1ivros infantis. Ho momento dirigindo uma ascola
para criangas em Paquetd, ela acaba de chegar de Bratislava, na
Tcheccaslovﬁqnia, onde 8e roalizava periodicamente um encontro
entra ilustradorcs infantis de todo o mundo. Regina Yolanda foi
convidada para participar da Comissao Julgadora dos trabalhos 1a
expostos.

A minha primeira pergunta a ela foi no sentido de saber o que f£az
una imagem ser bem captada pela cerianga. O fator principal € quo
2 imagem nao seja descricao pura e simples do assunto tratado,
pois neste caso ela ngo‘despeztntﬁ‘intiweese nenhun de parke da
crianca. O livro deve ser encdarado como um astinmulo para a expres
830 criadora infaneil, por issoe, a ilustragao precisa dar npar-
gam A uma inaarpﬁenagzé que 80 vai se completar com a laventivi
dade da crianga.

Regina Yolanda tem como prinelipio basico evitar um condiciona~
mento nas criangas. Ela procura'sempre "iar as farramentas™ para
que elas possam sozinhas realizar seus objetivos, adotando uma
aprendizagem de dentro para fora. Ela e radicalmente contra ofe-
recer a crianga apenas uma imagem estercotipada. Apesar de co=
nhecer o valor de um estereotipo ou mesmo de uma imagen pictogra=
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em algumas poucas ocasioces, ela @ a favor de uma educagao mais
democratica. Isto &, que oferege sempre uma variedade de estilos
para que a crianga possa ter meios de comparagaos A imagem que uma
crianga tem de determinado objeto deve partir de uma percepgaoc,
compara¢ao e analise proprias, e nunca ser incutida n em sua ca

bega pela idéia de um adulto.

Quanto ao teor de realismo que deva existir numa ilustragao ela
demonstra com um exemplo: "Se derepente o governo resolve que da
agora em diante 80 se pode oferecer as criancas livros com foto

grafias, vai haver um desestimulo total; ao mesmo tempo que se for
determinado que usaremos 80 ilustragoes baseadas em f£antasia, va
mog cair numa perda da nogao de realidade. Portanto o importante

@ oferecer condigoes variasdas para a percepgao infantil®,

Um problema constante para o "design" no Brasil & a falta de con-
fianga nos produtos nacionais. Também nas artes graficas iato se
faz notar, sendo a maior parte de ilustragoes para iivros infan=-
tis, de procedéncia estranpeira. O baixe custo de tradugoes e fo=
tolitos do exterior compensa muito mais do que o investimento em

livro infantil .fartamente ilustrado.

Ma ilustragac para crianga ha lugar para todos o8 estilos: rea=
listas, impressionistas, expressionistas, cutistas, surrealistas.
- - i g N . _ il *

Ha tambpm algumas experiencias com ilustragoes feitas por crian
¢as, Recentemente ha@ um forze movimento em direcao aos elementos

folcloricos combinades com tecnicas modernas .

Ii



Situandoe o Brasil dentro do setoer internacional de ilustracaec in
fantil, Regina Yolanda chegou 8 conciusio que nossos ilustrado-
iy - . ' - L
res tem fmuito que aprender, ew termos de tecnica e imaginagao,
com o8 estrangeiros, wmas que, ao se falar de tema, 0 nosso fol
clore e de uma riqueza muito maior do que alguns europeus, por
exomplo. Ela considera o folclore a finica safda para a pesquisa

da originalidade do desenho bhrasileiro..

Bm literatura infanetil costumamos falar, -sampre segundo o poato de
vista do adultos £ cle que projeta o Iivro; redige, ilustra, edi

ta, vende, compra, expoe, criticas

E o ponte de vista da crianga?

Regina Yolanda chana a atenggo para um ponto fundamental: "no
Brasil, como na maior parte do mundo, nao se ouve a crianga, Par-

timos do pressuposto de que els ignora as coisas,”

No entanto estd surgindo o movimento para eatimular a crianga de
uma obra atraves de um processo de "feed=back™. A erianga passa
a8 interferir diretamente na elaboragﬁq dos livros que ela vai ler.
Em alguns paises da e Europa j2 se estd Fazendo este tipo de expe

™~ .
Ti1eNCl 3.

Para colaborar com o artista grafico, a «r ilustradora reﬁniu-ql

guns pontos que considera vitais em uma publicag3o infantil:

1 « Quanto mais inagens, belas imagens, e menos volume de  texto,
" melhor a crianga compreande a linguagem e a mensagen dos 11

vros; nais desenvolve habitos de leitura independente de
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gosto pelo estudo, o que se transferira atraves de toda sua vida.

2 - Um livro para criangas deve iancluir detalhes que eaviquegam a
imaginagdo infantil e que permitam 3 crienga interpretar pa
lavras e ilustraqaes de uma forma que seja exclusiva dela.

3 - A v;r&ﬂade de ilustragoes, desde que ssja de doa qualidade,a

guga o percepggo, desenvalve a obsarvaggo e forma no observador
utia espécie de protegso contra o bombardeio didrioc de aateri=-
ais visuais de menor valor,.

4 -~ A nogao de relatividado deve estar presente nos nateriais ofeg
trecidos 3s criangas, favorecendo o desenvelvimento de ndlti-
plos pontos det vista.

5 « A ilustvracao a preto ou & duas cores barateia o livro e pe
de atinggir o imeresse da crianga desde que aprasente aggu a
beleza, Tal livro pode ser vendido & baixo prego a uma gran
de massa de criangab. o

6 - # possivel pansar em livros de boa literatura, com ilustragao
a quatro cores ¢ fina impressao. Tais livres, de pregos ale
vados, podaxiam tex & cor = edigdo do Instituto Nacional do
Livro para sexem distribuidos as Bibliotecas Publicas e-caco
lares, e assim atingir 2s criangas em seus estabelecimentos de

ensino,

A ATUAGAO DO "DESICNERY

A andlise objetiva do gue usar em termos de slcmentos visuais e
um ponto critico, que vail ser sempre influenciado pelo netodo de

abordagenm pessocal do “designer". Els nao precisa ter a  preocupa=
‘ 13



¢ao de deizar de lado sua visao particular, mas sim ter o cuidado
de nao deizar que esta o influencie a pento da cometdr erros na

transmissao da mensagem.

0 "design" deve estabelecer gue tipo de comentirio ou texto pode
ser usado junto a determinada imagem, Geralmente uma divergencin
entre texto e imagem produz uma quebra na concentragace 0 comenté
rio deve ser diretamente referente & imagem; deve dirigir a aten
gﬁo‘e dar onfase; a informagzo acrescentads precisa ser especifi

¢ca e limitada.

A lagibilidade vai depender do dimensionamento da letra relacio
nado com a distancia do observador; do graw de contraste; e da le~
gibilidade da fanllia de letras escolhida,-

& docisao empfrica de um artista grafico experimente pode dar tao
bom resultado quanto unma decisno baseada nos resultados de pesqui
sas. Tais pesquisas sobre legiBilidade de tipos estao muito acog
tumadas 8 ver, & suas preferencias pessoais, & variedade de con-
textos ¢ a moda. No entanto, a ™A Psycholegical Study of Typo-
graphy™ de Cyril Burt, e "The Visible World" de Herbert Spencer
g80 tipos de literatura especializada =na discuss3o sobre os ca
ractares.

Para "design" inexperientes no campo da tipografia, aes recomenda =

bl I3 - -
goes sepguintes podem ser de valor consideravel.

Para criangas até 12 anos: O1ld Style
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Para criangas acima de 12 anos: Imprint, Times Roman, e Planting

Para adultos: Times Roman, corpo 10 e Imprint, corpo 11. Doia ti

pos "sans serif" sac também aceitos?

Gill Medium e Univers

No entanto nao existe diferenga radical na legibilidade de alguns
caracteres, principalmente para adultos. Estas normas sao um pon=-
to de partida apenas; a finalidade do texto e’ a moda da epoca sao

duas .variantes capazes sempre de invalida=-las.
P

E certo que a funcae do "design" estara sempre vinculada a condi
goes extarnas ao seu proposito. Mas um conhecimento interessado de
cada parte deste trabalho ird ajuda~lo” a atxngnr aoe que se cha

ma de abordagem "desipgn" ¢consciente de uma pub!zcngao infantil.
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