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Resumo

Este trabalho discute a memodria e a multiplicidade de identidades, com
énfase no pertencimento e na construgdo e manipulagdo de narrativas valorizando
ideologias pessoais.

Uma apropriacédo de si compreendendo o seu lugar e peso no mundo para
criar narrativa e tracar didlogo com a histéria. Além do uso de diregéo criativa na
construgcao de imagens, consciente de seu potencial de unidade em algo maior que
o individual.

Através de ideias semelhantes ao pensamento mitolégico, explora o
desenvolvimento de um processo de bricolagem em Design, para um projeto com
referéncias diversas que busca a construgdo e aplicagdo de um repertério de
lembrangas infantis intimas em um trabalho audiovisual com técnica de recorte e

animacgao quadro a quadro.

Palavras-chave: audiovisual; dire¢do criativa; identidade; memoria; narrativa.
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1. Introducgao

1.1 Onde habitam as inspira¢gdes para projetos de Design

A busca de referéncias € componente comum a diversos processos para o
desenvolvimento de produtos de qualquer natureza ou pesquisa em design. Neste
trabalho pretendo questionar as origens e significados do que por vezes nos é
ensinado ou cobrado como referéncias validas. Compreendo design como um
campo de estudos que abrange a conexao de elementos para comunicar e executar,
por isso vejo como grande importancia a reflexao sobre o que se utiliza para génese

de mensagens e artefatos.

1.2 Identidade

Referéncias e identidade sao questdes intrinsecamente conectadas e
dependentes. A identidade se constrdi a partir das experiéncias vividas, incluindo a
recepcao de narragbes de vivéncias e histérias alheias. Ainda que muitas destas
experiéncias sejam compartilhadas ou analogas entre pessoas, cada uma possui
equagdes unicas em suas subjetividades, seu proprio peso no mundo.

Diversos movimentos como o modernismo e o Cinema Novo buscaram e
alcangcaram a construgao de identidades nacionais. Porém, talvez o momento de
ascensao da hiperglobalizacdo, talvez diversas experiéncias de nao-pertencimento,
talvez a descrenca no nacionalismo, me levam a questionar a possibilidade de
pensar identidade em tamanha escala. Ainda que considere necessarias as
organizagdes de recortes sociais para nossos entendimentos e disputas politicas,
temo os estigmas e abordagens superficiais e despolitizadoras que estas
identidades adquirem conforme s&o apropriados pelo capital. Entendo o individuo
como um cosmo e a diferenga como relacionadora, como colocado pelo artista Paulo

Nazareth:



"... € porque ndés somos plurais, ser humano é ser plural. Conviver ndo é so
uma questdo de opgdo que a gente faz, o convivio é a nossa condigdo. E
questao de sobrevivéncia, identidade, a relagdo humana é tipo mae da
nossa humanidade e quando a gente se langa nesse desafio de trocar mais
de perto, de se expor de encarar a nossa vulnerabilidade pra ser de verdade
€ ai que se abre um mundo novo onde quem s6 te imaginava a distancia,
agora pode te olhar mais de perto e é assim que a gente conhece a gente
mesmo."

A partir destas ideias busco a transmissao de narrativas através da sequéncia
e da relacdo de imagens remetendo a memorias pessoais minhas, em especifico da
infancia, consequentemente ligadas as subjetividades que me compdem. Utilizo um
hibridismo de referéncias estéticas e culturais, como no Udigrudi (Cinema Marginal),
refletindo pluralidade cultural e identitaria, uma vez que se compreende o sujeito
como detentor de uma identidade fragmentada. Também utilizo uma premissa
comum ao Cinema Novo e ao Afrofuturismo: a incursdo no passado para buscar

simbolos para a construcéo do futuro.



2. Pesquisa

2.1 Psicomagia

Desde o inicio da quarentena tenho organizado, reformado e revirado a casa
em que moro desde que nasci, e encontrei muitos objetos e registros que remetem a
componentes da cultura material e imaterial que pretendo homenagear e utilizar na
concepcao deste trabalho. Eduardo Galeano, escritor que representa elo afetivo
comum a alguns familiares meus, conceitua a palavra recordar de maneira poética
relacionando-a com uma possivel origem latina: re-cordis, atravessar novamente o
coragao. Tal 'arqueologia' que me colocou em contato com estes artefatos, somada a
um esforgo contra a alienacao criativa sao os principais fatores para a minha decisao

de desenvolver este trabalho a partir do meu imaginario infantil.

"Todos estamos marcados, pra nao dizer contaminados, pelo universo
psicomental dos nossos. Assim, muitas pessoas assumem uma
personalidade que nido é sua, se ndo que provém de um ou de varios
membros do seu entorno afetivo. Nascer em uma familia €, por dizer assim,
estar possuido."

As praticas de psicomagia de Alejandro Jodorowsky sao fundamentais para o
meu entendimento do ato de organizar e revirar minha casa, de familia acumuladora,
ndo como uma pratica corriqueira mas como ato terapéutico de cura e
descobrimento do eu, e percebo a partir disso, como proferido pelo proprio: (que)
"...conhecer a si mesmo é conhecer a humanidade e o universo. E passar do
singular para o plural.".

Tive também alguns pensamentos de Gloria Anzaldia como norteadores de
minha pesquisa e produgdo, principalmente no que diz respeito as insegurangas e

de prosseguir com o trabalho:

"Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo, para
reescrever as histérias mal escritas sobre mim, sobre vocé. Para me tornar
mais intima comigo mesma e consigo. Para me descobrir, preservar-me,
construir-me, alcangar autonomia. Para desfazer os mitos de que sou uma
profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me convencer de que
tenho valor e que o que tenho para dizer ndo € um monte de merda. Para
mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem me importar com as
adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito, sem me importar com
o suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente, escrevo
porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo
escrever."



A condicado do isolamento social decorrente da pandemia fez com que eu
provavelmente tenha passado o maximo de tempo préximo de minha mae em
comparagao aos ultimos quinze anos. Cozinhei para ela mais do que nunca e
trocamos com muito mais frequéncia sobre nossos passados. Quando leio a frase
"muitas vezes negociar € a forma mais efetiva de resisténcia" de Joel Rufino dos
Santos é imediata a associagdo com o lugar da minha mée como imigrante que
abdicou de momentos com entes queridos para conseguir uma educagao superior e
perspectiva de vida mais segura, que deixou muito para tras mas carrega consigo
fragmentos de sua formacdo e componentes culturais de onde vem e os passa
adiante para seus filhos, quando possivel, como uma contadora de histérias que
talvez nunca aconteceram mas estao sempre acontecendo, narrativas recheadas de
informacdes vitais, que advertem e protegem.

Esta experiéncia alinhada ao contato com ideias de Jodorowsky e recortes e
pontuagbes de Anzaldua, somados a selegcdo de alguns livros infantis
particularmente especiais para mim, que separei para a pesquisa, organicamente
fizeram florescer o retorno ao ritual de uma mae lendo livros infantis para o filho,
bem como quando eu era terno, com exce¢ao da oragao ao fim da leitura. Recriar e
reviver tais momentos e espiar lagrimas escorrendo com algumas passagens, foi
sem duvida uma experiéncia que me confirmou o potencial de comogao e a
possibilidade de incluir saberes para projetos radicais em histérias aparentemente
toscas. Sendo testemunha da passagem do tempo me dou conta do valor das

préprias experiéncias, sem as colocar como universais, e almejando reconciliagdes.



2.2 Comunidade e pertencimento

Questionar a experiéncia e construgao da latinidade, principalmente seus
desdobramentos homogeneizadores e cafetinados pelo capital, embranquecidos e
reducionista, é urgente. Muitos imigrantes, quando se veem em paises diferentes,
tendem a romantizar de onde vem, o que me faz pensar na relagdo com o que a
Nicaragua significa pra mim enquanto também brasileiro. Faz pensar em como pode
ser necessario cortar a nostalgia romantica de minha narrativa, assim como proferido
no argumento conceitual de Lido Pimienta em seu album Miss Colombia, cujo sera
abordado em um tépico posterior.

Apesar destes questionamentos, acompanhei ao decorrer da pesquisa
algumas paginas no instagram referentes a "cultura latina" em diaspora para analisar
esses mecanismos de criagcao de conteudo que unem pessoas com algumas
experiéncias similares, como: @bese ; @r29somos ; @centralamericandisruption ;
Estas sdo politizadas e portanto n&o ufanistas, contém postagens conscientes em
relagdo as problematicas possiveis dentro da constru¢cdo da estirpe da latinidade e
idealizam a valorizacdo das caracteristicas fisicas e culturais ndo brancas e
indumentarias e histérias pertencentes a grupos tidos como latino-americanos. Os
criadores evidenciam que cultura ndo € apenas o que ja esta elevado em museus,
mas a rotina dos valores que se tem na vida, tal argumento é ponto crucial em minha

pesquisa.
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Figuras 1 e 2 - Capturas de tela de algumas das paginas mencionadas

Segundo a descrigdo de uma destas paginas, ela cumpre a fungéo de difundir
consciéncia social e cultural. O professor Ariano Suassuna em sua obra pontuou a
necessidade de fortalecer o que € "nosso" para que entdo qualquer coisa que venha
de fora ao invés de ser uma influéncia que nos descaracteriza, que nos esmaga, que
nos corrompe, passe a ser uma incorporagao que nos enriquece. Por alguma razao,
somos criaturas que querem ver a propria histéria, desde pinturas em cavernas ao
instagram, queremos nos ver refletidos em uma histéria, e isto pode agir tanto contra
quanto a favor de um imperialismo cultural, caso tais questdes nao sejam discutidas,
uma vez que a relagdo sociedade e midia € dialética.

Quanto a paginas similares referentes ao Brasil, percebi ndo haver tal
abordagem equivalente, possivelmente por ser um recorte geografico com uma
extensa historia de segregacdo e dominio em diversas instancias. Talvez faltem
motivos para celebrar uma brasilidade em geral, mas encontrei paginas referentes a
narrativas negras, como a pagina da pesquisadora Nathalia Grilo @preta.velha e
também paginas de narrativas indigenas. A brasilidade qui¢ca seja uma questdo na
surdina, que aponta para uma identidade coletiva cadtica, sem duvida consequente

do projeto esmagador deste Estado.
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Apesar disso, fui atravessado diversas vezes por recortes de singularidades
nacionais, muitas vezes presentes no ordinario, comum, banal. Projetos como
; @apenaschao ; @brazil1.99 ;
@handpaintedbrazil ; @meuguardachuva ; @icebrg.br apresentam uma curadoria

@obrasilquedeucerto ; @greengodictionary

que sintetiza imaginarios brasileiros, ainda que alguns destes com abordagem
humoristica. Enquanto vejo a designagao arte atrelada a intencionalidade, o que se
entende por cultura € independente e antecedente a esta nomenclatura, como tais
paginas exemplificam.

< brazil1.99 d - meuguardachuva

i
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Figuras 3, 4, 5 e 6 - Capturas de tela de algumas das paginas mencionadas

2.3 Producéo e diasporas

Uma crianga incentivada a calar sua voz e nao contar a propria histéria, sentiu
que sua lingua sendo cortada no momento em que os pais, ecoando a sociedade,
Ihe repreenderam por brincar-se artista? Tal situacdo ndo impediu todas que
aspiraram construir um trabalho retrospectivo de o materializar. Percebi uma
ascensao de produgdes na musica pop que profetizam o passado, sem domesticar a
cultura, feitas por pessoas pertencentes a diasporas.

Enumerei algumas das que considero mais significativas e me serviram de
reflexdo e subsidio. A lista (Anexo |) contém Lido Pimienta, citada anteriormente.
Uma das compositoras destacadas € MC Tha, paulista de pais baianos, quando
questionada sobre 0 uso do nome de Maria Bonita em uma cangéo, uma vez que ela
nao foi nascida tampouco criada no Nordeste, explicou que esta tem relagao tanto
com uma histéria de sua avd quanto a representacdo desta na Umbanda que a

artista participa.
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“‘Eu ndo tenho como ser outra pessoa, crescer e apagar tudo isso.
Considero o meu trabalho também como resgate de tudo isso que se foi
perdendo por podagens sofridas por minha familia ao transitar
geograficamente"

Figuras 7 e 8 - Capas dos albuns Miss Colombia de Lido Pimienta e Rito de Passa de MC
Tha

Precisamos conseguir pensar subjetividades e conseguir enxergar motivos
que podem levar tantas pessoas a desenvolver trabalhos com certos pontos
comuns, perceber a relagdo entre isso e o afloramento dos subrepresentados.
Pensar contaminagbes coletivas e imagens compartiihadas como uma
sincronicidade do imaginario. Nenhuma dessas coisas muda o mundo, sao
necessarias milhares desses trabalhos que vao em contramao a aniquilagcao
simbdlica, termo que descreve uma situagdo em que a auséncia de um certo grupo
nas representagcdes da comunicagao de massa implica que os membros de tal grupo
tém tdo pouco valor a ponto de ndo serem dignos de representacdes. O que dialoga
com a teoria social cognitiva, que concisamente significa que partes de uma
aquisicdo de conhecimento individual podem estar diretamente relacionadas a
observagcdo de outros dentro do contexto de interagcbes sociais, experiéncias e

influéncias externas da midia.
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2.4 Diregao criativa
Todos itens presentes na tabela de Albuns Selecionados contam
também com projeto grafico e pelo menos um trabalho audiovisual que também
evoca ascendéncias, para suas producgdes tais artistas colaboram com profissionais
de criagdo. Entre alguns dos que trabalharam na produc¢ao visual destes albuns, ha
trés que considero referéncias visuais excepcionais como diretores de criacdo. Seus

perfis no instagram sao @orlyanan, @intheparkproductions e @violinu.

orlyanan _ .- intheparkproductions D
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Figuras 9 e 10 - Capturas de tela de dois dos perfis mencionados

Orly em uma entrevista sobre seu trabalho disse que todos temos uma
necessidade espiritual de nos conectarmos com algo maior do que n6és mesmos, e
espera que assim como um cristdo diante do altar sente santidade, quem vé seu
trabalho possa sentir presenca nele, independente de compreender o que se vé, o
que interpreto como um paralelo entre fé e pertencimento a comunidade. Ela
frequentemente discute a relacdo entre ritual e tradicdo na cultura pop, e como
individuos sao capazes de se conectar com coisas que nao imediatamente
compreendem, por serem tao difundidas e capazes de penetrar em tantas vidas.
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A direcéo criativa frequentemente busca falar através de imagens que sao
puramente alegdricas, ou embelezar o dia a dia tornando-o ousadamente
cinematografico. O uso de simbolos e cdédigos de maneira genuina com base em
memorias e n&o exatamente na cosmetizagdo é peca fundamental de minha
pesquisa. Seja qual for, uma composi¢do cuidadosamente projetada pode ser téo
simbdlica que toda a narrativa faz-se presente nos detalhes da visualidade, e
portanto as imagens falam por elas mesmas. Pode-se entender em linhas gerais que
a direcdo criativa trata de tornar presente uma coisa, algo talvez que n&o caiba em
palavras, similar a diversos trabalhos artisticos propriamente ditos, "Morro pela boca,

vivo pelos olhos" como expresso por Leonilson.

2.5 Memoria onipresente

Compreendendo a tecnologia como expansao da memoria e ndao o
contrario, constantemente usei o bloco de notas do meu celular para anotar e
rascunhar frases, ideias, dire¢cdoes e expressdes. Boa parte do meu processo foi me
contaminar com diversos trabalhos graficos e audiovisuais para pensar narrativa,
forma, metafora, recurso, direcdo de arte. Percebi que praticamente qualquer
producdo potencialmente contribui para o pensar narrativa, representacao e
memoria. Passei a enxergar memdria em todas as midias, as vezes sem conseguir
transcrever explicitamente, mas consciente de sua presenca.

Produzir, ainda que nem sempre consciente disso, € uma fabricacdo de
testemunhas. Uma abordagem fisiologica aponta a memoria e a imaginagcdo como
fendbmenos que acontecem nas mesmas redes neuroldgicas do cérebro, € racional
compreender como ilimitadas as sequéncia imagéticas que podem expressar

experiéncias pessoais cifradas ou transpostas poeticamente.
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3. Proposta

3.1 Contra a negagao do passado

Minha ascendéncia se da por uma migracao a partir de questdes geopoliticas
em que minha mae vem ao Brasil estudar fugindo de um cenario instavel de
guerra-civil por causa de intervengcdes dos Yankees, e assim conseguir melhores
condigbes de sobrevivéncia. As viagens para a Nicaragua durante minha infancia e
historias contadas e vividas em relacdo a culturas locais sao parte do meu
entendimento enquanto sujeito, ainda que tenha minha genealogia mais ancestral
muito incerta e apagada pela colonizagao.

Quanto a minha familia paterna, tal a incerteza de origens é compartilhada,
somos mais uma familia de Souza nesse continente. Por isso, é dificultado pensar
um passado mais distante, ndo posso me aprofundar e devo recorrer e me contentar
com alguns elementos que sobreviveram ao tempo, tendo cuidado para n&o os
totemizar mas fazendo o possivel para que se perpetuem. Mais uma vez referencio
Galeano, agora em seu magnum opus, em que coloca que "A primeira condi¢gao
para modificar a realidade consiste em conhecé-la.".

Dilma ao sofrer o golpe sentenciou "Nao gostaria de estar no lugar dos que se
julgam vencedores. A historia sera implacavel com eles", citando Darcy Ribeiro.
Porém, conforme colocado por um colega, em seu podcast "eunaoabriomar", por
mais que admire e reconhega o contexto da colocacdo da ex-presidenta, algumas
questdes, como a lei da anistia, a narrativa de Ordem e Progresso estampada na
bandeira, as sequelas das politicas de embranquecimento, a catequizagdo, o
resultado das ultimas elei¢des, situacdes vividas dentro da propria Esdi e diversas
violéncias enraizadas, ndo me permitem sempre enxergar a histéria de maneira
esperangosa ou abstrata. Sinto urgéncia em produzir propondo questionamentos ao
que me atravessa e perturba.

Compreendo a inexisténcia de sociedade sem narrativa e a memadria como
fundamento da prépria comunicagdo. Para pensar um repertorio de mitologias,
pesquiso as cosmogonias relacionadas a minha infancia para poder produzir a
minha propria "cosmogonia" a partir da minha mentalidade presente, associando ou

criticando estes elementos de uma suposta esséncia pessoal.
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3.2 Criando como conquistador

Percebo que mecanismos de pesquisa e redes virtuais com enormes
fluxos de informagdao modificam as maneiras como buscamos inspiragao para
nossos projetos de design, e por isso temo a frequéncia de projetos em que
buscamos expandir a partir do estrangeiro e ignoramos nossos repertorios
pré-existentes. Por vezes se faz presente uma dicotomia entre a auséncia de dialogo
com o mundo que nos cerca contra uma caricatura do que é regional.

Assim, tais tecnologias podem ser aliadas a um projeto de
epistemicidio, e colaborarmos com este quase que inconscientemente. O
qguestionamento das relagdes entre identidade cultural e os fluxos de informacéao e

midias € de grande contribui¢gdo para entender possiveis apagamentos.

"Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares,
historias e tradigbes especificos e parecem "flutuar livremente"." ®

Meu trabalho busca experimentar uma suposta autonomia criativa, com receio
de que minha vida seja um mimetismo e minhas paixdes uma citagdo. Consciente de
se tratar de um paradoxo, construi majoritariamente com influéncias em escala local,
ou seja, além de meu proéprio repertorio, incluindo todos meus eus passados, me
inspiro também em amigos com produgdes que admiro e fagam sentido com o que
desenvolvi.

"Compramos produtos que nos foram recomendados pelo monitoramento de
nossas vidas eletrbnicas, e voluntariamente oferecemos feedbacks a
respeito do que compramos. Somos um sujeito obediente que se submete a
todas as formas de invasdo biométrica e de vigilancia. E que ingerimos
comida e agua toxicas. E vive, sem reclamar, na vizinhanga de reatores
nucleares. Um bom indicador dessa abdicagdo completa de
responsabilidade pela propria vida sdo os titulos dos best-sellers que nos
dizem, com uma fatalidade sombria, quais os mil flmes que devemos ver
antes de morrer, os cem destinos turisticos que devemos visitar antes de
morrer, 0s quinhentos livros que devemos ler antes de morrer." 24/7
Capitalismo tardio e o fim do sono. Jonathan Crary

Acredito que seja importante acrescentar que meu projeto € uma
experimentagdo no campo de explorar a politica na estética, o que nao se deve

confundir com o artificio fascista de estetizar e cosmetizar a politica.
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3.3 O valor da memoria

Diversas vezes dissociei memodrias da infancia por causa de momentos
delicados, mas em contradi¢do, aprecio lembrar quem um dia ja fui sem todo peso
que o mundo nos obriga a carregar. Minha exploragdo da memaoria busca exaltar
narrativas que entendo como por vezes preteridas, até na minha propria producéao,
por vergonha ou outros impedimentos.

Utilizei memdrias autobiograficas e memdrias cintilantes ou em lampejos
(flashbulb memories) como pilar da composi¢cdo de narrativas visuais em animagdes

quadro-a-quadro (stop-motion).

3.4 Folclore vivo

Quando busco falar de memoaria e design ndo me apetece a ideia da memoria
como comadite. Ha toda uma gramatica cristd que nos foi ensinada, e quando
precisamos traduzir o que esta desviante dessa gramatica hegemédnica os
elementos sdo adjetivados de “étnico”, “exdético”, “regional”. Assim como também ha
a moda nostalgica, "vintage", "casa de vé". Ambos exemplificam usos da memoaria
alinhada ao design que serve e € neutralizado pela cultura corporativa. Também néao
vejo com bons olhos a maneira como "ancestralidade" € colocada, principalmente
quando proferida por pessoas brancas, como algo referente ao primitivo e tribal,
busco trazer o ancestral como presente.

Quando trago elementos folcléricos ndo o fago para tornar meu trabalho mais
"exodtico", mas sim porque se conecta diretamente com memorias afetivas de
experiéncias e sensacdes: narrativas, odores, sabores, tatos, imagens, sons,
receitas, habitos e dizeres passados de geracdo em geragdo, as vezes hao
intencionalmente, e realmente carregando um significado especial relacionado a
uma lembranca especifica para mim. "Ancestralidade (...) € olhar pra cada canto da
casa e lembrar como foi construido, como foi usado aquele local.".

Ainda que algumas experiéncias sejam coletivas e ndo individuais,
quando se reduz ela e se a isola em nivel pessoal em fungao de comunicar, se torna
mais palpavel e material. Retorno a Galeano, desta vez na sua obra mais influente
neste projeto, o "Livro dos Abragos™®, onde a memoria é colocada como viva, e a

histéria como algo que pode e deve ser contado a partir de pequenos momentos.
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Para narrar estes pequenos momentos, portanto, € fundamental pensar
estruturas narrativas, e quando através de imagens, também a dire¢ao criativa a
direcdo de arte. A grande responsabilidade de abordar o macro no microcosmo
demanda atencdo a cada detalhe, sendo fundamental cuidado ao selecionar
estéticas especificas por poder significar rejeicdo de outras possibilidades.
Registrando, pretendo adiar a finitude, podendo operar como capsula do tempo,

como colocado por Carlos Almaraz em algumas de suas obras.

"Temos que pensar em nés como criaturas finitas, daqui a cem anos pode
ndo haver nada assim (...) alguém vai assistir e talvez nem acreditem que
existiu, talvez a unica evidéncia do ocorrido e da existéncia seja isso(...)
imagem ¢ ilusdo, pode ou ndo existir mas quando se vé é tao real quanto
qualquer coisa."

3.5 Linha e a entrelinha

Desacredito na universalidade pretendida diversas vezes no decorrer da
Historia do Design, ndo almejo objetividade ou obviedade em meu projeto, mas a
exploracdo de imagens poéticas alinhadas a visualidade como linguagem, podendo
ter seu uso como mecanismo para o engatilhamento e defesa de ideias e proposi¢cao

de questionamentos em todas suas nuances.

"A linguagem da visdo n&o é autoexplicativa nem autossuficiente, atuando
em um campo mais amplo de valores sociais e linguisticos. Para dominar
esse campo mais amplo, nds, designer, precisamos comecar a ler e
escrever sobre as relagdes da forma visual com a linguagem, a histéria e a
cultura." 7

Esta citacdo parte de Ellen Lupton, uma das mais referenciadas autoras em
design, ao escrever sobre a Bauhaus, aparentemente também incomodada com a
frequente inspiragcdo do design restrita as tecnologias humanas.

Toda criagdo nasce de algum grau de insatisfagdo com a vida, com a
biografia, com a configuragdo de mundo, sendo uma tentativa de sanar tais
caréncias, exceto quando estritamente condicionada a uma demanda do mercado.
Sendo a génese do préprio design um descontentamento com um modelo ja
concebido, e uma busca por tornar o industrial algo mais pessoal, é coerente a
recorréncia de seus encontros com questdes de identidade, e consequentemente
narrativa, ainda que estruturalmente esta intercessdo possa ser desmotivada por
uma nebulosa area de atuacgédo profissional.

O aprendizado e producdo de conhecimento neste campo depende de se
arriscar a desenvolver interesse e curiosidade em buscar tais caminhos. A
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bricolagem, a remistura, a reconstrugédo e o reuso para produzir novas percepgoes e
significacdbes € uma possivel maneira de transitar ou tragar tais caminhos,
encontrando outros rumos podemos criar uma memoaria do futuro.

Mas qualquer histéria € certamente algum tipo de mentira, tudo que a gente
sabe sobre si mesmo é baseado nas nossas lembrancas e a nossa memoria
também é refém das nossas subjetividades, é sugestionavel, por que nés somos. O
que lembramos, o0 que vemos, o que achamos certo ou errado, tudo é sugestionavel.
N&o importa que tenhamos memdarias falsas, diz o neurocientista Martin Conway, o

importante € que elas se encaixem com a ideia que temos sobre nos.

"N&o é uma recordacao literal. E quase como uma obra de arte baseada em
uma foto do passado. E por causa disso a memoria frequentemente contém
erros. Podemos defini-la como uma representagdo com uma importancia
pessoal grande que tem alguma conexdo com o passado, mas que nao
necessariamente representa o passado como uma foto, um video ou uma
recordacdo no diario faria. Para entender por que pode conter erros,
precisamos entender as diferentes fungbes das memorias. Uma delas é
recordar o passado imediato. Esse tipo de recordagdo é razoavelmente
preciso. Outro tipo, que chamamos de memorias autobiograficas, de
periodos mais longos, de meses, anos ou décadas, servem mais para nos
ajudar como individuos, para nos definir. E entdo é nesse momento que nao
€ particularmente importante que a memodria seja bastante precisa. O que
importa € que seja consistente, que se encaixe com a sua vida, com o que
vocé constréi sobre vocé mesmo. E esse processo pode ser inconsciente.
'Entdo as memorias definem a percepgdo que temos sobre nossa vida? Ou
€ o contrario. o que construimos sobre nossas vidas define nossas
lembrancas?' As duas coisas interagem. E algo que chamamos de
coeréncia. Ha memodrias que chamamos de ‘autodefinidoras'. Elas
provavelmente vao nos direcionar para certas dire¢cdes e objetivos que
buscamos em nossas vidas e vice-versa. (...) Existe uma fungdo de
retencdo: vocé acaba se lembrando mais de eventos de grande relevancia
para vocé, como os relacionados a seus objetivos, preocupacdes e desejos.
'Existem memorias coletivas?' Sim. N&o té-las é um problema. (...) E uma
repressao das memorias, que pode ser consequéncia de um problema na
sociedade, em geral. S3o memodrias importantes porque provavelmente séo
memorias de eventos negativos. E eventos negativos transmitem mais
informagdo que eventos positivos, sdo mais informativos sobre o mundo e
as vezes sao sobre coisas que podem ser ameacadoras. Vocé se lembra de
como as coisas podem dar errado para nao repeti-las. (...) Acredito que elas
nos formam, formam nossa personalidade, nossa interagdo com os outros,
0s amigos que escolhemos, e que ndo somos necessariamente conscientes
disso."
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4. Desenvolvimento
4.1 Experimento inicial

Lévi-Strauss usou "bricolagem" para descrever o padrao caracteristico do
pensamento mitologico, que em sua descrigdo se opde ao processo de criagdo dos
engenheiros, o qual parte dos objetivos para os meios enquanto o pensamento
mitoldgico busca aproveitar o que ja esta disponivel para resolver novas questdes.

Despretensiosamente, ainda que conectado a questdes do projeto durante o
més de Outubro de 2020 desenvolvi algumas ilustragdes e rascunhos semanalmente
para testar a ideia de amalgamar figuras para criar significados e discutir questoes.
Nos testes, ilustrei através de abstragdes de poucas linhas. Foram geradas imagens
adequando memorias pessoais que estava anotando a temas gerais fornecidos por
uma lista estilo "Inktober", projeto cibernético onde ilustradores se desafiam a fazer

multiplos trabalhos seguindo listas tematicas.

deus ¢ uma <obra com asas

Figura 11 - llustragéo para a categoria "Mitologia", combinando o classico jogo da cobrinha do
celular Nokia que minha mae usava nos anos 2000 com Quetzalcoatl, da mitologia Maya, presente no
Popol Vuh, cujo durante arrumagdes encontrei uma edi¢do de minha infancia e uma da adolescéncia

da minha mae.
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4.2 Inventario, classificagcéo e triagem

Semanalmente mergulhava, reordenava e reorganizava as minhas anotacdes
digitais, em uma constante triagem de entradas. Parafraseando Noni Geiger em uma
de suas orientagdes: "Processo € juntar aspectos intuitivos fundamentais em
qualquer projeto, ndo acredito em projeto sem intuicdo, por ser uma acao dialética
de intuigcbes com racionalizagdes". Assim, incontaveis vezes a 'bricolagem' pode ser
identificada nas diversas camadas do meu projeto, estando presente até mesmo nas
construgdes textuais, onde a compilagcdo de minhas notas foi ordenada em ldgica

cromatica para a producgao dos tépicos do presente relatorio.

Para desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma safredora.

Onde habilam as inspiragies do design

A identidade se consirdi a partir de outros

Psicomagia

Para me convencer de gue tenho valor @ que o que tenho para dizer ndo & um monts de
marda. Para Mosirar que U POSSO @ QUE U escreversl, sem me imporar com as
advenidneias contrisias. Escrevenel sobre o niio dito, sem me impartar com o suspifo

de ultraje do censor @ da audidncia, Finalmente, escreve porque tenho med de
escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever” ANZALDUA, Gloria (1981)
“Speaking in tongues:a letter 1o Third World women writers™. InMORAGA, Cherrie

retomar enquan essdncia
lombrar oq um dia ji ful som todo peso que o mundo nos obriga & camegar
exploras 8 memdria & exaltar folclores @ namativas que por vezes sio pratendos

‘a memdria como coisa viva & como a histdria pode e deve ser contada a partir de pequencs

mamantos - eduards galeana ¢ o dos abragos

Contra a negagao do passado
Criando como colonizador

O valor da memdria

& ANZALDUA, Gloriaorgs ). This bridge called my back: writings by radical
women of color, New York:Kilchen Table, p. 165.74.

Folclore vivo
cinama navo, @ ch

i i nlo hi sociedade sem narativa, sendo por ganaalogealorgem das coisas @ do mundo) via at
Linha e a entre-linha ! gy
resgale do passado negado para entdo poder delinear um futuro

Para a servit
Dilma ac sofrer o golpe senlencicy "Nio gostaria do estar no lugar dos que se julgam
A histiria serd i sles”, citando o Darcy Ribsiro.
Porém, conforme colocado por um colega, em seu podcast ‘sunacabriomar’, slgumas
quesibas, coma & i da aniska, & narmativa de Ord Progr bandai L] oria, & relembrar, & ofhar pra cada canto da casa @ lambrar come fol
o resultade das (timas eleicBes, stuactes vividas dentro da pepria Esdi o diversas constrsida, como fol usado aqueie local ira
wiclncias enraizadas na me permitem sempre enxergar 3 histdria de maneira
eBparan;osa ou abstrata. Sinto wiglncia de produzil Propondy qUEsticnamentos ac que ma
alravessa e perurba,

pensar diregio de arle o estnuluras narativas

alegorias & podlicas

visualdade como linguagem e seu uso pars ¢ engatilhamanto e defesa de idelas e
Mecansmos de pesquisa @ redes com enormes fluxes de da
MENGErES COMO buSCamos iNSRIrBCAC Dara NCS$08 projelos.

Ao selecionar quais - sera0 aphcadas estamos

slementostendenciasiesteticas
sampre buscando expandir & partir do estrangeins 8 nio do que 4 lemos incanscientamenta reiandcs todas oulras possivels escoinas.

Figura 12 - Exemplo de organizagao cromatica de recortes de ideias para composi¢ao do

relatério

Uma das notas foi dedicada especificamente a catalogagdo e
mapeamento de componentes das minhas memorias infantis, a serem bricolados,
posteriormente organizados em uma planilha (Anexo Il). Tal inventario se faz
essencial para esmiucar inspiracdées e me basear em cultura e ndo superficialmente
em esteredtipos. Na tabela de componente destas lembrancas e potenciais
elementos com mais de cem itens, que podem ser abstratos sem eu discorrer e
explicar um a um, o que nao € essencial para compreensao do processo.

A classificacdo busca facilitar pontes entre tais componentes e

organizar os possiveis desdobramentos, para transformar memdérias em linguagem
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com representagdes ludicas em uma dimensao fabular e expressar algo que talvez
nao exista fisicamente mas exista em uma forma emocional.

Tive a frase "O mundo é uma bagunca, e a gente trata de dar ordem" de
Tunga como maxima para o exercicio do levantamento livre desta bricolagem. Tendo
a universalidade no especifico em mente, selecionei possiveis cenas compostas
pela unido de certos elementos da lista. Apds alguns meses aperfeicoando as ideias
em maturagao, foram hierarquizadas as cenas e selecionadas as mais visualmente
interessantes para serem trabalhadas no projeto, sendo elas nomeadas e
destrinchadas no item 4.5. Também foi montado um quadro de referéncias inicial

para a criagao das ilustragdes e dialogo com a minha orientadora (Anexo lll).
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4.3 Linguagem visual

A maioria das ilustragdes que desenvolvi tém plasticidade icbnico-geométrica
que remetem a Isotype, sistema criado para comunicar de forma simples, atendendo
a fins informativos e educativos, valorizando a linguagem nao-verbal. Porém, este
sistema esta inserido num contexto europeu de universalizagdo e carrega consigo
padrdes coloniais violentos, como apontado por Ruben Pater em Politicas do design.
Sendo assim, as representacbes geométricamente estilizadas desenvolvidas por
mim, apesar de seguir alguns principios formais que aproveitam a qualidade técnica
e consisténcia desta invencao, flerta com a ideia de uma provocagcao através da
possibilidade da reformulacdo e desuniversalizacdo das representacdes, além de

sua aplicagdo em um contexto ludico.

Figura 13 - Imagem extraida do livro "Politicas do Design" para exemplificar Isotype e seus

padrdes coloniais

Porém, meu ponto de partida na geometrizagao inicialmente vem da ideia do
uso de recursos com natureza simbdlica e afetiva no meu processo. Minha mae,
professora de estatistica, muitas vezes carregava em sua bolsa um bloco de papel
milimetrado, e em diversas situagdes, quando eu era crianga, me dava tal papel para
desenhar. Quando usei papel milimetrado para desenhos técnicos ou isométricos em
aulas da Esdi foi um momento em que estava pela primeira vez usando esse recurso

ja familiar para mim da maneira "correta".
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Todo o processo tange em diversos pontos tanto praticas de exercicios de
design esdianas, quanto materiais e técnicas ja presentes na infancia. Por exemplo,
papeis colorset e recortes sdo pega chave na visualidade trabalhada, presentes
tanto em projetos escolares quanto em disciplinas universitarias com exercicios de
forma, contraforma, contraste, composicéo, interacdo entre cores, ritmo, formagao
de paleta, etc. Os materiais utilizados foram todos encontrados durante o processo
de organizagcdo da minha casa, buscando coeréncia e significado em diversas
instancias do processo. Todos os papéis coloridos, papéis milimetrados, lapis de cor,
réguas, fitas datam de anos antes de eu sequer pensar em me graduar em design.

A metodologia de produgao utilizada, em que inicialmente eu produzi moldes
em papel milimetrado e posteriormente os recortei e montei em outro material,
também vai de encontro com outros momentos de um passado afetivo mais distante
e de um desenvolvimento técnico mais recente, é inspirada na feitura de modelagem
para costura, processo que tive contato ha muito tempo através de um caderno
herdado de minha bisavo, e que estudei recentemente em outra graduacao paralela
a Esdi.

Inicialmente pensei em usar recursos cinematograficos hibridos, porém com o
amadurecimento dos conceitos trabalhados, optei pelo uso apenas de colagem
analogica posteriormente tratada digitalmente quadro a quadro como maneira mais
interessante e viavel para executar o projeto. O discurso visual busca causar
fascinio e retorno a admiragao infantil pela forma.

O proprio titulo escolhido, que € uma apropriagao e um jogo de palavras com
Lévi-Strauss, ja me encaminhou para tal técnica. Gosto também de pensar na
relagdo poética deste método com a inspiragao inicial na arrumagao e acumulagao,
sendo a colagem manual uma forma de trabalho em que se pode alterar e alterar de
novo para nao se apegar, sem poOr algo como precioso demais para ser

transformado, potencialmente melhorado ou destruido.
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4.4 Conjuntos

Os elementos quando decifrados podem permitir alcancar sensagdes e
percepcdes do cosmo expressado através das composi¢des. Cada cena trabalhada,
além da coeréncia semantica, tém determinagdes formais: morfolégicas, de escala,
cromaticas e sequenciais para que sejam entendidos os elementos e que eles
compdem um mesmo conjunto dentro do alfabeto cultural presente no video. Tais
parametros sao explicitados nos itens consequentes através de expressdes chaves,
lista de elementos, quantidade de camadas, imagens dos moldes (que sofreram
algumas pequenas alteragcbes no processo de transposi¢cdo) e imagens finais
(disponiveis em maior escala no Anexo IV). Porém, ndo desenvolvi uma detalhada
explicacdo semantica das cenas, pois meu trabalho tem premissa poética visual, em
que nao desejo que todas as intengcdes e ideias sejam bem descritas e

racionalizadas, sem limitar possibilidades imaginativas.
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4.4.1 Ma sorte
Ideais: cultura industrial popular; maldi¢des hereditarias; cantigas de roda; mau
agouro; conflito.

Elementos: chinelo havaiana; espelho pavao; sombrinha; saleiro ovo cisne (e sal).
Plasticidade: duas camadas.
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Figura 14 - Moldes da cena Ma Sorte
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Figura 15 - Elementos da cena Ma Sorte




4.4.2 Monstras

Ideias: criaturas sobrenaturais; demonizacao; quebra-cabeca; mascaras; mistério.

Elementos: corpo; mula sem cabega; chancha bruja; carretanagua; macho-raton;
cuca.

Plasticidade: uma Unica camada.

Figura 16 - Moldes da cena Monstras
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Figura 17 - Elementos da cena Monstras

30



4.4.3 Protecao

Ideias: decatequizagao; avos e avds; dualidade; transi¢ao; credo.
Elementos: vela; carranca; aparecida; cosme; damido; sebastido; guadalupe.

Plasticidade: quatro camadas.
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Figura 18 - Moldes da cena Protegao
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Figura 19 - Elementos da cena Prote

cao
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4.4 4 Ludicidade

Ideias: abundancia; ver, ouvir, falar, e tocar; consumo; tecnologia; tradigéo.
Elementos: camera; gravador; teclado; pifiata; vassoura.

Plasticidade: quantidade de camadas indefinida, porém com muitas cores

Figura 20 - Moldes da cena Ludicidade
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Figura 21 - Elementos da cena Ludicidade
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4.5 Roteiro visual

A criagdo de um roteiro visual preliminar (completo no Anexo V) foi essencial
para esquematizar os movimentos e transicdes, materializando minhas ideias e
podendo assim reavaliar questdes de escala, enquadramento, ordem, eixo e relagao
entre os componentes, além de permitir tracar melhor a unidade visual de cada

cena, buscando garantir que estas se diferenciam pela forma e animagéo.

(fiipa)

tremidal?)

Vid),5'

Figura 22 - Trecho do roteiro visual preliminar
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4.6 Metodologia

Desenvolvi ao longo do trabalho uma linguagem e metodologia de produgao a
partir das tais memodrias do meu imaginario infantii sem seguir uma formula
especifica, mas sim utilizando expertises projetuais dialéticas com o processo, que

para fins relatérios esquematizo nas seguintes etapas:

experimento inicial
!

inventario (lista)

1

classificagao (tabela)

!

triagem e associagdes

!

criacao de cenas + selegédo de elementos

l

selecao de cenas + reavaliacdo de elementos

l

ilustragdes geometrizadas sobre base milimetrada

!

'modelagem’, planejamento de recortes

l

definicdo cromatica preliminar

l

roteiro visual preliminar

l

adaptacgdes formais e sequenciais

!

definicdo cromatica final a partir dos papéis

l

construgéo dos elementos: recorte e colagem

!
digitalizacao
!

tratamento de imagem

!

montagem de cada quadro

!

animacao e ajustes sequenciais
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5. Consideragoes finais

O trabalho foi um constante embate com a objetividade, uma vez que nao
listei simplesmente objetos, mas sim narrativas intimas a partir da memdrias, e que
para serem listadas, foram representadas e consequentemente decepadas e
reduzidas a palavras e elementos. A maneira como tais elementos se apresentam
no video em muitos casos esta distante da memoria original, porém devido a
pressao para comunicar de maneira mais direta, somada a ndo necessidade de
expor e discorrer sobre a origem do elemento, causou tais mudangas.

A midia de reproducgao propositalmente também €& colocada de maneira vaga,
o video nao foi produzido mirando um espaco de reproducao especifico, como por
exemplo: festival audiovisual, instagram, youtube, galeria, cinema. Por conta disso
nao foram acrescentados créditos e letreiro no préprio video. Durante o processo de
edicdo, o projeto quase acidentalmente foi editado com exatamente um minuto de
duracdo, sendo assim pode ser compartilhado facilmente por rede social ou
submetido ao Festival do Minuto, entdo informagdes essenciais como créditos
podem constar no campo de descrigao da midia.

O trabalho é adaptavel para diversas midias, caso deseje exibi-lo em alguma
especifica, pequenas adaptagcdes podem ser feitas futuramente, como: converter as
cenas em loops independentes, aumentar a duracido, desenvolver um letreiro para
introdugdo do projeto ou até mesmo acrescentar audio. Tanto elementos textuais
quanto audio nao foram prioridade ao longo do desenvolvimento, porém, ndo os
descarto como possibilidades que ainda podem ser trabalhadas para
desdobramentos futuros, uma vez que em certos espacos expositivos tais
componentes sao tidos como primordiais.

Outro possivel desdobramento futuro, € a materializacdo das cenas
idealizadas porém descartadas ao longo do processo, porque nao eram tao concisas
quanto as que foram desenvolvidas. Quanto as que foram realizadas, tive grande
satisfagdo com as imagens obtidas, e vejo também a capacidade de aplica-las em

outras superficies como estampas, artefatos, tatuagens ou impressos.
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Tabelas também podem ser acessados por este link., possibilitando
melhor leitura

Anexo | - Tabela albuns

Langamento Artista Album Critica Ascendéncia Radicada

22 de Margo de 2005 M.ILA Arular Pitchfork Sri Lanka Inglaterra
Rito de

21 de Junhode 2019 MC Tha Passa TMDQA Bahia S&o Paulo

15 de Novembro de

2019 Tei Shi La Linda Pitchfork Colémbia Canada
I'm Your

3 de Abril de 2020 Empress of Empress Of  Pitchfork Honduras EUA

Rina

17 de Abril de 2020 Sawayama Sawayama  Pitchfork Japéao Inglaterra
Miss

17 de Abril de 2020 Lido Pimienta Colombia Pitchfork Colémbia Canada

28 de Agosto de 2020 Sevdaliza Shabrang Pitchfork Ira Holanda

26 de Junho de 2020 Arca KiCki Pitchfork Venezuela Espanha
Sin Miedo
(del Amory

18 de Novembro de Otros

2020 Kali Uchis Demonios) | Pitchfork Colébmbia EUA
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Anexo Il - Tabela Componentes

nar. nar.
planta alimento transporte movel som icone sobrenatural
pessoal popular

animal

mapache

cobra

harpia

chancha bruja

mula sem cabega

guarda-barranco

popol vuh

passaros nacionais

carreta nagua

ledozinho

elefante e porco

cavalo marinho
flamboyant

velas (de ledo)

cuca tarsila

pescaria

sangue de barata

los motivos del lobo

esculpir ledes

jicaro

margarida

plantar pau brasil

vitoria régia

visconde de sabugosa

dobra de lotus

babosa da rotonda

flor vermelha do abuelito

marimba

hijos de la maiz
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tostones

cacau

plantagdo de feijao

protegida c/ lixo

gato de jilé

maiz criollo

pipoca

platano

limoeiro

gallopinto / arroz com

feijao

rojita

mineirinho

ultraprocessados

jogar sal cruzado sobre
ombro

carro de esquimo

doce de leite (fono)

pifiata

4 estacdes/2 estagdes

calabloca

amarelo como elo

cinema de rolos

esquipulas

sao cosme damiao

guadalupe

aparecida

sdo sebastiao

festa no céu

vulcdes / rochas

paredes ocas

lustre com cristais

chovendo
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sana sanita sanita de

rana

0 que arde cura o que
aperta segura

bolhas de queimadura

caldo do mar

arvore na areia

lixo eletrénico (piramide)

pilhas de papéis

gravagdes k7 (fono)

palito (fono)

joias

guantanamera

positive vibration

candelas romanas

la llorona

a volta do boémio

por una cabeza

gueguense

carranca

jogar pedra sobre ombro

flauta

puff da meg

poltroninha feita pelo
abuelito

cadeira de balango leo

poltrona do abuelito

maca

esculpir cadeiras

cadeira de diretor

cadeira ccbeu

caminhoneta
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fiat

barca

abrir guarda-chuva

dentro de casa

quebrar espelho

chinelo virado

bater na madeira

santos dummont

haga de su culo un
barrillete contanto que lo
eleve

alfazema da vovo

vassoura caipira infantil

espadinha de plastico

radar

mini gravadorzinho

camera caleidoscopica

bolhas de sabao

caleidoscopio

girassol

huipil

cheriqui / cacareco

videogame em pochomil

pastel da reposteria

norma

bolo porgdo magica

biscoitos amanteigados

representacéo do sol
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Anexo lll - Quadro de referéncias visuais

cena Ma Sorte
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cena Monstras

Muaa nenro™

Abape 108

cena Protecao
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cena Ludicidade
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Anexo IV - Elementos

chinelo virado
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chinelo
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espelho
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guarda-chuva
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saleiro
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saleiro separado
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Anexo V - Roteiro Visual Preliminar
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