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Marias: projeto editorial apresenta como
objetivo ressaltar a importancia da visibilidade
da literatura preta lésbica no circuito literario.
O projeto questiona a atual representatividade
de mulheres multiplas que vivenciem suas
sexualidades fora do padrio pré-estabelecido
pela sociedade. O livro seleciona quatro
autoras, duas estrangeiras e duas nacionais no
qual suas producdes textuais exaltam o afeto

entre mulheres.

O contetido é formado por trechos de ensaios,
contos, cronicas e poemas dessas escritoras, além
de experimentacoes cartograficas e aplicacao de
ilustracoes das autoras para compor o editorial.
O projeto foi desenvolvido por Suellen de Oliveira
como projeto de conclusio na Escola Superior

de Desenho Industrial, sob a orientagao da

professora Barbara Szaniecki.

Palavras chave: representatividade preta lésbica;

literatura; design editorial; ilustragao; cartografias.



Possivelmente existem muitas maneiras de
comecar os agradecimentos e sendo uma pessoa
bem cliché dado ao momento gostaria de
agradecer primeiramente ao governo do PT e

ao sistema de cotas nas universidades publicas.
E gracas as politicas de cotas, os quais muitos
serdo os primeiros a se formarem no ensino
superior de suas familias e até redes de afetos,
tenho esperancas que possamos continuar
nessa trajetoria e luta por nossa permanéncia e

existéncia nesses ambientes.

A ESDI é um espac¢o que possibilita muitas
vivéncias aos seus alunos, professores e todos

os funcionarios os quais permitem nossa
permanéncia na instituiciao. Ironicamente

talvez nunca consiga expressar em palavras

os sentimentos gerados durante essa etapa da
minha vida. A faculdade foi um dos primeiros
ambientes o qual me senti verdadeiramente livre
para ser quem gostaria de ser, sem muitos dos
julgamentos que infelizmente ainda enfrentamos
na sociedade. Durante esses seis anos tive muitas
alegrias, tristezas, brigas, afetos, enfrentamentos
e questionamentos sobre diversas situacoes,

porém fico extremamente feliz por tudo que



construi ndo apenas como estudante de design e
profissional da area como também o crescimento

pelo meu crescimento pessoal.

Com isso, gostaria de agradecer a todas as
amizades feitas durante essa etapa. Obrigada a
todos que apoiaram de maneira indireta e direta
para que minha permanéncia na faculdade fosse
possivel, nio apenas no desenvolvimento desse
projeto de conclusdo. Agradeco aos professores
0s quais seguem na luta para um ensino de
qualidade, em especial gostaria de agradecer

a minha orientadora Barbara Szaniecki por

toda a paciéncia, dedicacdo e humanidade na
transmissdo do seu conhecimento, ndo apenas
nos meses de orienta¢do mais também em todos
0s anos os quais tivemos a oportunidade de
trocar experiéncia na sala de aula, seja presencial
ou virtual. Obrigada por organizar meu “caos”,
durante essa jornada de conclusio de curso em
um momento delicado para todos noés, devido

a pandemia, obrigada por valorizar minhas

vivéncias e todo apoio.

Gostaria de agradecer a turma 53, por todos
esses anos juntos, aos momentos que tivemos de
felicidades, surtos e reclamac¢des. Também em
especial, quero agradecer ao grupo das Beths,

por cada momento que tivemos juntos, sorrisos,



palhacadas, companheirismos e particularmente
por terem me aceitado do meu jeito reclamacgao

e negativa na maior parte do tempo. Sou
imensamente grata a constru¢io da nossa
amizade, vocés sio uma das minhas maiores
redes de apoio desde o inicio, sempre estive
numa realidade onde meus lagos sanguineos nem
sempre se “mostravam” como Unico norteador do
conceito de familia. Por isso, agradeco por vocés
serem a minha familia durante todos esses anos

e espero a continuidade desse afeto.

Hillary de Oliveira, sabemos que vocé é muito
modesta, mas gostaria de te agradecer por
compartilhar seu conhecimento e ter ajudado
absurdamente no desenvolvimento desse projeto,
literalmente vocé foi a primeira pessoa que falei
antes de entrar na esdi (Qquando ainda estava na
davida de qual faculdade ir), obrigada por ser
gentil e ter me respondido a uma desconhecida
da rede social, fico muito feliz pela nossa
amizade e mais uma vez obrigada. Ao meu amigo
Marcelino de Oliveira, obrigada pela imensa
ajuda com a papelada e burocracia uerjina,
basicamente nem sabia onde era o campus da
ESDI e vocé ainda me acompanhou também até o

momento da matricula, obrigada por ndo desistir.
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1. INTRODUGAO
1.1. Qual o papel da literatura?

A literatura tem a capacidade de construir,
ressignificar e evidenciar as realidades dos
individuos. Esta apresenta um papel importante
na representac¢ao das acoes e relacoes humanas, o
que pode contribuir no processo de apagamento
social de grupos minorizados ou também
possibilitar a reconstrucdo de vivencias desses
sujeitos marginalizados por uma sociedade
patriarcal, racista e heteronormativa. Por

isso, é de grande importancia a construcio e
identificaciao de novas narrativas literarias de

grupos historicamente excluidos do poder.

A escrita feminina apresenta um continuo
historico de apagamento social e ¢é
constantemente excluida das producdes
literarias, contribuindo para essa
invisibilidade que sido recorrentes nas midias
tradicionais(impressos) e contemporianeas
(meios digitais). O sistema politico vigente
produziu narrativas embasadas no sexismo e
racismo em que esses individuos na maioria
das vezes nao sao autores da sua propria historia
por isso o desenvolvimento do canone literario

brasileiro é uma extensio do discurso dominante



presente na sociedade.

Quando penso em literatura sempre retorno

as minhas lembrancas da primeira infancia
principalmente o meu processo de alfabetizagao,
algumas dessas situagoes foram essenciais para
direcionar meu interesse e consumo do universo
literario, a primeira delas foi a dificuldade

que apresentei nesse periodo até os oito anos,
pois como ainda nao tinha sido plenamente
alfabetizada apesar de ter iniciado a vida escolar
cedo. Enfrentava dificuldades de entender as
letras e o ritmo de leitura e por muito tempo o
estigma de ser “burra” permaneceu na minha

vivéncia.

O cenario modificou — se quando minha
dificuldade com o ensino foi apresentada a
uma nova instituicao e professora, a qual teve

a paciéncia e experiéncia para recomegar a

alfabetizacdo compreendendo minhas limitacdes.

Apos esse periodo aprendi a ler e escrever, porém
devido ao trauma ainda nao tinha desenvolvido
o gosto pela leitura. Além disso o escasso acesso
aos livros e outras formas de ler também foram
fatores importantes nesse distanciamento,
entretanto foi no inicio da adolescéncia que
entrei em o contato com o universo dos mangas,

mudando drasticamente a minha realidade.

10



A partir dessa experiéncia desenvolvi, nao
apenas o gosto pelo subgénero dos quadrinhos
japoneses, mas também o interesse por outras

producoes literarias.

1.2. Por que falar da mulher preta lésbica?

A partir desse contexto particular, é na fase
adulta que comeco a desenvolver o interesse por
uma literatura mais representativa. A busca
pela identificacdo de vivéncias e experiéncias,
direcionou a maneira que consumiria producoes
textuais. O interesse em textos marginais

deu - se pelo questionamento de onde

estariam os autores pretos e nio - brancos?
Como ¢ consolidado a formacio do canone
literario brasileiro? Por que outras etnias sio
constantemente excluidas? Ou passam por um
processo de embranquecimento como ocorreu
com Machado de Assis. Além disso, o constante
questionamento da falta de representatividade
feminina e principalmente das mulheres de cor,

narrando suas proprias historias.

A literatura também pode ser utilizada como
instrumento de apagamento e desumanizagao
dos individuos. Escrever e oralizar sobre
mulheres pretas Iésbicas ¢ um ato de resisténcia

e ressignificacdo das concepcodes estabelecidas 11



por um olhar masculino, sexista e branco os
quais reforcam as relacdes de poder existente

na sociedade. Com isso, as narrativas literarias
lésbicas das mulheres de cor sofrem com o triplo
de invisibilidade, pois refletem na producao
literaria a hegemonia existente na comunidade
contribuindo para essa invisibilidade. A
constante exclusdo de corpos nado - brancos
fora do contexto heteronomativo ressalta a
necessidade de humanizar esses sujeitos a
partir do afeto, reestruturando a representagao

dessas vivéncias.

Essas dinamicas de poder influenciam o consumo
e transmissdo desse contettdo que encontram
dificuldades desde o acesso aos livros, a traducodes
de diversos géneros literarios para o portugués,
além disso existe pouco interesse concreto das
editoras brasileiras (no caso o meio impresso)

na propagac¢ao dessas narrativas. Segundo a
pesquisa “A Personagem do Romance Brasileiro
Contemporaneo”, desenvolvida pela Dalcastagne
(2005), mais de 70% da producio literaria

brasileira ainda é produzida por homens brancos.

1.3. Objetivos

Objetivos gerais

O objetivo do desenvolvimento dessa 12



pesquisa € investigar e relacionar as questdes
socioeconOmicas que influenciam a produgao

e difusdo da literatura lésbica com um
direcionamento racial, buscando protagonistas
pretas e ndo - brancas. Questionar os padroes
culturais no meio literario brasileiro e porque a
literatura pode ser utilizada como um “veiculo”
de resisténcia desses individuos marginalizados.
Além de estudar textos e autoras que discorrem
sobre a lesbianidade, feminismo e racialidade,
nio apenas em dmbito nacional, mas também de
outras nacionalidades e etnias, possibilitando
novas perspectivas de “ser mulher e 1ésbica”,
analisando maneiras de promover a visualidade

dessas narrativas e autoras.

Objetivos especificos

- Identificar e estudar a producio textual lésbica
que abordem questdes raciais;

- Pesquisar os géneros literarios, autoras e obras;
- Tradugao feminista como um processo de
descolonial e subversivo;

- Pesquisar a atuacdo das editoras independentes
no processo de difusdo desse género na
contemporaneidade;

- Produzir cartografias a partir dessas pesquisas;

- Realizar um Projeto Editorial que dé



visibilidade a tais questdes.

1.4. Questoes de pesquisa

- Quais sdo os fatores sociais que influenciam
o meio literario?

- Como trazer essas visualidades de modo
humanizado?

- Como o projeto de design pode dar

“visibilidade” para essa producao textual?

“visibilidade”: aqui o termo é utilizado no
contexto de ampliar o acesso ao conteddo das
autoras, tornando as obras acessiveis para o
publico. A intencdo nio é capitalizar a produgio
textual das escritoras como best-sellers, mas

democratiza — las.

“humanizar os individuos”: um dos objetivos
da pesquisa é questionar a desumanizacio
recorrente na literatura dos corpos nao -
brancos fora dos padrdes impostos pela
heterossexualidade compulsoria. As

representacdes de mulheres lésbicas e ndo —

brancas na cultura popular sdo sistematicamente

estereotipadas ou enquadradas dentro de
padrdes heteros. Com isso, se constroi uma
idealizacao desses sujeitos ndo apenas no

meio literario, mas também em séries, filmes,

novelas entre outras.

14



2. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

A metodologia proposta é iniciar pesquisas
tedricas sobre o tema utilizando como base livros,
artigos, ensaios os quais abordem questoes de
género, lesbianidade negra, textos marginais,
sexualidade, feminismo, etnias e identidades
intersecionais. Para além do histdrico geral da
literatura lésbica, outro objetivo é catalogar
autoras, que participam da comunidade lésbica
preta e /ou nido - branca, formulando possiveis
métodos na ampliacio e participacio do

publico na expansio desse projeto. Por meio,
desse catalogo sera possivel criar um “espacgo”
colaborativo que dialogue também com as
“comunidades” (leitores e escritores) que ja
existem dentro do universo virtual e apresentam
propostas similares na propagacio democratica

desse género literario.

2.1. Géneros literarios e a literatura lesbiana

Existem diversas possibilidades de classificacdo
dos géneros literarios, apesar de serem fixados
pela tradicdo, existe a flexibilidade para o
desenvolvimento de novos subgrupos. A divisdo
classica da Antiguidade divide-se em trés grupos:

narrativo, lirico e o dramatico. A narrativa

15



literaria, geralmente é composta por textos em
prosa, mas também podem apresentar-se em
forma de poemas como epopeias. Esta apresenta
caracteristicas basicas na sua estruturacgao:
intriga, acdo principal, acdo secundaria e
narrador, além disso os personagens sofrem
influéncia do tempo e espaco na construgao
dessa modalidade. O texto lirico é uma das
produgdes textuais mais tradicionais utilizadas
pela linguagem humana, os quais buscam a
musicalidade da palavra por meio de versos.
Uma das principais caracteristicas do género
dramatico é a composicao de textos escritos

para serem encenados como em pegas de teatro,

roteiros e a teledramaturgia(imagem 1).

Imagem 1: anotagdes pessoais do processo metodoldgicos.

16



2.1.1. Em quais géneros e/ou subgéneros

literarios a lesbianidade se encaixa?

Nao busco por meio desse estudo categorizar

ou trazer uma definicdo definitiva da literatura
lésbica, a intencdo da pesquisa e buscar

novas maneiras de acessar, compreender

esse universo literario, além de trazer
visibilidade e representatividade para um grupo
historicamente excluido da midia tradicional.

A tematica safica ndo é exatamente uma
novidade nas producodes verbais e ndo verbais os
quais estdo presentes nas linguagens humanas.
A representacdo do afeto entre duas mulheres
pode ser encontrada em escritos da Antiguidade,
entretanto devido a questdes de direcionamento
e analises historicas dos géneros literario, irei
mencionar a poeta Safo, que viveu no século

6 a.C, na Ilha Grega de Lesbos, como marco
inicial(historico) da escrita lesbiana. A origem
do termo “safica” é originaria desse periodo onde
foi utilizada para nomear “alguém de lesbos”,
porém a palavra “lésbica” passou por um processo
de ressignificacdo na sociedade contemporanea,
sendo utilizada na nomeac¢do de mulheres
homossexuais que se relacionam afetivamente

e sexualmente com outras mulheres (imagens

2,3,4,5 e 6).

17
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Imagem 3: autoras e possiveis maneiras de catalogar os
géneros mais usados pelas escritoras.
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Imagem 4: intersec¢des entre as produc¢des textuais.

Imagem 5: anotac¢des da pesquisa dos géneros literarios.

19



Imagem 6: novas formas de visualizar os géneros.

Durante as analises dessas narrativas que
também podem ser consideradas um subgénero
literario, € possivel inicialmente direcionar

o mapeamento dos eixos tematicos e autoras

da seguinte maneira: narrativas escritas por
mulheres e/ou sobre representatividade safica,
escritoras lésbicas assumidas as quais produziam
textos sobre a lesbianidade e escritoras que nao
sdo lésbicas autodeclaradas, porém produziram
ou produzem representa¢do para a comunidade.
Tais, autoras podem estar vivas e escrevendo
ativamente, enquanto outras sdo assumidas,
mas ja faleceram, além disso existe a

possibilidade de especulagdo para aquelas que

20



apresentam textos explorando essas tematicas,
contudo ndo eram “assumidas socialmente”
pois os termos utilizados por mim e outros
pesquisadores sao infelizmente provenientes da

escrita colonizadora.

2.1.2. Como classificar a literatura lesbiana?

Ao iniciar o processo de categorizar essas
narrativas iniciou —se um questionamento

de como “classificar” uma literatura que

¢ constantemente apagada dos processos
historicos. Quando penso incialmente sobre
representatividade lésbica na literatura
brasileira, retorno a cena de “O Cortigo” de 1980
do autor Aluisio de Azevedo, livro que fui ler
durante meu primeiro ano do ensino médio.
Contudo, por muitos anos, tive quase nenhum
acesso a textos escritos por mulheres sobre a
vivéncia e experiéncias de ser uma crianga,
adolescente, adulta ou idosa 1ésbica e/ou nao -
branca. Vivendo em uma realidade sem acesso a
livros os quais falassem sobre sexualidade com
pouco ou nenhum acesso a internet durante
minha infancia e boa parte da adolescéncia, meu
contato escasso era com producdes estereotipadas
da midia tradicional(novelas) e algumas séries

em que os personagens LGBTQI+ morrem de



modo tragico ou punitivo por causa da sua

sexualidade ao decorrer da trama.

E a partir do acesso a internet que inicio o
consumo de textos protagonizados por mulheres
1ésbicas. Blogs, grupos de redes sociais e outras
comunidades online possibilitaram a leitura
desses géneros literarios como contos, crénicas,
poemas, romances e outras formas de expressdes
em que as narrativas eram desenvolvidas por
mulheres plurais. O interesse ndo ficou apenas
para com produc¢oes independentes das midias
digitais, essa forma de “democratiza¢iao” do
contetido, possibilitou a busca por titulos

de textos impressos os quais sofreram com

o0 apagamento social, devido ao julgamento
daqueles que estao no sistema hegemonico de
poder e possuem forte influéncia na transmissao

e compartilhamento desses escritos (imagem 7).

O acesso a internet possibilitou a busca por
edi¢cOes impressas o qual narrassem essa
vivéncia. Comecei a consumir livros impressos
de autoria feminina e safica, tanto de produgoes
nacionais quanto internacionais isso possibilitou
diversos “achados” e novas reflexdes de como
esse conteudo ¢ feito e divulgado ou apagado

da midia tradicional. Quais sido os géneros

literarios mais utilizados pelas autoras para que

22



essa escrita chegue ao leitor? Prosa? Poemas?
E principalmente quais as principais etnias
sdo representadas nessas narrativas, tanto das

autoras como personagens?

Imagem 7: modos de classificacdo e difusao dos textos.

2.1. Tema e autoras

Esse fichamento tem como objetivo estudar
e analisar autoras e narrativas os quais

serdo utilizadas como base tedrica para o
desenvolvimento dessa pesquisa e elaboracao
do projeto grafico final. As escritoras foram
selecionadas devido a fatores histdricos do

compartilhamento das suas experiéncias
23



pessoais, além da relevincia para o movimento
feminista preto ou lésbico e a luta pelos direitos

civis da populacdo LGBTQI+.

Em seguida, teremos fotos das minhas
anotagoes pessoais, utilizando de processos
analdgicos (escrita manual e cadernos) durante
a leitura dos livros, artigos e estudos paralelos
sobre tema e autoras saficas ou relevantes para
o tema proposto, construindo uma espécie de
“cadernos de memorias do caos” dos contetidos
absorvidos ao decorrer dessas leituras. O que
iniciou — se como uma maneira de afastamento
de celulares e computadores, permitiu a
idealizacdo de um método de pesquisa, a
cartografia que auxiliasse no mapeamento da
literatura lésbica protagonizada por mulheres

pretas ou nao - brancas.

Audre Lorde (1934 - 1992)

Filha de pais caribenhos, nasceu nos Estados
Unidos das Américas em 18 de fevereiro de

1934 e faleceu em 17 de novembro de 1992, apds
14 anos na luta contra o cancer de mama. Se
autodenominava uma mae, escritora, poetisa,
lésbica, ativista do movimento negro, além disso
é referéncia das lutas feministas e direitos civis

da populac¢iao LGBTQI+ Audre Lorde, também foi

24



educadora participava ativamente da militancia
utilizando das palavras como sua maior forma
de expressao e luta. Tem diversos poemas
publicados, um romance e ensaios os quais ao
longo do desenvolvimento da pesquisa também
serdo utilizados como base tedrica. A autora
deixou como legado uma vasta producgao textual
e apesar do reconhecimento em diversos paises
da importancia das suas obras no Brasil, a
escritora teve seus textos difundidos por meio
da internet e da pratica da traducio feminista

subversiva durante muitos anos.

A primeira edi¢do publicada por uma editora

no Brasil foi em 2019, “Irm3a Outsider: ensaios e
conferéncias”, pela editora Auténtica e tradugao
de Stephanie Borges, além disso em 2020/2021
um grupo de editoras independentes (Ubu, Bazar
do Tempo Relicario e Elefante), uniram-se para

o lancamento de mais quatro livros da autora

com textos inéditos.

Em um de seus ensaios a autora afirmava,

[43 . ~ 4 » 7/ . . . .
Poesia ndo é luxo” é tem sido uma das principais

formas de comunicac¢io dos individuos da

classe operaria e mulheres/feministas de cor,

pois devido a escassez do acesso aos matérias

e as diferencas existentes nas demandas para

produzir um texto em prosa, o que gerava um

25



afastamento dos individuos participantes dos
grupos minorizados do compartilhamento de
suas vivéncias na literatura. Audre Lorde, nio
acreditava em “hierarquias de opressao” pois
em todos ambiente a qual estava inserida sofria

preconceito por ser negra, mulher e 1ésbica.

Além disso, ressignificou os usos do erotico

pelo feminino na sua poesia, apresentando
possibilidades de vivenciar o erotismo como
formas de empoderamento da mulher preta
lésbica. Ela teorizava sobre o silenciamento
epistémico e literario que inviabiliza as lésbicas
no geral e principalmente lésbicas negras,

em seus ensaios promove um dialogo entre a
comunidade os quais sofrem opressdes, relatando
como o sistema politico utiliza de discursos

de 6dio e segregacio entre os oprimidos.
Argumentava que as diferencas deveriam ser
ouvidas entre os individuos. Os dialogos entre
“irmaos e irmas” deve ser o principal mecanismo

de luta contra o sistema de opressao.

Feministas ou mulheres de cor: termo é mais
utilizado em contextos hispanohablantes e
anglofonos, surgindo com a segunda onda do
movimento feminista, o qual denunciava o
racismo existente no feminismo majoritario.

Com isso, o termo refere — se a mulheres de



multiplicidade étnica e racial de origem
caribenha, latinhas, nipo ou sino descendentes,
judaicas, muc¢ulmanas entre outras (imagens 8 e

9).

Imagem 8: modos de representar o poema “Unicérnia Preta”.

Comunidade LGBTQI+:
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Imagem 9: anotacdes sobre a definigdo do termo “mulheres de cor”.

Cheryl Clarke (1947 -)

Nasceu nos Estados Unidos da América em 16

de maio de 1947 é poeta, educadora, teodrica,
ativista do movimento lésbico negro e também
dos direitos civis da populacdo negra e LGBTQI+.
Utiliza da poesia para expressar, teorizar e
compartilhar sua vivéncia como mulher negra

e lésbica em uma sociedade racista, patriarcal

e lesbofobica. A escritora utiliza do erético
feminino, a sexualidade e o amor para questionar
a invisibilidade da negritude lesbiana. Segundo
Clarke, a sociedade menos preza a produgao

tedrica textual negra, criticando assiduamente
28



a cultura prosa - orientada nos ambitos
académicos, lutando por uma linguagem mais
representativa como alternativa ao silenciamento

constante dos grupos marginalizados.

Segunda a escritora, a poesia possibilita
experiéncias, existéncia dos corpos e coragdes
os quais foram espalhadas durante a diaspora
negra do continente americano. Elabora uma
narrativa poética e tedrica profundamente critica
ao racismo, heteronormatividade, os proprios
movimentos feministas, movimento negro e
lésbico o qual esta inserida. Afirmava, que “o
sexo lésbico é em si mesmo poesia”, a escritora
faz uso da “energia do erdtico” e questiona
como podemos utiliza — 14 como pratica de
subversio politica, desenvolvendo uma estética

e perspectiva safica em seus escritos.

Ela destaca o carater ambiguo da pratica

poética em que esta pode ser consagrada ou
considerada uma produc¢iao meramente estética,
menosprezando e desconsiderada como um

meio de geracdo de conhecimento. Tanto Clarke
e Lorde defendem a palavra compartilhada,
veem a poesia como “uma forma de adentrar em
dialogo politico com minhas / meus pares”. Além
disso, Cheryl Clarke, reafirma a importancia da

pratica de traducgao feminista da poesia lésbica
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de cor visando a amplia¢ao o alcance dessas vozes

dissonantes.

Conceicdo Evaristo (1946-)

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito nasceu

em Belo Horizonte, em 29 de novembro de

1946. Migrou para a cidade do Rio de Janeiro na
década de 1970 e graduada em Letras pela UFRJ,
Mestre em Literatura Brasileira pela PUC do

Rio de Janeiro, além de Doutora em Literatura
Comparada na Universidade Federal Fluminense,
trabalhou na rede publica de ensino na capital
fluminense é escritora, lancou diversos contos,
coletineas de poemas, cronicas e deu origem ao

termo “escrevivéncias”.

Durante o processo de pesquisa analisei os
textos produzidos pela autora de duas maneiras
distintas, a partir da leitura e analise do

livro “Insubmissas Lagrimas de Mulheres”

uma coletanea de contos em que destaquei as
historias correlacionadas ao tema abordado
como lesbianidade e vivéncias de corpos

pretos e ndo brancos. A segunda maneira de
experimentar a producdo textual da autora

foi assistir depoimentos disponiveis nas redes
sociais (YouTube). Os contos destacados durante

o processo de leitura foram: Isaltina Campo Belo,
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Mary Benedita, Saura Benevides Amarantino e
Regina Anastacia. Todos as historias destacadas
narram experiéncias correlacionadas com
tematicas da vivéncia lésbica (Isaltina Campo
Belo) e/ou experiéncias de ser mulher, preta ou

mestica na sociedade brasileira.

O termo “escrevivéncias” utilizado pela Conceicdo
Evaristo vem da necessidade de explicitar

um processo criativo que retrata “cenas do
cotidiano” os quais interessam a autora durante

a construcio da sua narrativa. Segundo a
Conceicao, escrevivéncias “é uma narrativa
descendente da subalternidade”, onde ela busca
construir personagens, a partir de experiéncias,
observacoes do particular e coletivo afirmando
que sua literatura nasce da oralidade e da

vontade de registrar a vida.

O livro “Insubmissas Lagrimas de Mulheres”

¢ uma antologia construida por meio da catalise
do “processo de dores”, narrar historias de
mulheres pretas e mesticas os quais vivenciaram
suas dores, porém sairam dessa tormenta, essa
coletinea de narrativas surgiu da necessidade

do questionamento: “mulheres negras nao
vivenciam a felicidade?”. Com isso, a autora
entende a literatura como uma forma de

escape da realidade.
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Livia Ferreira (1995-)

Livia Ferreira, mas conhecida com o
@afrocaminhio é uma escritora de 26 anos
que nasceu em Divindpolis— Minas Gerais.

A autora ressalta a importancia de colocar
mulheres negras e 1ésbicas em narrativas com
finais felizes, além de construir personagens
que nao performam a heteronormatividade. Ela
utiliza principalmente da internet como meio
de divulgacdo da sua producdo textual: twitter,
instagram, wattapad, e — books, também lancou
alguns titulos impressos por duas editoras
independentes, Se Liga Editorial e Viés.

O livro “No Olhar do Invisivel” foi seu primeiro
romance disponibilizado na Amazon e — books.
O romance apresenta uma narrativa suave

e envolvente do amor entre duas mulheres
pretas as quais ndo estdo inseridas no contexto
heternormativo. Uma das protagonistas

nao performa a feminilidade, reafirmando

a necessidade de personagens inseridos em
realidades factiveis e demostrando afeto na
literatura. Além disso, a escritora reafirma o

¥4

gosto por historias consideradas “agua com
acucar” e clichés romanticos para exaltar a
importancia de escrever narrativas com finais

felizes que fogem da “regra” de finais tragicos
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para mulheres lésbicas pretas.

Com isso, a autora constroi narrativas em que
essas mulheres pretas podem vivenciar suas
sexualidades fora do contexto opressor pré-
estabelecido na literatura. E durante meu
processo de pesquisa para o desenvolvimento

da base tedrica, entrei em contato com algumas
autoras as quais ja acompanhava o trabalho antes
mesmo do inicio desse projeto. A Livia foi a Gnica
autora que teve disponibilidade para participar
da entrevista. Seu trabalho é importantissimo

na construc¢do de uma nova representatividade
na comunidade. Ela ndo apenas coloca mulheres
pretas lésbicas como protagonistas, mas também
noés damos a oportunidade de ter a experiéncia de
ler clichés romanticos em um contexto onde tais
personagens sao constantemente negligenciados
e colocados numa posicao de inferioridade pela

sociedade.

2.1.1. Artigos

Durante essa etapa do fichamento estudei

e analisei alguns artigos que abordassem os
eixos tematicos pesquisados para o
desenvolvimento da pesquisa. Por questdes

de praticidade inicialmente comentarei apenas

sobre dois artigos.
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O primeiro artigo analisado foi “Afeto e
(Des)Humanizacgao: da literatura negra lésbica
como instrumento de luta” por Agatha Leticia
Eugénio da Luz, Juliana Damasceno de Miranda
e Aiana Hana Sarges Silva. A leitura desse texto
foi essencial para iniciar uma construcao de
parametros de pesquisa do objeto de estudo.

As autoras exemplificam de maneira objetiva a
necessidade e urgéncia do desenvolvimento de
uma literatura representativa, além de retornar
a discursido de como as producdes literarias
refor¢am os esteredtipos em relacido ao corpo

da mulher preta lésbica, porém elas também
ressaltam a importancia da literatura no
processo de “cura” e a visibiliza¢ao do afeto

entre esses individuos.

O texto reforca o apagamento das narrativas
de grupos marginalizados e as consequéncias
desse silenciamento. Apresentando dados
sobre a escrita feminina em ambito gerais,
mas também especificando a realidade da
literatura brasileira quando pesquisamos
sobre a representatividade de mulheres pretas
lésbicas na literatura nacional e os efeitos da

animaliza¢ao do corpo preta nessas historias.

O segundo artigo analisado foi “Sinais de luta,

sinais de triunfo: Traduzindo a poesia de
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negra lésbica de Cheryl Clarke” por Tatiana
Nascimento dos Santos e Denise Botello
(imagem cartograficas). Esta produgio textual
apresenta o processo de tradugdo de alguns
poemas poetisa Cheryl Clarke, exaltando a
importancia da pratica da traducéo tedrica
feminista como instrumento de luta e
descolonial do movimento feminista negro

(imagens 10,11 e 12).

Imagem 10: anotagdes durante o processo de leitura do segundo artigo.
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Imagem 11: anotac¢des durante o processo de leitura do segundo artigo.

Imagem 12: continuacao.
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Durante a leitura do artigo mantive meu
processo de metodolégico de pesquisa do
conteudo. Destacando as frases, autoras,
palavras e passagens do texto os quais considero
mais importante, utilizando das cores

como auxiliadores dessa metodologia. Além
disso, também desenvolvi experimentacdes
cartograficas a partir dessas anotagdes e
reescrevendo os poemas originais e traduzidos
pelas autoras do artigo de modo analégico

(imagens 13 e 14).

Imagem 13: anotacdes sobre a poetisa Cheryl Clarke.
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Imagem 14: analise do histérico de traducio das teorias
feministas para a lingua portuguesa.

Experimentacdes cartograficas destacando as
principais caracteristicas da produgao textual
da poetisa e ativista Cheryl Clarke. O texto
ressalta a importancia da traducdo realizada
pelo movimento feminino na transmissdo deste
conteudo, tal pratica também apresenta apoio de

autoras citadas durante a pesquisa.

2.3. Referéncias estéticas

Ao decorrer do desenvolvimento desta pesquisa
estou buscando maneiras de promover a
visibilidade de uma producao textual que

apresenta um histdrico de apagamento e
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invisibilizagdo do seu contetudo. Por isso, no
inicio da procurei por referéncias visuais
existentes dentro do universo safico, ndo apenas
o meio literario, mas também de outras areas:
artes plasticas, fotografias e producoes do audio

-visual (filmes, documentirios e séries), entre outros.

Entretanto, ao decorrer da analise outras

bases visuais foram apresentadas possibilitando
a construciao de novos meios e perspectivas

de promover a visualidade da literatura

lésbica protagonizada por mulheres pretas e
nao - brancas. As primeiras experimentagdes
apresentam uma relagdo a partir da minha
experiéncia com as ilustracdes, a segunda siao

as cartografias e as visualizagdo de dados a
partir de uma visido humanista dos dados, que
permitem o desenvolvimento de visualidades por

meio de métodos analdgicos.

Adaptacgoes cinematograficas

Filme “Rafiki” de 2018 é protagonizado por
mulheres pretas apresenta uma narrativa sobre
lesbianidade fora do eixo eurocéntrico

e estadunidense. Foi produzido no Quénia,
direg¢do e roteiro desenvolvidos por mulheres
sdo caracteristicas de destaque nessa producio

audio visual, devido a hegemonia masculina
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nesses setores. Além disso, o filme retrata de
maneira ndo estereotipada as questdes étnicas,
culturais e politicas do pais. A obra apresenta
um conjunto de paletas de cores vibrantes e

dire¢do de fotografia marcante (imagem 15).

SAMANTHA
MUGATSIA

Imagem 15: imagens do filme “Rafiki” de 2018.
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Livro “A Cor Parpura” e adaptacio

cinematografica

O romance escrito em 1982 pela romancista
Alice Walker uma autora afro — estadunidense,
apresenta uma narrativa descritiva por meio de
cartas da protagonista para sua irma. A escritora
aborda questdes de discriminacio racial, assédio
moral, patriarcado, sexualidade e violéncia
doméstica. A narrativa aborda a lesbianidade e
bissexualidade das protagonistas como aspecto
positivo da histdria, o qual quebra a expectativa
pré-estabelecidas dentro do universo literario

sobre a populacio LGBTQJI+ (imagem 16).

A escritora também aborda questdes sobre

a diaspora negra nos EUA, o que retorna as
discussoes sobre o sentimento de pertencimento
dos individuos, além de narrar as consequéncias
do processo de desumanizac¢do dos corpos nao -
brancos e o estereotipo de submissdo da mulher

preta.

A adaptacio cinematografica do livro ocorreu em
1985, a diregao é realizada por Steven Spielberg,
mas com roteiro da proépria autora. O filme foi
protagonizado por consagradas Whoopi Goldberg,

Danny Glover e Oprah Winfrey.
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Imagem 16: fotos das edigdes do livro e adaptacdo cinematografica.

Artistas visuais

Zanele Muholi (1972)

Artista visual e ativista sul-africana, criou

um registro visual por meio das fotografias

de lésbicas pretas do seu pais. Apresenta

como caracteristica marcante a subversio da
heteronormatividade na Africa do Sul, segunda
Zanele “O mais importante é assegurar que
teremos um arquivo vivo de lésbicas, gays,
bissexuais e transexuais da Africa do Sul de
hoje, porque muitas vezes somos esquecidos”.

Em 2006, iniciou seu projeto Faces and Phases,
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que consiste em uma série de retratos
ousados e poderosos de l1ésbicas, utilizando

de fundossimples ou padronizados na

composicio (imagem 17).
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Imagem 17: fotografias do ensaio Faces and Phases.

Movimento que surgiu durante os anos 1960,
nos Estados Unidos, apresenta uma uniao

entres elementos da fic¢do cientifica, universo
high - tech e a ancestralidade africana do
passado, presente e futuro. Além disso, a estética
apresenta principios de empoderamento com os
tracos étnicos dos individuos, o qual subverte

os padroes de beleza impostos pela sociedade

eurocéntrica na comunidade preta.



Lya Nazura

No Brasil, a artista plastica Lya Nazura de 22
anos ¢ uma das representantes do Afrofuturismo.
Utilizando de diversas técnicas tradicionais

e digitais para ressaltar o protagonismo e
participa¢ao da populacdo preta na cultura
popular brasileira. Ela também se inspira em
elementos da cultura japonesa para compor suas

obras (imagens 18 e 19).

3) |
@ yanzr

@ lyanzr Que fungdo tem um corpo? A

&, gente sabe o quanto lucram com a
nossa inseguranga € como as imagens
que definem corpos perfeitos ndo sdo
reais. Eu sempre enxerguei meu corpo
usando a ética do outro, eu o via
sempre a partir da critica e da
comparagado e isso é ser cruel demais
com quem esteve sempre comigo e
nunca me deixou.

E o que acontecia na real, € que eu
nunca olhei pra ele a partir do que eu
sou, e gquando o fiz, a partir da arte
que sempre me acolheu, descobri
verdades que antes eu renegava, cada
trago contido € registro do meu
proprio tempo, meu corpo & guem
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Qv N

Curtido por dapenhaaqui e
outras 1.086 pessoas

@ Adicione um comentario

Imagem 18: prints feitos das redes sociais
da artista visual Lya Nazura.
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lyanzr “Sou Gustavo, codinome Black
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na Terra em reconhecimento, aqui
desde o inicio.

Babylon By Gus, America 21.

Ja fazia tempo que eu gueria ilustrar o
@blackalienofficial, um dos meus
artistas favoritos em profundidade e
exceléncia de execucdo de obra. Tem
um verso do Black Alien que me
atravessa de uma forma muito forte e
me fez pensar nas concepgdes de
tempo do que a gente enxerga hoje
como afrofuturismo: homens do
passado, pensando no presente e

e e fbaen

vav n

Curtido por jombohss e
outras 1.561 pessoas

© AdiCione um comentaro

Imagem 19: segundo print.

3. METODOLOGIA CARTOGRAFICA

O que é cartografia?

O método da producio cartografica foi um

dos principais mecanismos da hegemonia
dominante na dominacio de territéorios. Porém
o método cartografico o qual me baseio para
construir essa rede de informacdes durante a
pesquisa é inspirada na metodologia pautada
na apropriacio da técnica de mapeamento ja
existente, contudo aplicada como um meio

de “mapeamento coletivo”, abordando a
colaboracdo direta ou indireta na construcdo do

contetido que sera divulgado.



Ao decorrer dessa pesquisa tedrica sobre a
literatura lesbiana fui desenvolvendo uma
metodologia para as minhas anotagdes.

Esse processo analdgico de anotar palavras,
conceitos principais, poemas e frases das
autoras as quais estou estudando possibilitou o
contato mesmo que indireto com o método das
cartografias e design de informagao aplicado
de modo analégico é humanizado no sentido
em que os dados sdo apresentados de forma
menos mecanizada e repetitiva. Este método
auxiliou-me no processo de organizac¢ao do
contetido ao longo da pesquisa por isso o
escolhi como um meio para desenvolver o

projeto grafico desta analise.

Referéncia cartografica

Iconoclasistas

Os iconoclasistas ¢ uma dupla formada por Julia
Risler e Pablo Ares, como um laboratério de
comunicag¢ao social apresentando como objetivo
construir dispositivos de pesquisa colaborativa
por meio de produgdes graficas e intervencdes
urbanas, a partir dos recursos cartograficos

de mapeamento coletivos que estimulam o
pensamento critico quanto as questdes sociais

(imagens 20 e 21).
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Imagem 20:

Cartografia, “Nadie es ilegal” (2020).
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Referéncia de design de informacao

Giorgia Lupi

A designer Giorgia Lupi, mora em Nova York

¢ designer de informacio, além de defender

o conceito de humanismo de dados. Um dos
pilares da sua pesquisa e a utilizagdo de meios
analogicos para difundir essa visualizacio
mais humanista dos dados. Ela acredita que
“desenhar com dados” é um modo de “remover”
a tecnologia do problema antes de devolve - lo
ao projeto final o qual utiliza das ferramentas
digitais existentes. Essa abordagem possibilita
o desenvolvimento de novas formas de pensar e
permite, a personalizacio de designs especificos

dos problemas (imagens 22 e 23).
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Publicado originalmente em PrintMag .
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Humanismo de dados - um manifesto visual

Imagem 22: print do artigo “Manifesto do Humanismo de Dados”.
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Imagem 23: publica¢des da designer Giorgia Lupi.
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4. PRIMEIRAS EXPERIMENTACOES
CARTOGRAFICAS E DEFINICAO DA PROPOSTA

As primeiras experimentac¢des com a

cartograficas surgiram a partir da observacio das

minhas anotag¢des pessoais durante o processo de
assimilacdo do contetido. Por consumir diversos
contetidos diariamente, surgiu a necessidade de
sempre anotar de modo analégico meu processo
de leitura devido a necessidade de “fugir” da
tecnologia, construindo uma “espécie” de diario.
Além disso, esse método de reescrever possibilita
a absor¢io de maneira mais facil do contetido e

organizar o caos mental das informacgdes.

4.1. Primeiras experimentacgdes cartograficas

4.1.1. Cartografias gerais

Nas primeiras experimentag¢des o objetivo

era catalogar os contetiidos que apresentassem
relacdo direta ou indireta com a literatura
lesbiana. Apenas separei os temas por nichos:
livros impressos e e-books, artigos, artes, filmes,
autoras. Durante esse processo também defini
outros critérios de classificacdo: os titulos de
livros e artigos mencionados foram lidos, as
producgoes audio — visuais possuem ao menos
uma protagonista negra lésbica e/ou bissexual.

Apos as primeiras defini¢des reformulei o
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posicionamento desses nichos por cores, além
de aplicar legendas nas cartografias com a
finalidade de melhorar a visualidade dos textos.

Essa reorganizac¢io resultou em 5 cores:

1. Rosa: livros de géneros literarios diversos;
2. Vermelho: escritoras;

3. Laranja: filmes

4. Preto: artigos e textos;

5. Azul: artistas visuais e/ou grupos lésbicas.

Essa metodologia possibilitou separacdes mais
orginicas dos géneros literarios, autoras que
participam do meio impresso ou digital é buscar
novas formas de apresentar e catalogar para
outros individuos os quais podem consumir ou
nio, tais produc¢des textuais (imagens 24, 25, 26,

27, 28, 29, 30 e 31).
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Cartografia do Caos

Imagem 24: primeiro experimento cartografico no formato A3.
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Imagem 25: zoom cartografico.
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Imagem 26: lado esquerdo da cartografia.
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Imagem 27: lado esquerdo inferior.
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Imagem 28: lado direito inferior.
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Reorganizacao do caos

Imagem 29: segunda cartografia.
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Imagem 30: segunda cartografia com aplicacio de cores e legenda.
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Intersecoes da literatura lesbiana

Imagem 31:ultima cartografia geral: relacionada
pelo género literario e autoras.
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4.1.2. Cartografias especificas

Nesta etapa da metodologia analise duas
escritoras, Audre Lorde e Cheryl Clarke,

0 objetivo é encontrar parimetros semelhantes
entre as autoras. Levei em consideracao,
experiéncia de vida, participa¢ao na luta de
direitos civis da comunidade negra e LGBTQI+,
além de buscar similaridades na producéio
textual e modos de compartilhamento das

suas narrativas.

Nos primeiros rascunhos alinhei quais seriam
os pontos similares das duas autoras: as

duas sao poetisas, participam da militancia
negra e lésbico, nasceram nos EUA, vivéncias
enquanto mulheres negras estadunidenses
lésbicas, criticam o sistema da prosa — orientada
disseminada nas academias e a invisibiliza¢ao
da producio textual lésbica. Outra questio de
analise é como os escritos delas chegam para
nio alfabetizados da lingua inglesa, a maioria
dos ensaios e poemas chegam ao Brasil, por
meio da tradugio livre que € realizada entre a

comunidade feminista.

As proprias autoras defendem que a poesia
¢ uma das formas de compartilhamento

de vivéncias entre as mulheres de cor e a
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importancia da traducdo feminista de cor,

pois é um ato de subversio aos moldes
hegemoénicos de poder. Em 2020, algumas
editoras independentes iniciaram a traducdo e
publicacio de forma impressa e digital (e-book)
da escritora Audre Lorde. Os textos da Cheryl
Clarke ainda sdo compartilhados de forma
independente, principalmente com o advento
das redes sociais e novas possibilidades de

traducdo livre na internet.

Na segunda etapa de experimentagdes dessa
metodologia continuei utilizando cores (rosa,
roxo e vermelho) para melhorar a visualizacao
das autoras. Depois desenvolvi, uma cartografia
centrada na frase “poesia nido é luxo” da Audre,

destacando frases e pensamentos importantes.

As Ultimas experimentacdes cartograficas sdo

da autora Conceicdo Evaristo. Escritora que deu
origem ao termo “escrevivéncias” na literatura
brasileira, analisei o livro “Insubmissas Lagrimas
de Mulheres” onde a autora apresenta uma
narrativa do processo de “cura” das personagens
os quais todas as protagonistas sao negras.
Durante a analise do livro, destaquei o conto
“Isaltina Campo Belo”, pois trata — se de uma

vivéncia lesbiana na sociedade brasileira.



Utilizei as cores amarela e verde para organizar
0 meu processo cadtico de anotacio durante

a analise dos textos e vida da escritora. Além
disso, também fiz reescrevi passagens de falas
da propria autora, assistindo entrevistas pela
plataforma do Youtube em que a escritora, relata

o seu processo de criagdo textual e escrevivéncias.

Imagem 32: cartografias especificas das escritoras
Audre Lorde e Cheryl Clarke.
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Imagem 33: ultima versao da cartografia intersecdo das autoras.

Imagem 34: aplicacdo da metodologia da
escritora Evaristo Conceicao.
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Imagem 35: Gltimo experimento cartografico desenvolvido
para a andalise da escritora Conceic¢do Evaristo.

4.2. Definicao da proposta Inicial

Inicialmente a proposta do trabalho era
desenvolver projetos cartograficos que promovam
a ampliagdo da visibilizag¢do da Literatura
Lésbica protagonizadas por mulheres pretas e/

ou ndo- branca. Utilizarei processos analdgicos
ao decorrer do desenvolvimento das cartografias
como ilustracdes tradicionais e desenhos de
dados, a partir desse método desenvolverei uma
estética literaria ou linguagem visual proprias,

os quais auxiliem o compartilhamento dessa

producao textual, destacando figuras historicas
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mais relevantes para o tema, além trechos de

ensaios, poemas, entre outros.

5. ESTUDO DE CASOS

O objetivo do estudo de casos feito nessa pesquisa
e analisar algumas iniciativas das editoras do
circuito independente brasileiro e livros de
tematica feminista preto e LGBTQI+QlI+. Além
disso, dois desses livros foram utilizados na
curadoria dos textos selecionados durante a
pesquisa da base teodrica do trabalho e serviram
de inspira¢dao no desenvolvimento do projeto

grafico.

5.1. Editora Ubu

E uma editora independente sediada no estado
de Sido Paulo. O foco das publicacdes da Ubu é
publicar textos e criacOes artisticas relevantes
para o debate contemporaneo abordando temas
como feminismo, sexualidades, filosofia, design,
arquitetura, artes plasticas, literatura, fotografia
entre outros. Prezam pela experiéncia de

leitura dos leitores desenvolvendo livros de alta
qualidade publicando classicos e textos inéditos
no pais, segundo a editora “Acreditamos que a
relacdo do leitor com o objeto livro modifica sua

maneira de se apropriar de seu contetido e que o
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design é absolutamente central para isso.”

A seguir um print do site da editora. No ano

de 2020 a editora participou de um circuito de
publicagdes e tradugdes de contetdo inéditos
da autora Audre Lorde, o titulo “Sou sua irma -

Escritos reunidos e inéditos”(imagem 36).

Ubu sobre catdlogo colegdes promos  circuito  cursos livros, autores,...

Q

home / sou sua irma - escritos reunidos e inéditos

Sou sua irmd - Escritos reunidos
e inéditos
Audre Lorde

Gostou do livro? Diga o que achou.

R$59,90

O O

calcule seu frete

‘ calcular frete ’

>trocas =3 pagamento

ORGANIZACAO Djamila Ribeiro
TRADUCAO Stephanie Borges
APRESENTACAO Djamila Ribeiro
Livro langado no Circuito Ubu. ORELHA Jurema Werneck

Imagem 36: print do site da editora Ubu.
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5.2. Editora Bazar do Tempo

A editora independente Bazar do Tempo ¢é sediada
no estado do Rio de Janeiro. Ela também esta

na rede editorial brasileira proporcionando
publicacdes voltadas para o debate em areas da
historia, teoria feminista, fotografia, poesia,
literatura, ciéncias sociais entre outras. A
proposta deles reforcam a importancia do valor
da cultura e construcido da memoria publica.

O catalogo é bem diversificado apresentando
autores e autoras estrangeiros e brasileiros, além
da publicacio de contetidos inéditos nas livrarias
do pais e faz parte do circuito de lancamentos

de poemas inéditos da escritora Audre Lorde os
quais foram traduzidos pelas escritoras Tatiana

Nascimento e Valéria Lima(imagem 37).
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Q Bazar{po,Tempo 2 RE0.00 !

CLUBEF  LIVROS~ E-BOOKS AUTORES BLOG ONDEENCONTRAR  SOBRENOS  CONTATO

BAZAR DO TEMPO

Bazar do Tempo € uma casa editorial brasileira dedicada a livros
que debatem o presente, nos campos da histéria, filosofia,
ciéncias sociais, teoria feminista, literatura, poesia e fotografia.
Uma proposta que nasce da convergéncia de ideias, autoras/es e
parceiras/os que acreditam no valor do pensamento, do debate,
da cultura e da memdria na construgéao da vida publica e do bem

comum.

Imagem 37: print do site da editora Bazar do Tempo.

5.3. Editora A Bolha

A editora independente surgiu a partir de

um grupo de leitores que compactuaram com

a necessidade de ultrapassar os “limites” de
expectador e participar nos desenvolvimentos
dos livros. Esse projeto entre as trés editoras
analisadas pode ser considerado a mais ousada
em relacdo a publicagdo de alguns titulos no
pais, a producdo grafica é caracterizada por
ilustracdes analodgicas e digitais “ousadas”, cores
vibrantes. A especialidade e a tradugio de titulos

estrangeiros para o portugués e divulgacio 69




A A,

3
ToMMI Muswmv

MPLESMENTE

e/

pimplesmente Samuel
R$65,00\

de obras brasileiras na América do Norte, o
catalogo tem como base temas as quais abordam
sexualidade. Outra caracteristica dessa editora é
o financiamento coletivo com divulgacdo online
e recompensas para a publicacao dos

livros(imagem 38, 39).

FINANCIAMENTO COLETIVO ~  AEDITORA v  BLOG  PAODEFORMA v  AMERICA DO NORTE _ Q

C
HIN @
=
Amy & Jordan Heroinas Viséo Infernal
A R$60,00 4 1 & B$3500 ¢ RS6500 -
B = N . = | AN »
SEGUE A GENTE g \ =

e\
pooon L)

| [ ARDTO] g
L RMORS ) TR

Imagem 38: print do site da editora A Bolha.
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abolhaeditora
A Bolha Editora

abolhaeditora A pedide das
detentoras dos direitos da obra de
Monique Wittig, mudamos a capa de
O Corpo Lésbico.

Mas mais importante do que a capa é
o fato de que esse trabalho, publicado
originalmente em 1973, sera
finalmente langado no Brasil e ja esta
em processo de produgdo. Estdvamos
trabalhando nesse livro com todo
cuidado e carinho, ha mais de um ano.

Nés aqui d' A Bolha acreditamos na
importincia da publicagdo enquanto
instrumento de agdo e resisténcia. E é
por isso que publicamos o que
publicamos.

oQv W

Curtido por dudxcascaez e
outras 354 pessoas

4 DE NOVEMBRO DE 2019

(® Adicione um comentsrio...

Imagem 39: print do instagram da editora na divulgacio
do livro“O Corpo Lésbico”

5.4. Consideracoes sobre o estudo de caso:

As trés “marcas” fazem parte de um circuito
independentes das editoras brasileiras reforcando
o interesse do publico em titulos diversificados
como sexualidade, teorias feministas preta,
ciéncias sociais, filosofia entre outros. Todas

tém publicagdes LGBTQI+ e de autores negrxs,
principalmente mulheres reforcando a
necessidade de apoio a grupos historicamente
excluidos do poder e o interesse dos leitores por

essas narrativas.
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Um fator importante é a qualidade dos

projetos graficos desenvolvidos o que muda
completamente a experiéncia do leitor ao
adquirir a obra. A editora Ubu tem um universo
diversificado valorizando o design de seus livros,
possibilitando caracteristicas Gnicas no editorial
e traz a discussio do livro para além de um
objeto de consumo e as trés marcas trabalham

com a traducio de titulos ainda inéditos no pais.

Apesar do alto interesse do publico brasileiros

em livros representativos e bem elaborados, os
precos padrdes por essas experiéncias tinicas no
editorial costumam ser elevados. O objetivo dessa
analise ndo é apenas criticar os prec¢os sugeridos
pelas editoras, mas questionar valores altos
considerando outras variantes ligadas a questdes
antes da compra: valor do salario minimo
brasileiro, poder de consumo e qual publico leitor
se destina, tais projetos editoriais. Entretanto,
independente disso essas editoras continuam no
circuito das livrarias principalmente por terem

mais diversidade nas narrativas e autores.

Outra caracteristica é que para além das versdes
impressas o surgimento do formato e-book

tem atraido os leitores é um dos fatores sdo os
precos mais econdmico. A Bolha é a Gnica editora

analisada a qual tem financiamento coletivo
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isso possibilita a existéncia de novas editoras
independentes e uma nova forma de experiéncia
dos leitores seja na colaborag¢ao, ajudar autores
também autonomos e/ou adquirir livros de luxo
por pre¢os mais econdOmicos, ndo deixando de

lado a qualidade do projeto grafico.

6. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO GRAFICO

O Livro Marias - Literatura Preta Lésbica

A proposta inicial do projeto era o
desenvolvimento de um conjunto de
cartografias e experimentag¢des visuais os quais
possibilitariam a divulgacdo da Literatura
Lésbica protagonizadas por mulheres pretas e/
ou nido — brancas. Entretanto, ao decorrer do
processo de pesquisa as cartografias foram
utilizadas como um método pratico de aplicacido
da base tedrica pesquisada. A cartografia é
utilizada nesse projeto grafico como metodologia
de pesquisa originando o projeto editorial

“Marias - Literatura Preta Lésbica”.

O editorial apresenta como objetivo reafirmar

a importancia da representatividade de mulheres
multiplas vivenciando suas sexualidades e
narrativas. O livro seleciona quatro autoras,

duas estrangeiras e duas nacionais em que

suas producodes textuais exaltam o afeto entre



mulheres de cor. O contetido é formado por
trechos de ensaios, contos, cronicas e poemas
das escritoras, além das experimentacoes
cartograficas e aplicacdo de ilustragoes das

autoras.

Conceito do nome Marias

Por que Marias?

O nome escolhido para editorial faz referéncia

a diversidade e pluralidade em relagao as origens
do seu significado. A popularidade ocorre devido
a expansao do cristianismo, principalmente

por ser a denominac¢io da mae de Jesus nas
escrituras. Porém, o que desejo trazer nessa
escolha e a dualidade do titulo. Maria pode ser a
mae do messias, mas também Maria Madalena,

a mulher julgada pela populagao devido sua

profissdo, além de outros mitos construidos em

torno dessa figura feminina ao longo dos séculos.

Ele também da origem a diversos esteredtipos
referentes as mulheres como o uso pejorativo
dos termos “Maria sapatdo” ou “Maria Joao”
para designar e ofender mulheres as quais nao
se enquadram nos moldes heternormativos

da sociedade. Entretanto, a comunidade
LGBTQI+ tem ressignificado a utilizagio dessas

nomenclaturas, por isso utilizo este nome no
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intuito de referenciar e homenagear todas as
Marias, independentemente de suas origens,

sexualidade, etnias e religioes.

6.1. As divisoes do livro:

Minibiografia

Apresentar a biografia resumida das escritoras
ao iniciar os topicos do livro. Além disso, as
ilustracoes autorais também foram aplicadas
na mini — bio os quais proporcionam grande
influéncia no desenvolvimento da identidade

visual do projeto grafico.

Textos selecionados

O objetivo € selecionar os textos das autoras que
narrem a pluralidade étnico - racial e sexual das
mulheres nas suas histérias. Os escritos foram
escolhidos ao decorrer da pesquisa tedrica no
desenvolvimento do projeto, além disso todos
discorrem sobre o afeto entre mulheres de cor.
Porém a particularidade de cada autora foi
respeitada durante a curadoria. Por isso, os textos
escolhidos diferem entre si no quesito género
textual e literario o que reforc¢a a diversidade nao

apenas das autoras como das narrativas.



Experimentacgdes cartograficas

As experimentacoes cartograficas sdo aplicadas
no editorial, ap6s uma selecio das melhores
sobre cada escritora escolhida para compor o
livro. O objetivo era mostrar minhas expressoes
artisticas e metodologia de pesquisa. Proximo de
finalizar o capitulo de cada autora as cartografias

foram aplicadas no editorial.

Indicacdes de obras

Ao final de cada capitulo das autoras é
apresentado algumas indicacdes de leituras para
o leitor que desejar complementar sua leitura. O
foco principal dessas sugestoes é indicar livros
os quais sdo traduzidos, porém como ja foi citado
na sessdo de pesquisa tedrica algumas autoras
estrangeiras s foram difundidas no universo das
traducdes feministas descoloniais por meio da
producao e divulgacio independentes.

A escritora Audre Lorde, s6 entrou no circuito de
editoras brasileiras em 2019 e a poetisa Cheryl
Clarke ainda nao teve nenhum titulo traduzida
no pais fora do contexto explicado e existe um
financiamento coletivo da Editora Bolha para a
publicacio do titulo “Cheryl Clarke — Vivendo
como uma lésbica”. Por isso, até o momento do

desenvolvimento desse trabalho de conclusao
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as obras indicadas dessa autora ainda nao estao

traduzidas.

7. IDENTIDADE VISUAL

7.1.Primeiras experimentacdes

A construcio da identidade visual inicialmente ¢é
feita por meio da base cartografica desenvolvida
ao decorrer da curadoria textual das autoras. As
primeiras experimentacdes cartograficas foram
desenvolvidas 100% no meio analdgico com lapis,
canetas esferograficas e marcadores. Com isso, as
primeiras paginas diagramadas do projeto grafico
sdo uma tentativa de construir uma composic¢iao
harmonica entre contetido produzido através de

métodos tradicionais e os textos selecionados.

As primeiras experimentag¢des de composicdo das
paginas foram desenvolvidas a partir da aplicacao
das cartografias escaneadas, editas com efeitos

de sobreposi¢ao e saturacdo de algumas cores.
Também usei minha expressio artistica durante
a elaboracao das paginas cartograficas. Os

“itens” graficos apresentam inspiracdo em linhas
orginicas, além dos trabalhos feitos pela designer

de informacao Giorgia Lupi.
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Apenas o formato da publica¢ao estava definido
17 x 26 cm fechado e a pagina dupla 43x26cm. O
objetivo era testar maneiras de sobrepor textos
e cartografias manuais ainda sem a definicao
exata do grid. Possibilitando altera¢des mais
livres e menos rigidos durante essa etapa inicial
das experimentac¢des de diagramacao, avaliando
fatores de harmonia entre texto, expressoes

graficas e cores das paginas.

Ao final desta etapa foi possivel classificar
diversos pontos que sofreriam modificagoes

ao decorrer do projeto. As margens calculadas
durante os primeiros rascunhos do grid e as
aplicagOes das cartografias nao proporcionaram
uma legibilidade para o leitor (imagens 40, 41, 42

e 43).
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Imagem 40: scaner das paginas com edigio.
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Imagem 41: cartografia editada e aplicada em plagina dupla.
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“¢é através da poesia que
damos nome aquelas ideias
que - antes do poema - nio
tem nome nem forma, que
estdo para nascer, mas ja sdo
sentidas. Essa destila¢do

da experiéncia da qual brota
a verdadeira poesia faz
nascer o pensamento,

tal como o sonho faz nascer
o conceito, tal como a
sensac¢io faz nascer

a ideia, tal como

o conhecimento faz nascer

(antecede) a compreensdo.”

A UNICORNIA PRETA

A unicérnia preta é avida

a unicérnia preta é impaciente

a unicérnia preta foi confundida
com uma sombra

ou simbolo

e levada

através de um pais gelado

onde a névoa fez um retrato risivel
da minha raiva.

Nio é em seu colo onde o chifre repousa
mas nas profundezas de sua
cratera lunar

crescente

a unicérnia preta é inquieta

a unicérnia preta é implacavel

a unicérnia preta nio é

livre.

Tradugio Stephanie Borges

Imagem 42: novas tentativas de usar as cartografias e textos.
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de 1ésbicas e gays organizado até o mo-
mento, foi promovida uma exposicio de
livros que ignorava as obras de homosse-
xuais de cor.”

“Escritoras lésbicas e autores gays de cor,
nossos trabalhos e nossas preocu pagdes,
frequentemente sio invisiveis em bole-
tins sobre literatura e publicagdes que
circulam nas comunidades LGBTQI+.”

“Escrevo sobretudo para aquelas mulhe-
res que nao falam, que nio verbalizam,
porque elas, nds, estamos aterrozizadas,
porque fomos ensinadas a respeitar mais
o medo que nés mesmas.”

“gquando uma comunidade literdria é
oprimida pelo siléncio exterior, como os
escritores negros sio na américa, e ocor-
re esse tipo de insisténcia ticita em uma
defini¢do unilateral do que é “negritude”
ou do que ela exige, entio alguém esta
efetiva e dolorosamente silenciando
algum dos nossos talentos mais criativos
e dinfimicos, pois toda mudanga e todo
progresso interior vém do reconheci-

mento e uso da diferenga entre nos.”

“0 amor expressado entre as mulheres ¢
particular e poderoso, porque tivemos de
amar para viver; o amor é a nossa sobre-
vivéncia.”

“E no meu trabalho insisto em que néo
existe algo como um amor universal na
literatura.”

“Amo escrever poemas de amor; amo
amatr. Para colocar isso em outra pers-
pectiva que nao seja a poesia, escrevi um
ensaio intitulado “Usos do erdtico: O
erdtico como poder”, no qual examine a
questio inteira do amor como uma ma-
nifestagio. O amor é tio importante por
ser fonte de imenso poder.”

Imagem 43: continuacao.
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7.1.2. Primeiras experimentacdes das ilustracoes

Assim como no método cartografico as
ilustracoes também foram desenvolvidas por
meio de técnicas tradicionais de desenho. O
objetivo das ilustracgoes é utilizar das minhas
expressOes artisticas para dar a visualidade aos
textos, além disso as cores utilizadas para compor
o retrato das autoras também originaram a
composicdo final da paleta de cores. Os esbocos
dos primeiros desenhos tém inspira¢ao nos

retratos das escritoras ( fotografias 44 e 45).

Foto: Jack Mitchell/Getty Images
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Foto: Ute Weller/Bazar do Tempo/Divulgacio

Os rascunhos iniciais foram elaborados a
partir de uma mistura de técnicas de pinturas
tradicionais: aquarela, nanquim e lapis de

cor. As ilustracdes nao tinham como objetivo
serem uma réplica exata das autoras no sentido
de ser uma arte realista, a intencéio é trazer
meus tracos e a uniao das caracteristicas das
autoras como cabelos, acessorios, tons das
personagens. As referéncias visuais utilizei
fotos das proprias autoras para a elaboracio de
rascunhos e a técnica principal que determinei
nessa elaboracdo foi o cartoon, pois possibilitava
a agilidade de reprodug¢do devido a escolha

de finalizar todos os retratos por meio
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tradicionais de pintura.

A escolha de fazer todas as ilustragdes de modo
tradicional da pintura apresentou pontos
positivos e negativos durante o processo. O
lado positivo era a habilidade, conhecimento

e experiéncia técnicas tradicionais de desenho
e isso traz a espontaneidade desejada durante
os primeiros experimentos, enquanto o lado
negativo foi a demora no processo de refazer os
desenhos quando optava por alguma mudanca
ao decorrer dos estudos devido ao processo ser

totalmente analdgico.
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Os primeiros rascunhos da escritora Audre Lorde

definiram os parametros no desenvolvimento dos

proximos desenhos. Entretanto apesar do tema
estar bem definido, o estudo das caracteristicas
das autoras, separacio das técnicas utilizadas

e até dos textos escolhidos como método de
inspira¢ao. Muitos erros foram cometidos
durante esse momento de experimentacao.
Buscava agilidade e uma técnica de pintura

as quais fosse conhecida por mim e a técnica

de pintura escolhida inicialmente foi a tinta
aquarela e o contorno de tinta nanquim. Na
tentativa de agilizar esse processo durante as
experimentacdes inicias o primeiro rascunho
deixa evidente o erro cometido por essa escolha
ao invés da autora ter o tom de pele mais
aproximo possivel a partir das referéncias ou até
serem “aberrac¢des cromaticas” se o desejo fosse
explorar novas formas na representatividade
de tons de pele ou subverter essas cores,
infelizmente tomei a decisdo de usar o fundo

branco do papel como “tom de pele”.

Boca, cabelo Black Power, nariz com tragos

das etnias foram preservados na minha
representa¢io. Contudo, a autora devida o fundo
branco sem a aplicacdo de tons de base mais

“fortes” deixou a escritora branca. Ressalto
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que em nenhum momento essa era a minha
intenc¢do, durante todo momento era trazer a
representatividade preta valorizando os tons de
pele de cada autora, porém devido a tentativa de
“atalho” na elaborag¢io dos rascunhos que iriam
nortear todo o meu projeto no quesito cores,

as experimentacoes ficaram excessivamente
branca, ainda mais ap6s o processo de scaner

e tratamento de cores digitalmente. A segunda
experimentacao, apliquei mais sub — tons de
aquarela no desenho, mas nao foi o suficiente,
também escrevi na segunda ilustra¢des no fundo
uma das frases mais conhecidas da Audre Lorde
“Poesia ndo é luxo” e repeti sem um “método”
pré-elaborado o nome e sobrenome dela, além
de fazer algumas hachuras para representar

o volume no cabelo. Entretanto. julguei essa
segunda tentativa apenas como um rascunho
sem planejamento de cores ou forma, entdo o

descartei de imediato (fotografias 46 e 47).
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Foto: Copyright © Nivea Castro

Foto: Mario Ladeira / Trip editora
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As ilustra¢des da Cheryl Clarke e Evaristo
Conceicdo, seguiram esse mesmo modelo das
primeiras experimentacodes feitas a partir do
desenho da Audre lorde. Utilizei o fundo branco,
o estilo de desenho cartoon e as técnicas de
pintura com tinta aquarela e o contorno em tinta
nanquim. Os estudos ndo foram satisfatorios no
quesito representatividade dos tons da pele das
autoras apesar da preservagio das caracteristicas
basicas na composicio dos retratos (imagens 48 e

49).

7.1.3. Aplicacdes das primeiras ilustracdes nos

spreads
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AUTORAS

Imagem 48: experimentac¢do de composigao
da pagina com as ilustragoes.

94




Imagem 49: experimentacio de abertura de capitulo.

Os retratos ilustrados das autoras obtiveram o
efeito contrario do que buscava representar nas
paginas do projeto grafico. As cores do fundo
também ndo ficaram de maneira desejada, a
escolha dos tons de rosa, roxo e alaranjado a
escolha dessas cores apresentava o propodsito de
subversdo e a ressignificar o uso da cor rosa na
sociedade machista e heteronormativa, porém o

tom escolhido unido ao estilo de desenho cartoon 95



proporcionaram o efeito que chamarei de
rebote nos estudos principias na composicao.
Apos algumas orientacoes cheguei a conclusio
que a paleta e métodos de pintura seriam
alterados na inteng¢ao de retornar o proposito

representativo do trabalho.

7.1.4. Segunda etapa das experimentacoes

Apos as reavaliacGes da primeira etapa dos
rascunhos e finaliza¢des dos retratos ilustrados
alteracoes nas paletas de cores, técnica de
pintura e uso das texturas tiveram mudangas.
O objetivo era desenvolver novas ilustracoes
os quais reafirmassem o tema abordado na
pesquisa e elaborac¢ao do projeto grafico. A
técnica de pintura escolhida foi a tinta guache
que possibilita uma varia¢ao mais ampla

da sobreposicdo das camadas da tinta e o
surgimento de novas texturas com o auxilio
do papel escolhido e pinceis. Com isso novos
estudos de tons de pele foram feitos no intuito
de ndo cometer o mesmo erro dos primeiros

experimentos.

A referéncia cromatica usada para compor a
paleta de cores continuaria sendo as fotografias
das escritoras. Uma nova etapa de estudos e testes

foram desenvolvidas e o objetivo era respeitar a



pluralidade de cores das autoras selecionadas.
Realizei novas experimentac¢des com a tinta
guache, inspirando — me nas texturas dos cabelos

delas na composi¢ao dessas novas ilustracoes.

A seguir as quatro ilustracdes das autoras

finalizadas.
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Outra mudanga foi a aplicagdo de reticulas
digitalmente, ap6s o processo de scanear e
edicao. Além disso, ao invés de usar somente
tinta nanquim na finaliza¢ao também utilizei
lapis de cor preto no processo de contorno e
sombreamento. Explorei mais as texturas dos
papeis e pinceis nessa etapa, o que mudou
completamente o tom do projeto unido com

a escolha da nova paleta de cores da pele,

o enquadramento inspirado em retratos se
manteve, mas as cores usadas inicialmente no
fundo tiveram modifica¢des e tons terrosos
também sio outra mudanca nessa finalizagao.
O novo estudo e experimento das texturas dos
cabelos também possibilitaram uma identidade
unica nos desenhos. O preto volta a ser o
protagonista do projeto e como coadjuvantes
surgem os tons de marrons e outras cores
vibrantes como o amarelo e roxo. Além disso,
a nova paleta de cores escolhidas durante essa
segunda etapa do processo influenciou os
novos tons cromaticos que foram utilizados na
composicdo final do trabalho como cores das
paginas, tipografias e aplicagdo de texturas na

abertura dos capitulos (imagem 50).
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Imagem 51: nova pagina de abertura.

Nesse spread as quatro ilustra¢des foram
finalizadas seguindo a mesma linha de raciocinio
aplicado no spread nimero cinco. O amarelo
também ¢é usado para sobrepor a nova cor vinho o
qual seria sobreposta ao tom da folha (imagens 51

e 52).
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Filha de pais caribenhos, nasceu
nos EUA, (18/02/1934-17/11/1992),
se autodenominava uma mae,

escritora, poetisa, lésbica,

ativista do movimento negro,
além disso é referéncia

das lutas feministas e direitos
civis da populagdo LGBTQ..

Audre Lorde, também foi
educadora participava ativamente
da militincia utilizando

das palavras como sua maior

forma de expressido e luta.

10 1

Imagem 53: novos spreads de abertura do capitulo da minin - bio.
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R UNICORNIA PRETA

A unicérnia preta é dvida

a unicérnia preta é impaciente

a unicérnia preta foi confundida

com uma sombra

ou simbolo

e levada

através de um pais gelado

onde a névoa fez um retrato risivel

da minha raiva.

Nio é em seu colo onde o chifre repousa
mas nas profundezas de sua cratera lunar
crescente

a unicérnia preta é inquieta

a unicérnia preta é implacavel
a unicérnia preta nio é

livre.

IRMA OUTSIDER

Nés nascemos num tempo pobre
nunca tocando

a fome uma da outra

nunca

partilhando nossas cascas

por medo

do pdo transformado em inimigo.

Agora criamos nossos filhos
para respeitarem a si mesmos
assim como uns aos outros.

Agora vocé tornou a soliddo
sagrada e util

e nio mais necessaria

agora

sua luz brilha intensamente
mas quero que vocé

saiba

sua escuriddo também

é fértil

e supera o medo.

17

Imagem 54: experimentag¢des de diagramacido com as poesias.

Nos tltimos dois spreads comego a simular a

textura de folha pdlen nas paginas. Além de fazer

experimentacdes com a tipografia do nome Audre

Lorde e sua respectiva ilustragdo, usando a funcao

de sobreposicdo das camadas no photoshop durante

o desenvolvimento da textura, as cores dos textos

em prosa também foram alteradas pela primeira

vez, porém mantendo o preto nas poesias para criar

um contraste entre os dois tipos de escritas.
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7.1.5. Uso de detalhes ilustrativos

Outro uso para as ilustra¢des ao decorrer do
livro foi o que chamo de “detalhes ilustrativos”.
No intuito de dar uma “unidade” e acostumar

o leitor pequenas partes das ilustra¢des sdo
repetidas no inicio de cada capitulo ao lado

do retrato da autora e no final dos textos
selecionados para indicar o fim dessa sessao.
Inicialmente o “detalhe ilustrativo” apresenta a
proporc¢ao de um quadro, pois condizia com as
primeiras experimentacdes de grid das paginas.
A imagem do spread a seguir exemplifica uma
das possibilidades inicias de usar o quadro antes
da pagina do retrato da autora. Essa textura
sozinha no quadro sem uma base textual ou
visual ao lado e a pagina ainda esta totalmente

branca (imagem 55).
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Imagem 55: uso dos detalhes ilustrativos.

Enquanto na proéxima tentativa a proporcio do
quadro se mantém, mas unido do apoio visual do
retrato e a primeira simulacao de papel pdlen no
spread. As escolhas dos detalhes sdo realizadas

a partir dos seguintes critérios: textura do
cabelo, partes do rosto ou cor da pele, fundo

da pintura e detalhes da roupa. Entretanto, o
grid final apresentou modifica¢des ao longo das

experimentacoes e o “detalhe ilustrativo”, ao 107




invés de ser aplicada numa proporc¢iao quadrada
a versao final escolhida ¢ uma proporg¢io mais
retangular de indicado nas imagens a seguir

(imagem 56 e 57).

Imagem 56: uso dos detalhes ilustrativos com a versdo nova da ilustracao
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Imagem 57: spread final do detalhe ilustrativo e nova ilustragao.

7.1.8. Desenvolvimento da capa

O desenvolvimento da capa do editorial foi
particularmente desafiador durante o processo
fiz alguns testes na tentativa construir uma

capa e contra - capa os quais transmitissem a
assinatura grafica desenvolvida no projeto. O
primeiro conjunto de capas teve inspira¢des mais

geomeétricas e tipografica com o nome buscando
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uma harmonia entre esses elementos. Outro
aspecto dessas primeiras experimentacdes foi o
uso das varia¢des do nome Maria para ressaltar a

pluralidade dessa nomeacao.

No segundo conjunto de experimentacoes
como o nome ainda nao estava definido outras
possibilidades de nomeacdo foram exploradas
durante essa etapa. Considerei, apos algumas
orienta¢des o nome 4X4 fazendo referencia ao
numero de autoras homenageadas no livro.
Busquei o experimentar uma harmonizagao de
tipografias que sdo inspiradas em cartazes de
protestos da comunidade negra e LGBTQI+ nos
EUA. Além disso, a paleta de cores nessa fase ja
estava definida entdo também fiz uma tentativa
de harmonizar novamente tais elementos

(imagem 58 e 59).
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sapatdo

maée de jesus

madalena

cadua

gloria

da penha
sapatio
maie de jesus
madalena
cadd
gloria
da penha

Imagem 58: primeiras experimentacdes de capas.
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LITERATURA PRETA LEGBICA

VYIFAITO 3d NATTANS

Imagem 59: segunda fase de experimentagdes de capas.

Depois dessas ultimas tentativas defini o nome
do editorial como Marias e optei por usar algum
elemento das ilustracdes para a composicao da
capa. Conclui que as experimentacdes de capas
tipograficas ndo foram muito satisfatorias,
contudo, os tipos inspirados nos cartazes de
protestos foram mantidos na producao final.
Utilizei duas tipografias para compor o nome da
capa final, VTC Martin Regular e a VTC Ruben

Regular. Além disso, como apoio visual utilizei
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um recorte das autoras ilustradas, harmonizando
os elementos e inspirando — me em capas de
livros sobre tedricas feminismo negro e cartazes

de protestos (imagens 60 e 61).

MARIAS

Literatura Preta Lésbica

POR SUELLEN DE OLIVEIRA

Imagem 61: capa final.
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Imagem 62: planificacdo da capa, lombada e “orelha” da edigdo.
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8.PALETA DE CORES

O marrom e o vinho sdo as cores principais do
livro enquanto o amarelo é utilizado como cor
secundaria. A paleta final faz referéncia aos tons
usados na composicdo cromatica das ilustragoes.
As primeiras experimentag¢des de compor a paleta
sofreram modifica¢des seguindo a l6gica das
mudangas que ocorreram durante a execugao

dos esbocos.

8.1.0 uso de cores nas ilustracdes

A paleta inicial se baseava nas cores usadas
constantemente por mim nos meus cadernos
pessoais: azul, rosa, vermelho, amarelo e laranja.
Inclusive os primeiros esbogos das escritoras
seguiram esse “padrido” de tons em decorréncia
dessa influéncia e o tom lilas é inspirado na capa
da primeira edicdo da escritora Audre Lorde

no Brasil (imagens 63 e 64) .
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Imagem 63: fotografias do meu caderno pessoal.

Imagem 64: primeira tentativa de construcio de paletas.
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O objetivo era trazer uma das minhas
assinaturas artisticas no projeto, porém os

tons escolhidos fora de contexto ndo obtiveram
harmonia com o tema principal do livro que a
representatividade da literatura lésbica preta. O
protagonismo desejado da pluralidade racial nao
seria alcancado utilizando essa paleta. Apods, a
finaliza¢do dos novos esbogos do retrato ilustrado
das escritoras, montei uma nova paleta de cores
do livro, inspirando — se nos tons das tintas
utilizadas na pintura para construir as camadas

de base das peles.

8.2. Materiais usados no processo de coloracgio

Na segunda fase de experimenta¢ao de pintura
outra mudanca significativa do processo foi a
alteracdo na técnica de pintura e material. A tinta
guache é uma tinta a base de agua, entretanto
sdo mais opacas e desenvolvida em uma solucao
mais liquida devido ao alto nivel de aglutinante,
outra diferenca importante para trabalhar

com essa técnica e o uso do tom branco e preto
na producio da iluminacdo. E esse fator que
permite a sobreposicdo de camadas de tinta e

os efeitos das texturas. Durante a composicado
dos tons da pele selecionei seis cores principais:

branco, preto, amarelo médio, amarelo ocre,
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marrom queimado e marrom terra. Uma paleta
secundaria de trés cores: laranja, rosa e roxo para

compor o fundo das ilustragdes (imagens 65).
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Imagem 65: fotografias das “bisnagas” de tintas.

8.3. Cores no projeto grafico

Quatro tons de marrons, o preto e o amarelo
ocre sao as cores principais usadas no livro e
foram inspiradas nas tintas guaches que usei na
composi¢iao cromatica das ilustracdes. O preto

e os tons de marrom garantem o destaque entre
titulo, subtitulo, numeragido da pagina, texto em
prosa e poesias. Enquanto o amarelo ocre é usado
no texto do sumario em contraste com o fundo

marrom de maior porcentagem de preto 118



marrom Lorde

C:33% M:95%
Y:60% K:50%

R:110G:25B:45

na composicio e as demais cores também
destacam o inicio de novos capitulos. Os tons

de marrons os quais defini para compor a paleta
foram nomeados em homenagem as autoras,
porém em nenhum momento quero rotular ou
estou definindo a tonalidade das peles

das escritoras.

marrom Ferreira marrom Clarke

C:20% M:74% C:15% M:55%
Y:710% K:14% Y:62% K:4%

R:180G:85B:70 R:210G:130B: 95

marrom Conceicio

C:50% M:90%
Y:60% K:80%

R:57G:11B:25

preto amarelo ocre

C:0% M:0%
Y:0% K:100%

R:30 G: 30 B: 27
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8.4. Cor aplicada nas paginas

Nas experimentacoes iniciais as paginas do livro
ainda estavam em branco, ap6s novos testes fiz
uma simulacio do papel pélen com um amarelo
30%, indicada no primeiro spread, porém com

a inteng¢do de nio deixar espago de branco nas
paginas apliquei além da simulacdo de um tipo
de papel, apliquei novamente amarelo 35% e
sobrepondo com 20% segundo marrom Ferreira
na versao finalizada do projeto grafico, indicado

na imagem do spread a seguir (imagem 66).
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Imagem 66: cor final das paginas.

9. TIPOGRAFIA

Para o sumario, aberturas de sessio, titulos e
subtitulos a tipografia escolhida foi a Impact de
uma familia sem serifa usada principalmente
em manchetes. Por causa das suas linhas ultra -
grossas, altura - x de trés quartos e espagamento
entre linhas muito comprimido o que gera

grande impacto ao leitor. Nas sessOes de abertura
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a tipografia assume um carater de composicio
e imagem unida as texturas das ilustragdes,
desenvolvendo assim um apelo visual marcante
indicando o comeco de cada capitulo das quatro

autoras.

Nos textos corridos, foi utilizada a familia
tipografica Eskorte Latin faz referéncia aos

tipos classicos com serigrafia e desenvolvida
pela designer Elena Schneider, além disso ela
apresenta uma variagao de pesos que auxiliam
na hierarquizacio do contetido do livro (imagens

67, 68, 69, 70, 71).

impact
Aa Gg Xx YEI.I.!

(167%:"]
L] lautesten

abhcdefghijkim

nopgrstuvwxyz

Imagem 67: tipografia Impact.
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AUDRE
LORDE

Imagem 68: sobreposi¢do da tipograifa e ilustragdo da autora.

GLARKE

Imagem 69: sobreposicdo da tipograifa e ilustracdo da autora.
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Imagem 70: sobreposi¢do da tipograifa e ilustracdo da autora.

Imagem 71: sobreposicido da tipograifa e ilustracdo da autora.
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Para a abertura dos capitulos a tipografia impact
proporciona um papel de composicdo e imagem,
pois as ilustracdes foram sobrepostas aos nomes
das escritoras o possibilitando uma textura tinica

0 que indica o inicio de cada sessdo (imagem 72).

Bertolt Brecht

Eine Menschheit, stolpernd in diesem tausendj
terdunst von Aberglauben und alten Wortern, :
eigenen Krifte der Natur zu entfalten, die ihre
beitet ihr? Ich halte dafiir, c
der Wissenschaft darin be:
keit der menschlichen Exis

Wenn Wissenschaftler, eing

selbstsiichtige Machthaber, sich damit begniige

Hag Hag Hag Hag
Hag Hag Hag Hag

Regular Semnibaold Bold Extrabold

Imagem 72: familia tipografica Eskorte Latin.
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9.1. Post - it

O post — it é utilizado no projeto como um
elemento artesanal o qual desenvolvi a partir

de experimentag¢des com o meu caderno pessoal.
Os primeiros testes surgiram da necessidade de
organizar visualmente e hierarquizar o contetdo
selecionado das escritoras devido a diversidade
dos textos escolhidos na composic¢do do livro.

O editorial valoriza a pluralidade dos géneros
textuais de cada escritora que variam entre:
ensaios, poemas, contos e romance. Os posts

— it sdo inspirados nos tradicionais feitos nas
industrias usados para organizar as informacdes,
porém aqui ao invés de utilizar um ja fabricado,
usei folhas rasgadas do meu sketchebook e minha
caligrafia na producio desse elemento grafico

do projeto (imagens 73, 74 e 77).
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“Como negra, lésbica socialista,

maie de dois, entre eles um menino,
e integrante de um casal inter-racial,
com frequéncia me vejo parte

de um grupo em que a maioria

me define como desviante, dificil,
inferior ou simplesmente “errada”.”
“Com a minha presenc¢a em

todos esses grupos, aprendi que

a opressido e a intolerdncia

com a diferenca podem se manifes-
tar em todas as formas, cores

e sexualidades; e que, entre aqueles
com quem compartilhamos

os objetivos de libertacio e de

um futuro possivel para nossos

Textos selecionados

20 n

Imagem 73: primeira experimentagao com a aplicagdo do post - it.
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0 QUE gSTA em
JOGO NA
pUbLICAGAQ
de 9oys €
LesbICAS

Textos selecionados

24

“0 que os livros de lésbicas

e gays tém a lhe oferecer?”
“escritoras lésbicas e autores
gays por toda a europa documen-
tam o que as mudancas politicas
naquele continente podem
significar para as pessoas de cor,
isto é, para a maioria das pessoas
neste planeta. Quantos desses
escritores vocés conhecem?”
“Quantos escritores de cor vocés
publicaram, ou encorajaram

ou ajudaram a dar voz

de alguma maneira?”

“Na Marcha Nacional de Lésbicas

e Gays em Washington D.C.,

25

Imagem 74: continuacdo.
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PALAVRAS
cSTARAOLR

Imagem 75: primeiras experimentag¢des do post - it.

Nas primeiras experimentagdes fiz todo o
processo manualmente, scaneei e editei fazendo
apenas pequenas alteragdes, preservando as cores
originais e textura dos papéis. A aplica¢ao nas
paginas seguiu essa logica de manter o formato

e direcdo que o papel foi rasgado, o capitulo da
Audre Lorde por ter muitas subdivisdes os posts —
its tiveram um fator essencial na hierarquizacao
do conteddo. Entretanto, a regra utilizada na
aplicacdo desse elemento grafico é orientar

o leitor na passagem dos subtitulos de cada
escritora, a Audre, por exemplo, tem uma vasta

producio textual do género poético, mas também
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contetido em prosa e o projeto editorial aborda

ambos.

Na altima etapa de experimentacio, editei

as cores do post — it digitalmente para que
harmonizasse com os tons das paginas do livro
e mantivesse um padriao. Mantendo as demais
caracteristicas do formato e a minha caligrafia

(imagens 76 e 77).

INHAS
ALAVRAS
cSTARAQLR

Imagem 76: post - it final.
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“a sensacao impregnada do beijo

® na face.”

w @ N @@ “Os toques aconteceram carregados
de sutileza. Carinhos inicialmente
experimentados apenas com as
pontas dos dedos desejos. Ela estava
aprendendo um novo amor.”

“No principio, a aprendizagem lhe
custara muito acostumada ao amor
em que tudo ou quase tudo pode ser
gritado, exibido aos quatro ventos,
Salinda perdeu o chdo.”

“Ndo, ndo era a ostentacido que
aquele amor pedia. O amor pedia

o direito de amar, somente.”

“Mesmo estando entupida de

60 textos selecionados 61

Imagem 77: aplicagio final nas paginas.

10. CARTOGRAFIAS NO EDITORIAL

Apoés o fechamento das defini¢Oes projetuais

as cartografias assumiram um novo objetivo no
editorial. O conteddo produzido ao invés de ser
usado como parametro para identidade visual ou
um projeto em si, é utilizado como metodologia
de pesquisa desenvolvimento da base tedrica

e também na composicio visual do livro. As
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cartografias sio aproveitadas no projeto como um
elemento grafico e nos primeiros experimentos

de harmonizar — las com os textos ndo obteve um
bom resultado de legibilidade e ndo agregou para

a visibilidade do livro.

Apliquei sobreposi¢ao de mais de uma
experimentacio, saturando alguns tons das
paletas iniciais, além disso também tentei
simular texturas nelas. Outra tentativa foi
repetir o método de maneira menos espontanea
em folhas avulsas e ndo no caderno para aplicar
a imagem sem a necessidade de muitas edicoes
finais, principalmente nas dobras da costura
do sketchebook. Entretanto a pentltima
experiéncia tentei reproduzir o contetido de
maneira espontanea e toda expressividade
grafica foi perdida nesse processo e nas etapas
finais testei mais possibilidades de uso delas

ao longo do projeto, ao invés de editar e usar
cartografias inteiras selecionei as melhores as
quais valorizassem a minha expressividade e a

estrutura do livro (imagens 78, 79, 80 e 81).
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Imagem 78: experimentag¢Oes de aplicagdes nas paginas.
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filhos, ndo podem existir
hierarquias de opressdo.”

“E um padrio de cinismo direitista
encorajar integrantes de grupos
oprimidos a agir uns contra

0s outros, e, enquanto estivermos
divididos por causa de nossas
identidades especificas, ndo
poderemos nos unir numa acdo
politica efetiva.”

“Dentro da comunidade lésbica,
sou negra, dentro da comunidade
negra, sou lésbica.”

“entdo sei que nio posso me dar
ao luxo de combater apenas uma

forma de opressao.”

Imagem 79: tentativa de composi¢cdo com textura.
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Imagem 80: tentativa de reproducio das cartografias.
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Imagem 81: nova tentativa de refaze - las.
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Spreads com as cartografias finais

Imagem 82: aplicacdo final no projeto.

137



Imagem 83: aplicacdo final no projeto.

Duotone

O efeito duotone é aplicado nas cartografias
que utilizo como folha de rosto no livro e nas
paginas de indicacdes de leitura de cada autora.
As cores de ambas sdo inspiradas nos tons da

paleta do projeto (imagens 84 e 85).
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Imagem 84: aplicagdo do efeito doutone para
composicao das folhas de rosto.
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Imagem 85: duotone utilizado como elemento grafico no projeto.

11. GRID

Apesar do formato da edicao ter sido uma das
primeiras defini¢cOes relativas as dimensdes
do projeto, o grid sofreu algumas modificacoes
até a conclusio do projeto. Um dos parametros
na composic¢do da pagina ¢é valorizar os

textos das autoras e valorizar o espago em

branco da diagramacgao. Por isso, durante o
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desenvolvimento do grid, priorizei uma boa
legibilidade para o leitor e entrelinhas menos

estreita.

A estrutura final do livro é composta por

uma grid modular que proporciona uma
liberdade maior para diagramar géneros textuais
distintos das autoras, outro fator importante

era garantir o formato o qual valorizasse a
aplicagao das ilustragdes e cartografias sem perda
significativas de informac¢oes das imagens. Além
do mais as margens superiores e inferiores

tém as dimensoes de 2,5 cm e as internas e

externas com 1 cm.

11.1. Formato da publicac¢io

O objeto é inspirado nas dimensdes de
publicacdes das historias em quadrinhos e/ ou
revistas de tamanho médio, por isso a escolha do
formato 17 x 26 cm para garantir a qualidade e

sua portabilidade (imagem 86).
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Imagem 86: grid modular.

12. FINALIZACAO DO PROJETO GRAFICO

A disponibilizacdo podera ser feita de algumas
maneiras: a publicacdo impressa seria uma
edi¢do de luxo colorida publicada por meio

de um financiamento coletivo.

- Especificagdes técnicas:
Impresso: Edi¢ao de Luxo

Tamanho da edigdo: 142



- 17 x 26 cm fechado

- 34 x 26 cm aberto

- Lombada: quadrada(brochura).

- Tipo de encadernacgio: colada com cola quente e
costurada.

Miolo: 96 paginas dividas por 6 cadernos.
costurados e cada miolo tera 16 paginas.

- Papel: polen de gramatura 90 g/m?.

- Impressao: colorida, CMYK.

Capa:

- Flexivel em papel cartdo supremo de 150g com
acabamento fosco.

- Impressao: colorida, CMYK.

Versao Zine

E o ultimo formato seria uma zine em preto e
branco grampeada o qual poderia ser distribuido
gratuitamente em feiras de livros, cebos, eventos
literarios, entre outros e impressas de forma

caseira pelo publico interessado.

Formato: A5
Papel: A4 de 90g/m? branco.
Encadernacdo: grampeado.

Cores: Preto e branco.
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Versao Digital

O projeto também sera hospedado na
plataforma online Issuu, ficando disponivel
gratuitamente para o publico. Outro formato
possivel e o lancamento de um e — book em
sites especializados, porém solicitando uma

contribuicio voluntaria do leitor.

Link para a publicacao:

https://issuu.com/suellendeoliveira/docs/miolo

marias final 4

13. CONCLUSAO

O tema de pesquisa para o desenvolvimento
desse projeto ocorreu da minha constante
necessidade de questionar a falta de
representatividade das mulheres pretas e lésbicas
na literatura e cultura pop em geral. A constante
busca da representatividade me atravessou

e ainda atravessa de diversas formas desde a
infiancia, adolescéncia e agora na vida adulta.
Ter tido a oportunidade de ingressar na
universidade publica me deu a oportunidade de
ser quem eu desejava ser e lutar por esse direito
que antes por uma série de questoes ainda nio

tinha examinado sobre minhas origens e quem
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gostaria de ser. Me expressar por meio dos
desenhos é algo tdo intrinseco a minha esséncia
que nao saberia descrever quando comecou,
contudo o uso da experiéncia com a ilustracio
tradicional durante a trajetoria na ESDI, ocorreu
de forma bastante contida inicialmente, o

qual utilizava apenas como um plus no meu

desempenho em projetos manuais.

Apos alguns anos de curso que percebi a
possibilidade de utilizar mais amplamente meu
conhecimento como ilustradora na area do
design. Buscando, adicionar essa expressividade
artistica com mais recorréncia nos trabalhos.
Contudo, foi apenas durante o desenvolvimento
do TCC que realmente utilizei dessa expressao
para idealizar meu tema de pesquisa.

Com isso, a escolha do meu tema de projeto esta
relacionada a interesses antigos e mais atuais

os quais nasceram durante a minha vivéncia
esdiana de questionar o papel do designer na
manuten¢io da representatividade e visibilidade
de grupos historicamente excluidos do poder.

O interesse pelo tema me permitiu mergulhar
em diversos meios de produc¢io de contetdo
tedrico feminista preto e lésbico, ndo apenas na
literatura, mas também filmes, séries, animacoes

e expressOes artisticas.
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Busquei, ndo me limitar apenas ao uso de
computadores durante a pesquisa e outro ponto
de aplicagao pratica do projeto. Isso foi essencial
para ter a liberdade de utilizar minha expressao
artistica com técnicas de pintura tradicionais
em paralelo ao que assimilei durante meus anos
como estudante de design.

Além disso, outras areas do design as quais

nao tinha conhecimento aprofundado como

os métodos cartograficos, analise de dados de
forma nao digital ou por programacgao foram
essenciais para a realizacdo deste trabalho.

As experimentagOes cartograficas feitas
principalmente durante a primeira etapa da
pesquisa sdo essenciais no questionamento de
como o design poderia contribuir na visibilizagao

do contetido pesquisado.

O Projeto Editorial Marias: Literatura Preta
Lésbica, surgiu apos algumas experimentacdes
cartografias os quais auxiliaram na curadoria
dos textos selecionados para compor o livro e as
ilustracoes que sdo parte essencial do trabalho,
pois retorna nido apenas as minhas origens,
mas também ressaltam em como os processos

e métodos de design agregaram na minha

formacao profissional e pessoal.
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Ao final desse projeto reforco a importancia

de apoiar novas formas de abordar a
representatividade da literatura feita

por mulheres de cor e fora dos padrdes
heternormativos. Gracas ao advento da internet,
redes sociais e novas editoras independentes as
quais apoiam autores em inicio de carreira ou
independentes na divulgacio dos seus escritos,
compartilhamento e traducdo de diversos
conteido da comunidade estdo circulando entre
o publico que tem se mostrado cada vez mais

interessado em narrativas representativas.

O projeto editorial ficara disponivel na
plataforma Issuu gratuitamente para acesso ao
publico e também seria interessante analisar
formas de lan¢ar uma edi¢do de luxo por meio
de financiamento coletivo, além de versdes em
e — book e zine preto /branco. Essas seriam
algumas das possibilidades de colocar o projeto
acessivel a sociedade. Por fim, fico realizada
em ter desenvolvido um projeto que contribua
na ampliac¢do e divulga¢ao de uma literatura
protagonizada por mulheres pretas lésbicas,

o qual tem ocupado cada vez mais espago no

circuito literario.
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PERGUNTAS DA ENTREVISTA

Entrevistada: Escritora independente Livia Ferreira

1. Quais autoras pretas lésbicas te inspiram?

Eu gosto muito da Audre Lorde. Nao conhego muitas autoras lésbicas

negras, entdo costumo me inspirar em todas as mulheres negras que sao

escritoras e falam sobre vivéncias através da arte.

2. O que te inspira para escrever suas historias? Compartilhe um pouco
sobre seu processo criativo.

R: O que mais me inspira a escrever minhas historias ¢ o fato de que ha

poucas que colocam mulheres 1ésbicas negras como protagonistas,

principalmente em contextos felizes. Meu processo criativo ¢ basicamente

ouvir a trilha sonora do capitulo, fechar os olhos, imaginar a cena e

escrever depois. E claro que antes disso rolam algumas pesquisas, fichas de

personagem e toda a questdo técnica, mas considero um processo mais

espiritual do que tedrico.

3. Como vocé acessou as autoras sapatoes? Por meio da internet, livros
impressos, jornais, € — book entre outros?
R: Por meio do twitter, principalmente. Depois que conheci o chamado

"booktt" pude encontrar mais autoras sapatonas.

4. Suas principais dificuldades na atuacao do mercado editorial?

R: eu me considero muito sortuda porque tive o prazer de ser notada por
duas editoras fantésticas, a Se Liga, e a viés, mas a maior dificuldade no
meio editorial € a real falta de representatividade em eventos literarios e a
pouca visibilidade que historias como a minha acabam tendo. Ainda ha

muito preconceito velado.

151



