2 — NOVAS SECOES, ESTEREOS E GALVANOS.

2.1 A Chegada de Joseph Mayer.
Com o sucesso comercial, esta aberto o caminho para o primeiro grande salto

tecnolégico da empresa. Esse movimento comega na segunda metade da década de
1930 com a aquisicao de novos equipamentos e, como citamos na introdu¢ao, com a

contratagcao de técnicos oriundos da Sociedade Técnica Bremensis:

J Ludwig Radelsberger, fundidor,
J Adolf Radelsberger, estereotipista,
J Joseph Mayer, especializado em galvanos.

Joseph Mayerfoi contratadopara implantar as segoes de estereotipia e
galvanoplastia, como comprova a matéria publicada no jornal O Imparcial do dia 3 de
outubro de 1936 (Fig. 36). Esta reportagem retrata o momento vivido pelaluisLatt&
Cia, quandoa clicheriaja comegava a se destacar no mercado publicitario e entravam
em funcionamento as segoes de desenho, composicao, estereotipia e galvanoplastia.

A reportagem comega descrevendo Luiz Latt& Cia como uma empresa de
ponta fundada por “um grupo de operdrios chegados, ha cerca de 14 annos ao Brasil”, e
capaz de atender as demandas do mercado carioca. Em seguida, o repérter aponta que
a visita foi sugestio do publicitario, representante da ForeignAdvertising, Armando
d’Almeidae, em seguida, continua a reportagem destacando se¢oes do setor de
produgao:

“Do Escriptorio passamos a Secao de desenho e composicao, sob a diregao
technica do Sr. Walter Engelmann. Mais de dez artistas executam admiraveis
trabalhos. Temos ante a vista dois clichés, um com photographia retocada e
outro niao. O contraste e flagrante... Apreciamos, na mesma secgio, o
apparelhamento de uma pequena officina de composi¢cao, com magnificas
collecgoes de typpos” (O IMPARCIAL, 3/10/1936)

Em 1936, a empresa estava preparada para fornecer, no mesmo local, tanto o
retoque dos originais, quanto a composicao do texto. No trecho seguinte, o
publicitairio Armando d’Almeida coloca isso como sendo uma grande vantagem que a

empresa oferecia, pois, “a gravagdo dos desenhos acompanham as composicoes dos textos”



(O IMPARCIAL, idem). Aqui vemos, nhovamente, como a articulagao entre imagem e texto
era um diferencial que, ja naquele momento, era buscado pela LuisLatt& Cia.

Na terceira parte da reportagem, denominada Funcionamento de um Prisma,
temos a descricao do aparelho que executava a separagao de cores. Em seguida o
reporter entra na se¢ao de camara escura onde pode observar processos relativos a
revelagao e lavagem de chapas de zinco. Ele visita a secao de tragos, outra segao de
camara escura e conhece o funcionario mais antigo da clicheria, com Il anos
trabalhando na empresa: o fotogravador Pedro Freire,responsavel pelo setor de
provas. O reporter sobe entao ao segundo andar para conhecer as principais segoes
da LuisLatt& Cia.

No segundo andar, apds percorrer as diversas segoes que compoe o setor de
produgao, a reportagem chegou a,

“mais moderna seccao da “Photogravura Vienense”, a de Stereotypia e
Galvanoplastia, que representa o passo mais avangado na industria do clichg,
gravando, como grava, em cobre, todo e qualquer motivo [...] Esta a mesma
sob a direcgao do technicojosé Meyer [...]”’(O IMPARCIAL, ibidem).
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UMA VISITA A’ PHOTOGRAVURA VIENNENSE, O ESTABELECIMENTO
MODELAR DE P HOTOGRAVURA

O Rio de Janeiro — ao canbrario |
o que succede em Séo Puulo — nio
Jossuia, um estabetecimento de pho-
rogravura, montado de férma com-
pleta e capaz de attender a grandes
olicitagdes para a comfeccio rapida
de bons clichés — factor decisive
no exito da boa propaganda.

Agora, porém, j4 podemos affir-
mar que chegamos até ahi, .com &
“Photogravura Viennense”

Foli o sr, Armandg d’'Almetda, re-

presentante da Foreign Advertissing.

para o Brasil, quem nos levou Aquel-
le estabelecimento da industria do
cliché, ssm dzixar de advertir gue
se tratava, conforme {rizdmos, do
esforgo ancnymo, e por isso maior
e mais admiravel, de um grupo de
operarics chegados, ha cerca de 14
annos, ao Brasil — op srs. Ludz
Latit, Jodo Mildner e José Zufall, que
hoje compdem g firma Luiz Latt
& Cia..
DESENHO E COMPOSi(}AO

Tecgio
gelmanm. Mais de dez artistas exe-
cuiam admiraveis trabalhos, Te-
mos .nte a vista dois clichés, wm
feito com photegraphia reiocada e
cutro, niw, O contraste é flagranie.
ApreciAmocs, Da mesma secgdo, ©
approrelhamento de uma  peguens
oificina, de composi¢ho, com magni-
ficas colleocgdes de typos.
— Maior to niao phde

| existir para nés — diz o s, d'Al-

meida, que a falta de typos ade-
quados nas officinas. Em regra, o
gue possuam € veiho ou improprio.
Além disso, féra de mio. Muitas
vezes os trabalhos sio compostos em
logares diverscs e Estantes. Aqut,

nfo, A’ gravagio dos desemhos
2s composiches dos
textos, escolher o que ¢

mais convendiente,

Estamos, -agora, deante de um
grande wppa@lw de photogravure,
a cores.

FUNCCTONAMENTO DF¥ UM

PRISMA. ..

O funceionamento de um prisua,
grande e medarno apparelho de pho-
togravura da Viennense, chamsa at-
temgiio, Desmontado & nossa vista,
apreci&mos as pegas gque formam o
seu delicado conjunto. Queremos
fugir 4 technica dos detalhes, mas
nio conseguimos, de algum modo. .

Comtudo, néo tardamos a msau'
& Camara Escura, e a assistir & re-
velagio de ums phutﬁgmmm Aci-
dos, acidos e mais acidos; luzes con-
fusas; e agua em abundancia. De-
pois da lavagem das chapas, ¢s tra-
¢os reveladores das imagens, appa-
recendlp sobre o zinco, com a niti-
dez precisa des contrastes, das per—-
spectivas, dos minimos detalhes

Vamos, assim, conhecendo a tra-
jectoria de um cliché, para a con-
feccio da matriz de um annuncio,
para 0 que se fazem mistér varios
elementos, recursos maberiaes e te-
chnicos, sem os quaes ndo ceria pos-
mm realizar ume coisa que, m‘;s dhlz%n

parece simples, mas que -
ﬂuﬂ e oumphoa.da

NA SECCAO DE TRACOS
—Aqui estdé um cliché bastante
ourioso — diz o sr. Jack Ives — gue
fizava o othar sobre um annuncio
gaPan.au- onde se lin a seguinte

—%“0s gallos de briga do morte
viajam pam o sul pela Pa.n«mr. €
vice-versa., se peidem as lu-
tas, como oasugo voltam de navio”..

Fm seguida visithmos ocutra Ca-
mara, Eseura ¢ aphreciimos ouftres
revelagdes,

A confecgio de um clichd &, sem
duvida, uma coisa complicadissima.. .
0 MIMS VELHO DOS OPEBARIOS

— Aqud

-0 que sT. Latt?

-~ 0O meis antigo dos nesscs al-

xillares.

— O mais antigo e, conseqaeata-
mente, o mais. ..

—Um dos mais competentes.

—E' o Pedno Freire, photu-gmva-
dor, trabakha comgposco ha 11 ammos,

dirigindo & Seccio de Provas, o (e
representa, um premio, pela sua de-
dioacéo, e pelo seu va-

dissemos, sempre vale a
pena trabalhar ne *“Viennense” ?..,
-~ 8im, porque semdo operarios oS
sﬂus pmpmat.mos, pédem avuliar o
rabatho dos awdiiares e premiat-cs,
sempre que merecerem. E' isto o0
que acontece com Pedro Freire, em
quem reconhecemos um bom te-
chnico.

. STERIOTYPIA E GALVANO-
PLASTIA

No 2.° andar percorremos ss se-
cgbes de desenhos; retoques; photo-
graphia industrial; clichés; tracos;
gravuras; doublés; trichromias; po-
lychromias em =zinco, cobre, metal
amarello e ago; photolythos ¢ sele-
cghes de of-set,
Penetram.

mais
na chehé
gravando, como grava, em cobre,
do e qt.a.lquer motivo,

Dasso
do

sem duvida dos mais mais interes-
UMA GENTILEZA
egressando ao Escriptorio, a fir-
ma Luaiz Tatt & Cla. gl nos sus-
com uma gentileza capi-
vante. Era desefo instante, e inde-.
cumweudcbodosossocim,aﬂl rey-=
nidos, que nfo deixassemos o gran-
de estabelecimento ‘sem provarmos
alguns deliciosos vinhos austriaros,
—O dia de hoje, disse o sr. Jofio
Mildner, é de gmude alegria para
nés. Sendo a primeira visita jorna-
listica feita & noesa casa, nio po-
diamos deixar de manifestar nosso
regosijo.
E essas palavras tiveram ¢ mails
pleno assentimento dos srs, Luiz
Latt e José Zufall,

Na “Photogravura  Viennense®,

-que nasceu do nada, producto que

o & do trabalho de tres homens em-
prehendedores, agui chegados con-~
tratados por Luiz Fabian, trabalham
hoje 46. operarios. o

E' um estabelecimento digno de
ser visitado, pelo esfor¢o que repre-
senta e pelos admiraveis trabalhos
que executa. &

Além do sr, Armando d'Almeida,
estiveram presontes & visita do re-
presentante de O JMPARCIAL o sr.
Jack Ives, do Departamente Com-
mercial- de. Embaixada. Am Americana, €
(I)\T “expm“t.” de publicidade sr. Pet-ﬂ

Figura 36 — Matéria publicada no jornal O Imparcial em 3/10/1936 (Fonte: AML).



Assim vemos que Joseph Mayerintroduziu na LuisLatt& Cia as técnicas que
consolidaram a empresa como uma das mais avangadas da época. Segundo
depoimentos, para dar suporte as segoes de estereotipia e da galvanoplastia foi
também de JosephMayer a proposta de montar uma oficina de composigao (LATT, 2009
B).Essas técnicas sao especialmente interessantes, pois com elas podemos ter a
articulagao entre imagem e texto ja como resultado final da matriz tipografica.Como
no caso da estereotipia, que:

“nasceu da necessidade, primeiro de dar solidez aos moldes tipograficos, para
evitar o empastelamento das linhas e os erros que, naturalmente, derivam
destes acidentes, podendo assim conserva-los com maior seguranga.” (MUNOZ-
CARAVACA, 1944:7)

Ao evitar o chamado “empastelamento”,a mistura de tiposmoveis de metal ou
linhas de linotipo, poupavam-se muitas horas de trabalho dos compositores e
tipografos. Entretanto, o grande diferencial era tornar viavel a reimpressao de
publicagoes liberando grandes quantidades de tipos moéveis e preservando as matrizes.
Esta técnica facilita o transporte das matrizes e a reprodugao, potencializando a
produgao.

Frederico Porta (1958: 145), define Estereotipia(do grego stereos, sodlido e
Typos, molde) como“A arte de reproduzir uma composicdo tipogrdfica numa chapa inteirica,
por meio de matriz de gesso, cartdo ou outra substdncia onde se molda o metal
liquido.”(Fig.37), Deixemos que o autor descreva melhor a técnica:

“Sumariamente descrita, a estereotipia consiste em formar um contramolde ou
matriz da composicao apertada na rama, por meio de folhas de papel umidas e
entremeadas de goma e argila pura, e que se batem com uma escova contra a
forma, ou entao utilizando um cartio especial dito Flan, que se aperta na
calandra até dar um gravado suficiente. Esta matriz é encerrada no molde,
firmando-se por meio de esquadros, que determinam a largura da fundigao.
Derramando uma liga de chumbo liquefeito no espago que fica no molde,
obtem-se depois de solidificada, uma placa de 12 pontos de altura, a qual
reproduz, no lado correspondente a matriz, o relevo da forma
tipografica.”(PORTA, 1958: 145)
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Comprime-se o Flan O Flan registra a forma Derrama-se chumbo Retira-se o Flan e

sobre a composicao. da composigao em liquefeito sobre o obtém-se uma copia da
negativo formando um contra-molde . composigao.

contra-molde.

Figura 37 — Esquema basico da Estereotipia.

Desse modo, é possivel que textos montados em tipos moveis e imagens
gravadas em clichés de qualquer tipo se articulem em uma sé matriz. Outra vantagem

trazida pela técnica é a possibilidade de se forjar uma matriz curva, prépria das

impressoras tipograficas cilindricas(Fig.38), muito utilizadas para a confecgao de jornais

até a década de 1960.

i

Figura 38 — Estereotipo curvo (Fonte:Modernechemiegraphie in theorieundpraxis, 1957: 484).Impressora
cilindrica (Fonte: Modernechemiegraphie in theorieundpraxis, 1957: 255).

Nesse ponto, chegamos a outra técnica implementada por Joseph Mayer, que
trazia como beneficios em relacao as descritas anteriormente, maior durabilidade e
qualidade  superiorapesar de  possuir um custo mais elevado; a
galvanotipia(Fig.39).Baseada na galvanoplastia(de Galvani, sélido e Plasso, modelar) ou a
“Arte de reproduzir em cobre ou outro metal, objetos varios mediante um molde devidamente
preparado e tratado em banho eletrolitico” que foi desenvolvida na Europa em 1833 por
Hermann Jacobi. Galvanotipia(de Galvani, sélido e Typos, molde) pode ser definida
como*“A parte da galvanoplastia que tem por objeto a reproducdo de gravuras e composicoes
tipogrdficas.”, (PORTA, 1958: 179). Foi o “Estado da Arte” na produgao de clichés por
muitos anos e suas caracteristicas sao assim apresentadas por Frederico Porta, no seu
Diciondrio das Artes Grdficas:

“Na moldagem da forma tipografica preparada como para a estereotipia, usa-se
geralmente a cera, metalizada com uma camada de grafita, embora se possa



também empregar o chumbo em laminas, o gesso, a gura-precha, a estearina e
outras matérias. Mais custoso e demorado que a estereotipia, o processo
galvanotipico tem sobre aquela a vantagem da maior nitidez de tragos e,
principalmente, da resisténcia as grandes tiragens, que se pode considerar
decuplicada. A reprodugao de matrizes para a fundicao de letras é outra
aplicagao importante da galvanoplastia.”(PORTA, 1958: 179)(Fig.39)

s ——
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Comprime-se uma placa Recobre-se a parte Por meio do processo Derrama-se chumbo Retira o Flan e obtém-se
de cera ou um impressa com uma galvanico ou eletrolitico liquefeito sobre a capa de uma copia exata da
equivalente sobre a camada de grafito que obtém-se uma fina capa cobre composigio.

composigio. serve de condutor. de cobre

Figura 39 — Esquema basico da Galvanotipia.

Entdo vejamos, o cliché a trago e a autotipia se articulam perfeitamente com os
tipos moveis, possibilitando assim a impressao de imagem e texto ao mesmo tempo
numa sé passagem de maquina. A estereotipia e a galvanotipia foramtecnologias que
levaram essa articulagao para outros limites.No caso da estereotipia com significativo
ganho para o transporte e a duplicagdo das matrizes. Ja na galvanotipia(Fig. 40),
podemos somar a essas vantagens uma maiorqualidade, mais durabilidadee,em

consequéncia, aumento da capacidade produtiva, apesar do custo mais elevado.



Figura 40 — Separagdo do molde degalvano (Fonte: Modernechemiegraphie in theorieundpraxis, 1957:

474).Tipos moéveis de metal e seu respectivo galvano(Fonte: Modernechemiegraphie in theorieundpraxis,
1957: 445).

Pela reportagem foi possivel verificar que a empresa, em 1936, ja possuia além
as secoes de apresentadas no capituloum, varias outras, entre elas as se¢oes de
composicao, estereotipia e degalvanotipia,implementadas com a chegada de Joseph
Mayer. Também podemos confirmar que a clicheriaempregava 46funcionarios e era
administrada por trés socios (Fig. 41). Verificamos ainda queluisLatt e Cia.era uma
prestadora de servicos para agéncias de publicidade, pois o repérter, no final da
matéria, cita como acompanhantes da visita: Armando d'Almeida que era
representante da ForeignAdvertising, Jack Ives, do “Departamento Comercial da Embaixada
Americana” e Pete Nelson, “expert em publicidade”. Cabe ressaltar que Armando

d’Almeida fundou a agéncia de publicidade Interamericana em 1938 e posteriormente



em 1941 foi eleito presidente da Associacao Brasileira de Propaganda(ABREU E PAULA,
2007: 72), sendo considerado um dos pioneiros da institucionalizagao da propaganda

no Brasil.

-4 =¥

Figura 41 — Foto dos trés socios: Joseph Zaufal, Johan Mildner, Alois Michael Latt. Publicada no jornal O
Imparcial em 3/10/1936 (Fonte: AML).

Terminamos esse tépico citando a parte final da reportagem,onde o reporter
ressalta o empreendedorismo dos sociose a qualidade dos servigos prestados pela
empresa:

“Na Photogravura Vienense, que nasceu do nada, producto que o é do
trabalho de trés emprehendedores, aqui chegados contratados por Luis
Fabian, trabalham hoje 46 operirios... ...E um estabelecimento digno de
ser visitado, pelo esfor¢o que representa e pelos admiraveis trabalhos
que executa.”’(O IMPARCIAL, 3/10/1936)

2.2 A Fotogravura.
Conforme demonstrado no inicio deste capitulo, na segunda metade da década

de 1930, a LuisLatt& Cia despontava como uma das principais fornecedoras de clichés
e fotolitos para a indUstria grafica do estado do Rio de Janeiro. Em 1939, a empresa
publica seu primeiro manual de divulgagao denominado, A Fotogravura Resumos Técnico-

Praticos(Figs. 42-43). Essa publicagao é um documento raro, que nos foi cedido por



Sylvio Veltri e onde temosregistrado, além das principais técnicas de produgao de
cliché, um breve resumo historico do desenvolvimentodos processos quimicos de
gravacao. Como essapublicagao tem um valor historico inegavel, servindo de retrato
do desenvolvimento das artes graficas no Brasil naquele periodo, optamos por

apresenta-la na integra e comentada.

A FOTOGRAVURA

RESUMOS TEGNICO - PRATICOS

Figura 42 — Capa.(Fonte: ASV).

A FOTOGRAVURA

RESUMOS TEGNIGO - PRATIGOS

OFFERTA DA
PHOTOGRAVURA VIENNENSE
LUIZ LATT & CIA.

RUA LAVRADIO, 162, 1> ANDAR
TELEFONES: 221128 ¢ 42-2660

RIO DE JANEIRO



Figura 43 — Folha de rosto (Fonte: ASV).

A introducao (Figs. 44-45), indica que o conteldo do manual foi dirigido
principalmente aos profissionais ligados a propaganda. Em um primeiro momento, o
texto ressalta a importancia da imagem e a coloca como um meio de expressao
universal. Logo em seguida afirma que: “O método mais rdpido, pratico, e sobretudo
econbémico, de reproduzir imagens e figuras € a fotogravura.”Ainda nesse tépico, destaca as
artes graficas como um importante recurso de persuasao que a propaganda devia
utilizar, eque: “ um dos fatores essenciais, imprescindivel a confeccdo de todo impresso
perfeito, é o bom cliché...(grifo do autor)”. Mais a frente, depois de continuar
reafirmando a importancia da qualidade das matrizes para garantir a boa reprodugao
dos impressos, temos o seguinte comentdrio,onde podemos ver que naquele
momento a empresa ja era uma referéncia na industria nacional e fornecia matrizes
inclusive para outros paises da América do Sul:

“Eis porque os bons estabelecimentos e emprezas de propaganda recomendam
a seus clientes o emprego de “Clichés do Latt” [..] Nao sé entre os
interessados nacionais, como nas Republicas vizinhas, os “Clichés do Latt” sao
os preferidos, por rivalizarem com os melhores de procedéncia
estrangeira...” (A FOTOGRAVURA, 1939: 2-3)






INTRODUCAO

A imagem sintetisa, incontestavelmente,
com suas multiplas figurag@es, o Unico meio de
comunicagdo cuja linguagem é compreendida no
mundo inteiro. Entendem-na em sua eloqiien-
cia singéla, quando todas as palavras e idiomas
falham. As figuras, inconfundiveis e claras na ex-
pressdo, traduzem conceitos e idéias, transmitin-
do-as & toda humanidade sem que haja necessi-
dade de palavras.

O método mais rapido, prético, e sobretudo
econdmico, de reproduzir imagens e figuras, é a
fotogravura. Ndo ha outro método que oferega,
nem aproximadamente, as mesmas possibilidades
de reprodugdo em tdo ampla escala.

*

Entre os numerosos recursos de propaganda
predominam, indubitavelmente, os da arte gra-
fica. O poder persuasivo e convincente de antin-
cios, prospétos, catdlogos e outros impressos,
depende, em grau elevado, de seu aspecto. Um
dos fatores essenciais, imprescindivel & confec-
¢do de todo imprésso perfeito, é o bom cliché,
o elemento que confere a reproducdo grdfica a
feicdo desejada.

*

Figura 44 — indice e introducio (Fonte: ASV).

A parte final da introdugao explica que o propdsito da publicagao é dar
informagoes técnicas oferecendo ao leitor subsidios que possibilitassem compreender
o processo de fabricagao de matrizes, além de informar os servicos prestados pela

empresa.



Sendo, pois, o cliché um dos fatores princi-
pais, a sua confecgdo requererd o maximo cuidado
e esméro, para que Os iIMpressos consigam os
objetivos da propaganda: chamar a atencdo,
realcar as qualidades e aumentar o consumo do
produto oferecido.

Clichés mal feitos, ou impréprios, ndo per-
mitem boas reproducdes apezar de todos os es-
forgos do impressor, por mais habil que seja.
Impoe-se, portanto, entregar a confeccdo do cli-
ché a especialistas que conhecam a fundo todos
os segrédos da arte, que tenham a capacidade de
sentir as sutilezas, atendendo as particularidades
de cada assunto, dando-lhe a nota conveniente.
Fornecerd, destarte, o meio de reprodugdo ao im-
pressor, que coopera em tirar impressos de 6tima
qualidade, com os requintes e caprichos que cons-
tituem o essencial de todo material de propa-
ganda.

*

Eis porque os bons estabelecimentos grafi-
cos e emprezas de propaganda recomendam a
seus clientes o emprégo de “Clichés de Latt".

Desde a fundacdo da “Photogravura Vien-
nense”, a firma tem seguido o lema de aper-
feigoar, sem esmorecer, a qualidade de seus pro-
dutos e, gracas & compreensdo e ao gosto artis-
tico de seus clientes e a colaboragdo de especia-
listas e profissionais, tém conquistado fama sem-
pre crescente. Ndo sé entre os interessados na-

2



cionais, como nas Republicas vizinhas, os “Cli-
chés de Latt” sao os preferidos, por rivalizarem
com os melhores de procedencia estrangeira, e
constituirem orgulho da inddstria nacional

*

Publicamos, o seguir, ligeiro resumo dos
metodos quimicos e mecanicos, — assds interes-
santes — afim de, orientando os prezados fre-
guezes, dar-lhes uma idéia dos diversas especies
e modalidades de cliché, e facilitando-lhes a es-
colha conveniente a cada assunto.

Completando o modesto elucidario por in-
formes técnicos, julgamos oferecer aos interes-
sados elementos Gteis que possam orienta-los na
escolha e encomenda de desenhos, clichés, galva-
nos ou estereotipias.

A nossa seccdo técnica estd as ordens de
quem a queira consultar e colher informagdes a
respeito de tudo que concerne ao ramo e as exi
gencias da arte, garantindo assim a confeccdo de
6timos impressos e anuncios sugestivos

PHOTOGRAVURA VIENNENSE
LUIZ LATT & CIA.

Rio de Janeiro, 30 de Dezembro de 1939.

w

Figura 45 — Continuacao daintroducao(Fonte: ASV).

A segunda parte do manualintituladoA Quimio-gravura(Fig. 46), é um breve
historico em que podemos observar como a gravagao por métodos quimicos em
clichés de metal se desenvolveu a partir do Século XIX. Primeiramente com técnicas
que reproduziam tragos ou pontos pretos e brancos e; em um segundo momento, a
partir de 1882, com a autotipia,possibilitando a reprodugao de tonalidades
intermediarias ou reticulas monocolores.

Esse histérico descreve ainda, de forma sucinta, como “os processos de
reproducgdo tipogrdfica acham-se intimamente ligados tanto ao desenvolvimento da propria
fotografia como da técnica de vdrios métodos reprodutivos”, e aponta alguns avangos
fundamentais para o desenvolvimento da industria grafica, entre eles, a invengao da
maquina gravadora de acido e a descoberta da decomposigao fotografica das cores por
meio de filtros de luz, ou prisma como foi citado anteriormente na reportagem doO

Imparcial,



A Quimio-gravura
Resumo histérico

Nos primeiros séculos da arte gréfica, o tipégrafo podia re-
produzir imagens sé e unicamente por meio de formas talhadas em
madeira, conhecidas como “talho em madeira”, que apresentavam
os desenhos, sempre lineares, talhados paralelamente & fibra da
madeira. Esse método manteve-se em uso aproximadamente du-
rante 350 anos. No comégo do século 19, vinha se processando
notével melhéra e aperfeicoamento désse método com talhos em
madeira trdnsversa, que permitiam esbocar, por conjunto de linhas
mais apertado, ligeiras tonalidades intermedidrias na reproducdo.

Nd&o faltavam, jé na época do talho em madeira, tentativas
de confeccionar férmas metdlicas para a reprodugdo de imagens.
Estas gravagdes em metal, entretanto, ndo conseguiram destronar
o talho em madeira, porquanto a sua técnica nem de longe podia
competir com éste na modelasdo viva dos tragos e confecgdo rapida.

Os primeiros ensaios auténticos de gravar desenhos sobre me-
tal, por meio de dcides, para a impressdo tipografica, datam das
primeiras- décadas do século 19 (Niepce/St. Victor, 1820; H. W.
Eberhard/Magdeburgo, 1822; E. B. Hoefel/Viena, 1840). Devemos
considerar de impertancia especial a tentativa anteriormente en-
saiada por Tissier/Paris, que espargia, antes de cada banho de
dcido, pé de asfalto com tinta de éleo sébre a chapa, levando-a,
em seguida, co fogo, afim de proteger o desenho propriamente
dito, contra a corrosGo nos banhos de dcido subsequentes. Pelo
ano de 1850 veio entdo Gillot/Paris, que desenvolveu a técnica de
gravagdo por meio de dcido a tal ponto que poderiamos chama-lo,
merecidamente, de “pai da quimio-gravura”. Aproveitou-se éle,
para obter nos seus desenhos a tragos ligeiro alargamento de linhas
sem sujar o fundo, do fendmeno jG conhecido da litografia, de o
zinco humedecido e isento de substincias graxas repelir a tinta.
A. C. Angerer/Viena aperfeicoou éste método e o desenvolveu até
chegar ao processo de passar a tinta por meio de cilindros a séco,
até hoje em voga.

Os progressos da reproducdo fotogréfica acham-se intimamente
ligades tanto ao desenvolvimento da prépria fotografia como da
técnica dos varios métedos reprodutivos.

Ensaios para utilizar-se da Daguerreotipia na gravagdo de
formas tipograficas ndo deram resultado. Somente gragas i in-
vencao da foto-cépia por Talbot e Poitevin (1839) tornou-se pos-
sivel empregar a fotografia para fins gréficos, aproveitando o
observacdo de Suckow/Jena (1832), que verificdra que o bicro-
mato de potdssio, em combinagdo com substincias organicas e sem
a presenca de prata, produzir foto-sensibilidade. Poitevin ideou
diversos processos de copiar com solugdes de gelating, albuming,
e sais de cromio, que permitiram o emprégo da fotografia em grande
escala como um dos elementos mais valiosos na arte grdafica.

Possibilitaram esses métodos, entretanto, reproduzir unicamente
desenhos a tracos ou pontos (preto-brance), e ao tipdgrafo ainda
faltava urn meio de reproduzir tambem originais com tonalidades
intermedifirias. Para tal fim, era necessdrio descobrir um método
que decompuzesse os tonalidades intermedidrias em elementos de
imagem acessiveis & gravagGo por dcidos.



As inimeras experiéncias de aproveitar-se da granula¢do por
meio de poeira, gaze de seda, tracados de linhas sébre papel ou
vidro, ndo deram resultado satisfatério. Entre os muitos processos,
o melhor fora o de Angerer/Viena, que conseguiu, em 1888, repro-
duzir aprecidveis efeitos de tonalidades intermedidrias com de-
senhos feitos em papel reticulado. Este sucesso o induziu a con-
feccionar os primeiros reticulos lineares.

O método de reticular, posteriormente denominado "autotipia”,
baseia-se na descoberta de Meisenbach/Munich (patenteado em
1882) que colocdra ante a camada foto-sensivel, um sistema de
linhas, cujo cruzamento se efetuava durante a exposicdo. Dois
anos depois Angerer e Goeschl/Viena publicaram os primeiros reti-
culos cruzados, de sua auteria, que permitiam a exposicdo Cnica.
Esses reticulos vieram a ser gravados sobre vidro, em 1890, por
Levy/Philadelphia, limitando éste método o perigo de prejudica-los.
Ives/Philadelphia inventou em 1886 o processo de copiar em cola-
esmalte, contribuindo ainda em outros pontos relevantes no desen-
volvimento da autotipia.

Introduziu ele o cobre como material para clichés na impressGo
tipografica, e por muito tempo se considerava entdo a reticulaco
altamente lisa déste metal, como a reticulagGo ideal. Foi tambem
importante a introdugdo do método de cépia direta sébre o metal
por meio de albumina, praticadc por alguns técnicos no ano de 1890.

O método de esmalte a frio em uma sé camada, desenvolvido
por Freundorfer/Munich, em 1920, tinha como precursor o processo
de duas camadas, aplicado por Dr. E. Albert/Munich em 1908.

Progrésso de alta significacdo representa tambem a invencdo
da maquina gravadora a dcido, por Levy/Philadelphia, nos fins
do século 19. Essa maquina, pondo o dcido em agitacdo, favorece
e acelera” mecinicamente a formagdo dos ligas quimicas que cons-
tituem os elementos da corrosdo. O inconveniente da construgdo
complicada dessa mdquina veiu a ser eliminado pela construgdo de
Axel Holmstroem em 1904, a qual serviu de padrdo aos muitos mo-
délos que atualmente trabalhom em todos as oficinas quimio-gra-
ficas.

A autotipia unicolor sugeriu muitas experiéncias de reproduzir
tipograficamente originais coloridos em suas_céres naturais. Su-
cessos parciais foram alcancados pela separacGo manual das cdres,
praticada, havia muito, na cromo-litografia. Resultados inteira-
mente satisfatérios, entretanto, sé6 se obteve pela decomposigGo
fotografica das céres por meio de filtros de luz. Os trabalhos do
Dr. E. Albert/Munich foram os que mais contribuiram no clesen-
volvimento desta especialidade. Ele ideou a primeira solucdo de colé-
dio resistente, e as obras em policromia saidas das suas oficinas . em
Munich/Schwabing constituem, até hoje, modélos da arte grafica.

Figura 46 — Resumo histérico sobre a quimio-gravura.(Fonte: ASV).

Nesse ponto, o manual passa a apresentar os servicos que a empresa fornecia
aos clientes. No capituloA Fotogravura, temos uma definicao de cliché e, em seguida, é
apresentada a “diferenca entre clichés traco e autotipias”, onde é explicado que o cliché a
trago se constitui a partir de uma imagem em preto e branco, enquanto a autotipia é
uma matriz utilizada para reproduzir imagens com meio-tom. Essa descri¢ao incluia
ainda dois exemplos da mesmaimagem, cada uma impressa com um tipo de matriz, e

uma lista de aplicagbes onde cada tipo de cliché deve ser preferencialmente utilizado
(Fig. 47).



A Fotogravura (Quimio-gravura)

A reprodugdo tipografica de fotografias, -
desenhos, caractéres de fantasia ou vignétas se
faz com o auxilio de “clichés”, — charas de me-
tal, — cuja superficie polida apresenta, em sen-
tido inverso, todos os pontos em relévo que de-
vam deixar impressdo no papel.

O processo de obter-se tais placas, em rigo-
rosa concordancia com o original, é a fotcyra-
vura, em que a transposicdo do original & chapa
metdlica se efetlia fotograficamente, emquanto
que a gravacdo propriamente dita se processa
por meio de dcidos.

O cliché tipografico

Emprega-se clichés na impressdo de jornais,
revistas, anuncios, prospetos, catdlogos, folhe-
tos, rétulos, cabecalhos de cartas, etc., em pa-
peis e cartolinas de toda espécie e qualidade,
impressos em maquinas dos tipos mais diferen-
tes. Embora essas multiplas finalidades requei-
ram confecgbes variadas e, as vezes, especiais,
ha, todavia, sé duas categorias distintas de cli-
chés: cliché “trago” e “autotipia”, a ultima
cognominada em geral, embora erroneamente
“gravura”.

A diferenca entre clichés “traco” e autotipias

Consiste a diferenca entre os clichés “trago”
e as autotipias no fato de os primeiros reprodu-
zirem exclusivamente em preto-branco, sem qual-
quer meio-tom, emquanto que as autotipias for-
necem todas as tonalidades desejadas.

Quanto a preferéncia do emprégo de um
ou outro désses dois tipos, ndo é possivel estabe-
lecer diretrizes. Depende em primeira linha do

6



Cliché "trage” Autotipia
GRLIURA

gosto e da finalidade visada, e, subretudo, da es-
pécie do objéto representado. De modo geral o
cliché “trago” é o de escél para marcas comer-
ciais, caractéres de fantasia, vignétas, desenhos
a bico de pena, cabecalhos de carta, etc., e tam-
bem para a@ impressdo em papel aspero e barato.
— A autotipia, por sua vez, é especialmente em-
pregada nas reproducdes de imagens com meio-
tons, fotografias, desenhos a lapis, pinturas a
6leo, pastel, giz, aquarelas, dgua forte, etc, —
De fotografias ou outres originais com meio-
tons ndo se pode fazer diretamente clichés
“trago”; torna-se indispensdvel copid-los num de-
senho que contenha exclusivamente as caracte-
risticas do processo “traco”: preto-branco, sem
tcnalidades intermedidrias. — A nossa secgdo
Desenhos e Retoques dispée de especialistas neste
ramo, e encarrega-se de confeccionar tais de-
senhos com o maximo esmero,
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Figura 47 — CapituloA Fotogravura.(Fonte: ASV).

Na sequéncia dessaparte, apos uma ressalva sobre a impressao de clichés a
trago com varias cores, apresentam-se conceitos relativos a reticula e sua melhor
utilizagao.Levando-se em conta o tipo de papel a ser utilizado na impressaodeve-se
definir a lineatura correta, ou seja, o nimero correto de linhas por polegada da
reticula. Como exemplos, sao apresentados oito imagens iguais cada uma impressa a
partir de uma lineatura diferente, e uma lista de tipos de papel, alertando para a
importancia de se utilizar a lineatura correta para cada tipo de papel.(Figs. 48-50).

Na pagina |3, temos uma apresentagao com exemplos de recorte e quatro
aplicacoes de cercaduras nos clichés de autotipia, além de comentarios sobre a
utilizacao de combinagoes de cliché a trago com autotipia e a aplicagao de reticulas ou

Bendayssobre clichés a trago (Figs. 51-52).



O cliché “trago”

Ha entre os clichés “trace” a Unica dife-
renga de servirem, ou para a reproducdo de uma
s6 cbr, ou de vdrias cores. No preco inflie natu-
ralmente si o feitio é em tragos largos e grandes
dreas, ou linkas finas e finissimas, pois a fabri-
cagdo déstes ultimos exige a méxima atencdo nas
diversas operacdes de gravacdo, afim de evitar
que o acido ataque as linhas delicadas.

A Autotipia

As autotipias subdividem-se em vdrias ca-
tegorias. Distinguem-se conforme o nimero de
cdres a reproduzir: uma sé cér, duas, tres, quatro
ou mais cores. As policromias descreveremos
em outro- lugar Ivide pag. 16), limitando-
nos aqui a autctipia para uma sé cér. Acentua-
mos, porém, que todos os pormenores déste as-
sunto se referem integralmente 3s autotipias para
policromia.

Reticulo & lups

Figura 48 — Conceitos relativos areticula (Fonte: ASV)

0O reticulo

Como na impressdo tipogrdfica todos os pon-
tos em relévo na forma (rama) imprimem com a
mesma intensidade de tinta, é necessdario obter
o efeito das tonalidades intermedidrias por meio
de iluséo dtica: o reticulo decompde as diversas
tonalidades em pontinhos de tamanho variado,
correspondentes aos diversos valores de luz, pro-
duzindo assim nas retinas do observador a im-
pressdo do conjunto.

Ha numerosas especies de reticulo, como se-
jam p. ex.: linear, de linhas cruzadas,. pontilhado
regular ou irregularmente, e, sobretudo, diversos
tamanhos do reticulo normal de linhas cruzadas.
O grau do reticulo é determinado pelo nimero
de linhas paralelas numa polegada. (Vide re-
produgéo nas paginas seguintes)

A escolha do reticulo

Quanto mais liso fér o papel a empregar,
tanto mais fino pede ser o reticulo e menos se
destaca no imprésso. Quanto mais aspero o papel 1
e de superficie menos uniforme, tante mais grosso
deve ser o reticulo escolhido, para que éle ndo
cause borrdes ou claros no imprésso, Ha certos
papeis duros, nos quais as autotipias, apezar de
suficiente altura dos pontos, deixam impressdes
fracas, em consequéncia do reticulo ser fino em
demasia, em relagdo ao papel. Nem sempre o re-
ticulo fino é, por isso, © mais préprio. Muitas ve-
zes reticulos grossos serdo mais favordveis e con-
venientes a natureza do papel e s condicdes me-
canicas.

A diferenca entre reticulos grossos e finos e
os seus efeitos facilmente pode ser demonstrada.
Basta comparar impressos de autotipias em jor-
nais, confeccionados, via de regra, em papel ds-
pero e barato, com ilustracdes em catdlogos ou
revistas impressas em papel “couché”.

Reticulo, 50 linhas por polegade  Reticulo, 60 linhas por polegada

Reticulo, 100 linhas por polegada

Reticulo, BO linhas por polegada
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Figura 49 — Exemplos de reticula. Reprodugao para referéncia, para examinar as diferentes lineaturas é

necessario o exemplar original (Fonte: ASV).

Reticulo, 200 linhas por polegada

Reticulo, 150 linhas por polegada




50 linhas por polegada para impréssos comuns
em jornais. (Originais ricos em contrastes
dao copias de 6timo efeito que compensa a
perda de pormenores).

60 linhas por polegada: reticulo claro e aberto
para papel de jornal de melhor qualidade.

80 linhas por polegada: reticulo préprio para
papel de jornal muite liso (impressdo em
maquinas planas) e papeis assetinados in-
feriores.

100 linhas por polegada: reticulo para papel
assetinado de 1.2 e 2.7 qualidade.

120 linhas por polegada: reticulo ainda admissi-
vel para papeis assetinados bem lisos

* mui proprio para papeis “llustragdo” e papel
“Couché”.
} 133 linhas por polegada: reticulo ideal para pa-
pel “Couché”.

150 e 200 linhas por polegada: reticulos uni-
camente empregaveis em papel “Couché”,
de preferéncia do tipo sem madeira, Exi-
gem 6timo maquinismo e mdximo cuidado
na impressao.

g Ao d lichés | ipias) torna-
|— se, pois, ial i a espécie de papel
que se p d pregar nas reproducdes, afim

de podermos considerar suas pcrlieul;ridedei e
aplicar ao cliché o reticulo conveniente as con-
digoes de trabalho perfeito.

2

Figura 50 — Relagdo entre a lineatura das reticulas e o tipo de papel utilizado (Fonte: ASV).

A Sisie de = )

P P

Distinguimos ainda entre autotipias retangu-
lares, que s@o as normais, e autotipias recortados.
As primeiras tém, mesmo nos pontos mais claros,
ainda um reticulo agudo (pontinhos muito finos)
e o seu fundo é retangular. — Autotipias recor-
tadas sdo aquelas, cujo fundo € inteira ou par-
cialmente apagado a dcido ou freza. Outrossim,
é possivel apagar, a dcido ou manualmente, os
Gltimos vestigios de reticulo em determinados
pontos com o objectivo de intensificar o brilho
das luzes.

Autotipia ovol Autotipia com moldura reticulada

Autotipla retonguiar Autotipia parcialmente recortada

Conforme desejo, as autotipias retangulares
podem ser providas de cercaduras lineares em di-
versas larguras, ou emolduradas de.reticulos di-
ferentes.

Em vez de retangulares, as autotipias po-
dem ser confeccionadas em férma circular ou
oval, como tambem de fundo esmaecente.

Autotipia com cercadura linear Combinagéie autotipia/traga

Figura 51 — Exemplos de recorte e aplicagio de moldura em autotipia (Fonte: ASV).



Combinagdes de clichés “traco™” e autotipias

Além dos clichés especiais, de pura auto-
tipia, existem combinagdes destas com o método
trago. S@o muito empregadas para obter um unico
cliché de varios originais, incluindo, p. ex., nas
representagoes em meio-tom, os dizeres em preto
(positivo) ou branco (diapositivo)

Bendays

Método largamente empregado nos Gltimos
tempos, especialmente nos reclomes em jornais
e revistas, é a inclusdo técnica de um ou vdrios
reticulos uniformes, sem tonalidades intermedid-
rias, em desenhos a trago — o métado Benday —
aplicado com o fim de conferir acs desenhos a
trago um aspéto mais harmonioso e natural, gra-
Gas ao meio-tom sobrecopiado.

Cliché “trago" com diversos reticulos schrecopiades (método Benday)
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Figura 52 — Exemplo de aplicagdo de Benday (Fonte: ASV).

No capitulo Policromias (Fig. 53), podemos ver um resumo do processo de
selecio de cores. E interessante notar que as cores bésicas sio apresentadas como
amarelo, vermelho e azul, enquanto o correto seria amarelo, magenta e ciano.
Provavelmente essa adaptagao deve ter sido feita para facilitar a compreensao do leigo,
o que demonstra que o manual era voltado também para o publico em geral e nao
somente para clientes com conhecimentos técnicos na area.

Nas paginas seguintes (Figs. 54-56), temos uma selegao de cores completa com
todas as etapas de impressao descritas e uma ampliagdo onde é possivel observar com
mais detalhes a construgao da policromia. Ao final, temos ainda, algumas consideragoes

sobre os tipos de selecao de cor que podiam ser utilizados e quais as vantagens e

desvantagens de cada processo.



Policromias

Havendo modelos coloridos, necessitam-se
de duas, tres, quatro ou mais céres para a sua
reprodugdo fiel, conforme a composicao das cé-
res do original. Cada uma das céres bdsicas re-
quer, neste caso, um impressivo,

Para a reprodugdo de qualquer original em
cores naturais necessita-se, teoreticamente, das
tres cores bdsicas do método subtrativo: amarelo,
vermelho e azul, de cuja mistura, em proporgoes
convenientes, resultam todas as tonalidades ima-
gindveis até ao negro. Sao de conhecimento ge-
ral os resultados simples dessas misturas pela
superposicdo integral, p. ex., de amarelo e azul
para o verde, de vermelho e azul para o violeta,
de vermelho e amarelo para cér de laranja. O cir-
culo subtrativo de céres, abaixo reproduzido, tor-
nard esse principio ainda mais compreensivel, ao
imaginar-se que pouzo mais de uma cér, da ou-

AMARILG
Amarelo
‘ Verde. Laranja
Azl Vermeibe
ewerdeado amoreloda

Varmaino
orulodo

Circule subtrativo de cores

pr—

Figura 54 — Exemplo de selegio de cores: policromia, amarelo, magenta e amarelo+magenta
(Fonte: ASV).

Figura 55 — Exemplo de selegao de cores: ciano,amarelo+magenta+ciano, preto e ampliagao
(Fonte: ASV).



Nas tricromias é necessdrio que as tres co-

tra menos, fornecerd qualquer variante desejada res bdsicos sejam extremamente pesadas e satu-
nas tonalidades correspondentes da escala. Pela radas, afim de produzirem intensidade suficiente
combinacdo e mistura de tais cdres, mescladas, na sobreposicéo e constituir o preto. Resultam
consegue-se a representacdo de quasi todas as dai vestigios de cor cinzenta nas partes claras de
tonalidades. vermelho, azul, verde etc., que |lhes empresta
A quarta cér, geralmente necessdria na prd- certo aspéto de sujo. — Na qucldrlcrqm\u ha,
tica da impressao de policromias, é o preto. Serve neste caso, certo recurso de empregar tintas co-
para representar as tonalidades cinzentas neu- |°’_'d°5 mais transparentes para chegar a maior
tras, para acentuar as sombras e intensificar os | brilho, completando com a tinta negra, as partes
contrastes; outrossim para dreas negras, nas escuras.
quais as tres cores bdsicas sobrepostas ndo dariam | Fornecemos de todas as policromias provas
suficiente intensidade. completas nas cores originais a empregar na re-

seia-se numa ilusdo ética, como demonstra a am- ao aspéta definitivo, antes de iniciar-se a tira-
pliagdo ao lado. MNa realidade a tricromia sé con- gem. Permite isto fazerem-se, em tempo, even-
siste em pontinhos nas tres cores bdsicas: ama- | tuais alteracoes desejadas.

rela, vermelha e azul. Pela maior ou menor den- ‘

Tambem o efeito colorido da policromia ba- ’ produgdo, para orientar os nosscs clientes quanto

sidade na distribui¢éo, e vistos de certa distan-
cia, apresentam a vista humana o quadro colo-
rido.

As cores basicas para a tricromia ou quadri- |
cromia nem sempre sGo as mesmas para todos os
casos. Compete ao gravador escolhé-las em con-
cordincia com o fim especial, atendendo ainda a
fidelidade de reproducdo. Eis ai tambem os limi-
tes dao paficromia. Consegue-se, p. ex., com um
azul esverdeado, as mais bélas e brilhantes tona-
lidades de verde, nunca, porém, tonalidades pu-
ramente violetas ou azuis brilhantes e averme-
|lhadas.

Essa circumstancia impde muitas vezes um
aumento do nimero de céres e acrecentar uma
ou mais, p. ex., outro azul, afim de poder alcan-
car os efeitos do eriginal.

Semelhantes fenémenos ocorrem com diver-
sas tonalidades do vermelho e do amarelo.

Figura 56 — Continuagao dalntroducao ao processo de selegao de cores (Fonte: ASV).

A partir da pagina 19(Fig. 57), o assunto tratado é o original. Nesta parte do
manual o cliente recebeorientagoes sobre qual o cliché deve ser utilizado para cada
tipo de original. Devido as caracteristicas do cliché a trago o ideal é que seus originais
sejam desenhos a nanquim sobre fundo branco, podendo ser utilizados até mesmo
reprodugoes graficas em bom estado. No entanto para fotografias a autotipia € o
processo ideal e o retoque extremamente aconselhavel.

Ainda neste capitulo temos uma apresentagao de técnicas de retoquee o alerta
da impossibilidade de se utilizar imagens impressas como original. A reprodugao de
uma imagem impressa com tinta sem passar por retoques causaria o Moiré,
comprometendo a qualidade da reprodugao (Fig. 58).

Ao final, temos os topicos que tratam dos assuntos ampliagao, redugao,
tratamento, conservagao de originais e como proceder para marcar os recortes na

imagem preservando a integridade do original (Figs. 59-60).



Os modelos para a confeccio de clichés

Reprodugdes grdficas podem servir de mo-
délo para a confecgdo de clichés “traco”, contanto
que estejam perfeitas e sem falhas. Na maioria
dos casos, porém, serd necessario mandar fazer
um desenho, por ndo ser possivel aproveitar ime-
diatamente fotografias e modelos semelhantes,
com tonalidades intermedidrias, como foi de-
monstrado.

O modélo para a autotipia constitue, “par
excellence”, a fotografia. Para éste fim deve ser
copiada ou ampliada em tom negro num papel
branco, brilhante. Ndo sdo muito préprias as fo-
tos, ou ompliages em papel “chamois”, de tom
sépia ou outros, sébre cartolina dspera, ou de su-
perficie granulada. Alguns désses inconvenientes
ou todos em conjunto, aumentam naturalmente as
dificuldades. — Apenas, ao se desejar impressos
em caracter de reproducdo fotogrdfica, é que se
podem empregar desenhos de superficies usuais
nas ampliagdes fotogrdaficas.

Ora si para outotjpias o modélo ideal é
dado por foto-copias ou ampliages, cujos de-
hos apr toda I esde o preto
saturado até o branco puro, o original ideal para
a confeccdo de clichés “traco”, é o desenho a
Nankin sobre fundo brance. Neste particular
muito se peca na prdtica, e o gravador vé-se 3
face de exigéncias e problemas que tocam as
raios do impossivel. Entdo todos os esforcos pro-
fissionais para conseguir o resultado almejado e
perfeito, nem sempre alcancam o objetivo.

Para clichés de assunto técnico: mdquinas,
instalacdes, instrumentos, aparelhos e outros ob-
jetos para catdlogos, prospétos, andncios, etc.,
ndo servem, via de regra, fotografias comuns,
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Figura 57 — Originais indicados para cada tipo de cliché(Fonte: ASV).

visto que em todos éstes casos, a menor falha de
nitidez, dreas irregulares, luzes ou fundos irri-
tantes ou perturbadores séo inteiramente inad-
missiveis. Exige-se, ao contrdrio, a maxima per-
feigdo de todos os pormenores, até das sutilezas
e, as vezes, torna-se necessdrio, destacar e acen-
tuar certas particularidades. E' desejo do interes-
sado ver a reprodugdo mais impressionante, intui-
tiva e rica em contrastes do que a mais perfeita
fotografia.

Para realizar esses abjetivos, o recurso em-
pregado é o retdéque, mérmente o retéque a pis-
tola (retéque americano) , que, convenientemente
aplicado, ndo altera, de modo algum, o aspéto
foto-semelhante, e realga tudo de importante no
objéto representado. Este fato patenteia-se ac
compararmos fotografias técnicas, por mais per-
feitas que sejam, com illustragGes em bons catd-
logos, especialmente norte-americanos ou euro-
péos.

Autotipia recortado, parcialmente retocada
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A nossa seccao Desenhos e Retéques, dirigida
por especialistas de longa experiéncia neste ramo,
dispondo de perfeita instalagdo para retéque 3
pistola, estd sempre as ordens dos nossos presa-
dos freguezes.

Impréssos @ método autotipia, mesmo os de
mais perfeita execugdo, ndo podem ser aproveita-
dos como original para a confecgdo de novos cli-
chés de boa qualidade, por j& estarem providos
de um reticulo mais ou menos acentuado. A ne-
cessidade técnica de sobrepér-lhe nove reticulo
para poder copid-lo, origina entdo as figuras de
“moirée”, pontos cruziformes ou outras figuras
geométricas que se manifestam mérmente nas
areas lisas, onde sua presenga é particularmente
desagraddvel.

S6 em casos excepcio-
nais, ndo exigindo cli-
chés de primeira quali-
dade, é que se poderd
aproveitar uma reprodu-
¢do, de resto perfeita,
sem retocd-la. Nestes
casos é recomenddvel,
porém, reduzir quanto
possivel o tamanho e
assim diminuir os efeitos
do reticulo primitivo. —
Os impréssos de rotogra-
vura (gravagdo de baixo
relevo em cobre) consti-  Autotipio com "moirée”
tuem excegdo a essa re-
gra, até certo ponto, por ser o reticulo desse mé-
todo mui pouco visivel. Autotipias copiadas de
originais dessa espécie, comtudo, ndo alcancam
a qualidade do original. Recomenda-se mandar
retocar mesmo estes modelos, desde que o tempo
e as despezas o ndo impegam.
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Figura 58 — Retoques em originais e observages sobremoiré(Fonte: ASV).



Figura 59 — Ampliagdo e redugio de originais (Fonte: ASV).

As proporgdes dimensionarias

Dentre certos limites, o tamanho do cliché a
copiar de originais, pode ser ampliado ou redu-
zido. Condicionam esses limites, de um lado, o
desaparecimento (fuséo) dos pormencres e pouco
contraste pela excessiva redugdo, ou contornos
indistintos pela ampliagdo exagerada. A exata
ampliagdo ou reducdo lineares até o maximo,
s6 podem ser dadas de caso em caso, apés
exame minucioso do original, cuja qualidade e
espécie as decidem. Entretanto, é sempre prefe-
rivel que o cliché venha ser menor do que o ori-
ginal, em vez de amplid-lo, quando se tratar de
originais positivos (fotografios, desenhos, reté-
ques, etc.). Esse conceito, porém, ndo se refere
a negativos fotogrdficos, mérmente de “formato
pequeno” (Contax, Leica, etc.), cujo ampliacdo
€, praticamente, ilimitada, desde que forem re-
velados em banho de genuino revelador de granu-
lagdo fina e tenham, além disso, @ necessaria ni-
tidez. Baseio-se essa distingdo na regra fisico,
segundo a qual os negativos fotogrdaficos sobre vi-
dro ou film reproduzem diferengas de luminosi-
dade até 1 : 1000, emquanto que os positivos
(cépia ou ampliagéo sobre papel) apresentam,
no caso mais favoravel, diferencas de luminosi-
dade de apenas 1 :30. Mencionamos aqui, a
titulo de curiosidade, que a vista humana é ca-
paz de perceber diferengas de luminosidade até
1:1.000.000.

Esse fenémeno é de mdxima importincia na
confeccdo de clichés. E’, pois, necessario, man-
dar fazer os originais (copias fotogréficas ou am-
pliagdes), no minimo, sempre nas dimensdes do
cliché ou, melhor, um pouce maior do que o cli-
ché. Desenhos técnicos e outros sdo feitos, geral-
mente, em dimensdes muito maiores do que as do
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mente uma das diregdes, torna-se necessdrio fa-
zer um recorte da outra direcdo e ampliar ou re-
duzir entdo ambos, em maior escala.

O tratamento dos originais.

E indispensavel o mdximo cuidado no trata-
mento dos originais, sejam éles fotografias, re-
producdes, desenhos ou retéques. A transposicdo
fotomecanica reproduz fielmente todas as fa-
lhas, lesdes ou vicios, causados aos originais por
manéjo descuidado ou imprudente. Manchas,
prégas, dobras, etc. sempre prejudicam; impré-
prio € tambem prenderem-se os originais por meio
de “clips” que causam relevos e nédoas de fer-
rugem. O retéque indispensdvel para corrigir tais
falhas é muitas vezes dificilimo e dispendioso.

A morcacdo dos originais.

Ao assinalar os originais, ou indicar os ta-
manhos dos clichés e outras informagdes para o
gravador, deve-se respeitar rigorosamente a sua

Recorte inconvenientemente marcade
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cliché definitivo para poder executar com maior
perfeicdo os pormenores

A relagdo entre os alteracdes de dimensdo

Para a redugdo ou a ampliagdo do formato
deve ter-se em vista que as duas medidas (largu-
ra e comprimenta) ndo admitem alteragdes a von-
tade e separadamente; a operagdo de reduzi-las
ou amplid-las deve sempre obedecer a proporgao
geométrica. A relagdo entre elas é dada pelas
poténcias crescentes dos logaritmos. Os exatos
valores proporcionais podem ser achados com o
auxilio de qualquer régua de cdleulo. Né&o ha-
vendo éste instrumento & disposicdo, determina-
se a proporgdo, facil e rapidamente, com o auxi-
lio da regra diagonal, o método mais pratico,
como o demonstra o croquis abaixa:

Regra diagonal

Quando for indispensdvel reduzir uma das
dimensdes féra da propor¢do, ha o (nico recurso:
cortar ou cobrir o original na parte da largura ou
comprimento, cuja reducdo desejada é despro-
porcional. O mesmo se refere ao processo inver-
tido: Quando se quer ampliar desproporcional-
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Mo dm Indenendoncie

Marcagdo certa do recorte

integridade. O processo menos ofensivo é escre-
ver esses informes, a lapis macio ou tinta, cuida-
dosamente ao verso ou & margem. Ao demarcar
os recortes, é inconveniente tracar as linhas de
marcagdo sbbre o quadro todo; basta marcd-las
a margem ou, melhor, color levemente tiras de
papel branco sobre as porgdes que se deseja ex-
cluir do cliché. Deste modo vé-se logo o efeito do
recorte definitivo, que ainda pode ser meodifi-
cado & vontade; e o original, ademais, poderé ser-
vir posteriormente para outras finalidades. —
Em caso algum utilisar-se-a de lapis tinta ou tinta
copia para @ marcagdo, porque basta cafr uma
gotinha de agua para inutilizar os originais, o
que poderia facilmente acontecer, pois na con-
fecgdo de clichés trabalha-se com dgua em abun-
dancia. Outrossim, ndo se deve escrever com la-
pis duro no verso do original, pois pode suceder
que essa inscricdo apareca invertida no impresso
feito com o cliché.
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Figura 60 — Tratamento e marcas para recorte de originais (Fonte: ASV).



No capitulo Os metais para cliché (Fig. 61-62), sao apresentados aspectos dos
metais utilizados na fabricagao de clichés de zinco e de cobre, em seguida temos uma
introdugao sobre estereotipia e galvanos, onde sao descritos as especificidades de cada
uma das técnicas.

Temos ainda, nesse capitulo, em relagao ao sistema de produgao, a afirmagao:
“Destarte, podemos oferecer aos nossos clientes, como tnica oficina em toda América do Sul,
a garantia dum servico de primeira qualidade”, onde podemos observar que a LuisLatt&
Cia divulgava que era, naquele momento, a unica empresa nacional com as se¢oes de

composigao, estereotipia e galvanotipia totalmente integradas e funcionais.



Os metais para os clichés

O metal empregado em maior escala na con-
feccdo de clichés é o zinco. Clichés de cobre, cujo
preco é muito mais elevado, sGo empregados
quando for exigida a maxima exatiddo no re-
ticulo, desde o inicio até a terminagdo de uma
grande tiragem.

A tiragem maxima que se possa esperar de
bons clichés, feitos de um ou outro metal, varia
muito, dependendo da espécie do desenho, da
grossura do reticulo ou dos tragos e, sobretudo,
do tratamento do cliché no trabalho mecanico
durante a impressdo. O ponto essencial na con-
servagdo do cliché é seu preparo conveniente na
maquina. Somente o manejo cuidadoso asse-
gura o pleno aproveitamento das capacidades
materiais. — Clichés ndo usados por algum tem-
po, devem ser guardados em lugar seguro e seco.
As faces impressoras devem levar uma camada
de graxa para evitar a oxidacdo do metal, que
ofende mesmo quando insignificante, o reticulo.

Estereotipias e galvanos

Pretendendo-se vultosas tiragens, é de praxe
empregar varios jogos de clichés, em vez de um
56, para reduzir 0 nimero de impressdes e econo-
misar dinheiro. — Qutrossim, a propaganda em
jornais e revistas, quando em maior escala e bem
organisada, requer quasi sempre grande nimero
de clichés idénticos.

Para poder atender tambem a estas exigén-
cias da nossa clientela, credmos a nossa secgdo
Estereotipia e Galvanoplastia, instalada com todo
aparelhamento moderno e dirigida por habeis es-
pecialistas. Podemos fornecer de um s6 cliché ori-
ginal, cépias idénticas no seu efeito gréfico, em
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ndmero ilimitado, e a precos relativamente muito
mais compensadores.

Sucede, muitas vezes, que ndo se quer
usar o valioso jogo original de policromias, para
evitar que venha a ser prejudicado ou gasto pela
impressdo. Por meio da galvanoplastia podem ser
fabricadas reproducées que ndo s6 oferecem
maior duragdo que os clichés de zinco, como tam-
bem apresentam fidelidade absoluta das tonali-
dades, o que nem sempre se pode garantir ao re-
petir-se um jogo de clichés originais, embora co-
piados do mesmo modélo e pelo mesmo gravador.

Os Galvanes sdo copias formadas por uma
camada de cobre eletroliticamente precipitada
sébre um molde do original, reforcada depois na
face posterior, com chumbo. O molde decaicado
em céra sobre o cliché original, possibilita a du-
plicagao de clichés “traco” mais delicados, e de
autotipias providas de reticulo finissimo. O gal-
vano apresenta ainda a vantagem de poder in-
cluir-se nele composicdes tipograficas adicionais,
as quais fornecem reprodugdes tdo perfeitas e
nitidos como se fosse usada a composicdo origi-
nal. A nossa Seccdo de Composigbes, anexa & Es-
tereotipia e Galvanoplastia, dispbe de rico sorti-
mento em caracteres modernos em todos os cor-
pos usuais, de modo que estamos aptos para
fornecer aos nossos clientes completas férmas
para anuncios. Com isso, oferecemos os ele-
mentos que habilitam os nossos freguezes a de-
terminar, ndo s6 a distribuicao geral e o emprego
de coractéres adequados e coordenados ao fim
e a espécie da publicacdo, como tambem a possi-
bilidade de poderem controlar até inteira satis-
facdo a distribuicdo artistica e o conjunto harmo-
nioso.

Um vasto sortimento de tipos especiais em
étimo estado, permite-nos realisar quaisquer com-
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Figura 61 — Introdugéo aos conceitos de estereotipia e galvanos (Fonte: ASV).



posigdes complementares de galvanos e estereoti-
pias, sem perda de tempo. Destarte podemos ofe-
recer aos nossos clientes, como Unica oficina em
toda a America do Sul, a garantia dum servigo de
primeira qualidade e execugdo rdpida, circuns-
tancia de importancia decisiva no sucesso de
grandes campanhas de propaganda

As Estereotipias sdo singelas reproducoes
em chumbo fundido sobre "mater”. — Esse pro-
cesso de reprodugdo puramente mecanico per-
mite naturalmente apenas a reprodugdo de cli-
chés “trago™ mais grosseiros e de reticulos pro-
nunciados, pois a natureza do material ndo ad-
mite o destaque eficiente de pormenores finissi-
mos. Tambem nas estereotipias, podemos incluir
composigoes tipograficas integrantes do cliché
original .

A resisténcia das estereotipias, comparada
com a dos galvanos, é, naturalmente, limitada,
por ser o material empregado chumbo durc. Em
fompensag@o, o seu preco é muito mais baixo,
constituindo deste modo o processo ideal para
impressos baratos e de tiragem média, e princi-
palmente para a propaganda comum em jornais
e revistas.
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Figura 62 — Continuagao da introdugiao aos conceitos de estereotipia e galvanos (Fonte: ASV).

A parte final do manual, a partir da pagina 29, descreve de forma técnica e
detalhada,todo o fluxo de trabalho do setor de produgiao, o que no manual é
denominado “A marcha das operacées técnicas”(Fig. 63).

Comegando no retoque do positivo (original), passando pela preparagao das
chapas de vidro (negativo), copia, retoque de fotolito e gravagao do cliché, passando
pela producao de provas de prelo e a montagem do cliché, todo o sistema esta
descrito de forma clara e sucinta, com descri¢ao de todos os processos de producao
de clichése apresentando as diversas opgoes de prestagao de servicos que a empresa
disponibilizava aos clientes naquele momento. Nas paginas finais, temos uma explicagao
minuciosa do processo de fabricagao de estereotipias e galvanos, apresentando suas
principais caracteristicas e qualidadese, por fim temos o colofon com a marca da

empresana década de 1930 (Fig. 64-69).



A marcha das operagdes técnicas

O original escolhido para a reprodugdo em
cliché é, em primeiro lugar, examinade quanto
a sua perfeicdo. As falhas existentes serdo corri-
gidas pelo retéque do positivo. (vide pag. 30).

A seguir, vem a reprodugdo fotogrdfica, ou
pelo método “trago”, ou pelo de “reticulo” (vide
pag. 31) conforme a espécie do original.

O negativo pronto é copiado sobre o metal
(vide pag. 33), retocado (pag. 34) e submetido
a gravacdo pelo método “trago” (pag. 34) ou
“autotipia” (pag. 35).

Terminadas as diversas operacdes de grava-
¢do, os obras sdo examinadas rigorosamente afim
de corrigir-se-lhes os pequenos defeitos mediants
retoque a buril ou a dcido. Achadas perfeitas,
tira-se as impressdes de prova demonstrativa
(vide pag. 36).

Aprovadas as impressdes demonstrativas
estd concluide o processo quimio-grafico, e o cli-
ché serd entregue ou a seccGo Montagem. ou a
seccdo “Estereotipia e Galvanoplastia” (vide
pag. 36), de acérdo com as instrugdes.
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Figura 63 — Fluxo de trabalho da empresa(Fonte: ASV).

O RETOQUE DO POSITIVO

Ao confeccionarem-se os desenhos ou retéques desti-
nados a servirem de modélo para clichés, torna-se indis-
pensdvel, j& nessa operacdo, atender as finalidades deseja-
das. Tomar-se-& em consideracdo néo sé o aspéto artistico,
como tambem as particularidades e exigéncias técnicas do
fobricacdo de clichés, afim de se obter a méaxima perfeigio
no resultado final. Cabe ai grande importincia, ndo s
4 escolha das céres, como também 3 técnica a empregar.

Sucede frequentemente que, certas chres, arbitraria-
mente escolhidas, ndo podem ser reproduzides na pratica de
modo satisfatério, ou sémente, com o recurso de cé-
res basicos adicionais, circunstincia esta que encarece con-
sideravelmente os trabalhos. Outrossim, ocorre que dese-
nhos de bom aspéto ndo fornecem resultados satisfatdrios
quando utilisados para clichés de anincio com reticulo
grosso, opresentando na reproducdo contornes indistintos,
pormenores desaparecidos, pouco contraste, etc,

A nossa seccdo Desenhos e Retéques ocha-se de posse
de todos os segrédos da técnica na confeccdo de clichés.
Todos os desenhos e retoques feitos of por especialistas no
ramo, cbeds a técnica iente ao caso, atendendo,
de antemdo as finalidodes, assegurando, destarte, um re-
sultado perfeito.

A FOTOGRAFIA

Para garantir a posi¢do perfeitamente plana do origi-
nal em relacdo & ética, deve éle ser estendido sob uma chapa
de vidro, situada perpendicularmente ao eixo dtico.

Gradua-se, em seguida, na camara, o formato do nega-
tivo desejodo, procedendo-se & focalisacéo.

Uma chapa de vidro cristal, previamente limpa com
deido e dgua serd provida de film fotosensivel, operacdo essa
que varia, conforme a reprodugdo, si cliché “trago”, ou "ou-
totipia”.
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A PREPARACAO DA CHAPA E A FOTOGRAFIA PARA O
NEGATIVO "TRACO":

Pora os negativos “trago” é necessdrio que a chopa
tenha uma comado preliminar de gelatina ou de goma elds-
tica, 4 qual se sobrepde, movendo-se aguela ligeiramente,
umo solucdo de colédio iodado. Logo opds a solidificacao
dessa solugdo, imerge-se a chapa em um banho aquoss de
nitrato de prata, ofim de converter o liga quimica em iodeto
de prata foto-sensivel,

A chopa, aindo humida e posta num chasis ¢ introduzide
na camara, realisando-se entdio, a exposigdo, O tempo de ex-
posicdo orienta-se conforme a notureza do original, a redu-
g8o ou ampliagdo, a intensidode da fonte de luz, e o dig-
frogma empregados.

Do dosagem exota do tempo de exposicdo dependem
o quolidade e condigbes do negative. No banho revelador,
os portes brancas do original devem tornar-se perfeitamente
negras, e as pretas destacar-se em transparéncia vitreo.

Depois de fixado, esse negativo ¢ reforcado em uma
série de banhos subsequentes de sulfato de cobre, nitrato
de prata e solugdo de iode, respetivamente, e clareado
num banho de cianureto de potdssio até atingir o estado con-
veniente, Pelo enegrecimento numa solugdo de sulfureto de
sodio obtem-se, entdo, o negotivo copidvel que opresenta
os mdximos contrastes.

O PREPARO DA CHAPA E A FOTOGRAFIA PARA NEGA-
TIVOS-AUTOTIPIA

A chapa, préviamente limpa como no processo “trago”,
levo para negativo de autotipio, uma camada preliminar de
gelotina. A camada foto-sensivel consiste ai em uma so-
lugdo coloidal de bromureto de prata, aoplicada & chapa de
modo idéntico ao usado no processo “traca”.

Essa emulséo, entretonto, ndo péde ser aplicado em sua
composicde primitiva, comercial; particularidodes técnicas
requerem of um preparo especial pora cada coso concreto.
E’ preciso sensibilisé-la, imediatamente antes de tirar a fo-
togrofia, adicionando-lhe certas substincias corantes, e
esfrid-la até certa temperatura.

No operagdo fotogrdfica dos originais para o confeccdo
de autotipias, & a da foto-sensivel um reticula
de linhas cruzadas. Esse reticulo decompde as diversas to-
nalidades em pontinhos de tamanho variado, correspondentes
aos diferentes valdres de cloridade.
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Figura 64 — Retoque do original e producio do fotolito (Fonte: ASV).



A reproducdo de uma autotipia (4 vezes aumentada;
vide pag. 8) demonstra que as variantes dos efeitos, desde
o claro até o escuro, sdo determinadas unicamente pela
intensidade varidvel do pontilhado reticulor: muito aberto
e fino naos luzes (branco), e, nos fundos, quasi fechado
(preto) .

O sistema reticular consiste em duas liminas de vidro
cristal de lapidagdo plana, cobertas de linhas finissimas po-
ralelas, gravadas no vidro, e cheias de tinta preta.

Coladas retangularmente uma a outra, constituem es-
ses dois sistemas de linhas, minusculos quadrados transpa-
rentes, os quais, atuando cada um por si como uma pequena
objetiva, transformam os diversos valores de tonalidade in-
cidentes, em pontinhos de toamanho que Ihes corresponde.

A AUTOTIPIA EM CORES:

Na extragdo seletiva das céres para a confeccdo de
autotipios para policromias, é necessdrio ontepér a4 camara
reprodutora um prisma inversor, ou um espélho, para que
a reprodugdo negativa ndo apresente os lados invertidos.

E indispensével empregor e conservar, para cada uma
das cdres bdsicas, a posigdo do reticulo em determinado an-
gulo, para evitar o Moirée perturbador, e impedir que os
pontilhados venham a cobrir-se inteiraomente pelas justapo-
sico no impresso,

Si houvesse posigdo do reticulo uniforme para todas
as cores, poderia suceder que, na impressdo da tiragem viesse
a predominar, conforme o registro na maquina, ora uma, ora
outra das cdres, a reprodugdo fiel e uniforme da tiragem
toda, no entanto, seria impossivel.

A selecdo dos cires bdsicas requer, para cada uma,
a emulsdo numa sensibilidode especifico que, em conexdo
com o filtro de luz da cér complementar (a cér oposta na
escala de céres e com a qual se converte em preto, (vide
pag. 16} contribua em reter, o quanto possivel, as tona-
lidodes ndo desejodas.

A preporacio do chopa no fotografio de cores é a
mesma das autotipias para uma sé cor. O banhe para a re-
velogdo dos negativos de outotipia, distingue-se da operagdo
praticada na revelogdo dos negativos “traco”, apenas pela
composicdo quimica do revelador; todas as demais operacBes,
reforgo, clareagdo, enegrecimento, etc., sGo idénticas.
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O RETGQUE NO METAL

, A imagem inversa, agora nitidomente visivel, é entdo
exominada quanto & sua perfeicdo. Falhas de transporte, li-
nhas interrompidos, poeiras, lacunas no desenho, etc. se-
rdo corrigidas ou substituidas. Nos autotipias, serdo trogadas
as linhas de limites retangulares, ou marcadas com verniz
de asfolto as eventuais cercaduras. Formatos circulores ou
ovais serdo recortados & mdaquina. Nas autotipios recortodas
ou esmaecentes, os porgdes da imagem ndo desejodas serdo
raspadas & mdo,

As combinagies de “trago” e outotipia exigem, em
geral, retdques extensos e demorados. Outrossim, requerem
os clichés “traco”, pora diversas céres, retéques no metal,
particularmente dificeis e complicados, — por ser necessa-
rio ora apogar cores ndo desejadas que a fotografia ndo eli-
minou, ora cobrir dreas de céres apenas marcodas nos con-
tornos .

Para incluso de reticulos nos desenhos “trago” (mé-
tode Benday), torna-se necéssario cobrir no retdéque em
metal todas as partes, com exegdo das secgdes destinadas
a receberem, em um ou mais processos de copiar, um, ou al-
guns reticulos.

A GRAVACAO “TRACO”

£ engono, muito divulgado, a suposicio de oferecer a
gravacdo “trogo” menos dificuldades que a da autotipia.
Muito ao contrério, a gravagdo de bom cliché “trago” requer
todos os cuidados para evitar que o dcide, na sua agdo dupla
para a profundidade e os lodos ataque o desenho.

Torna-se indispi | oplicur idos vezes, i face
e em torno do di h dcido-resi tes que o
protejam. Depois de cada opera¢do gravadora, é aplicada,
com rolos de couro liso, uma camada de tinta sobre o de-
senho, aplicada no correr das gravacdes subsequentes, sem-
pre menos densa e com crescente pressdo manual, afim de
atingir, por Gltimo, o grou mais fundo da gravagdo. Alcon-
gada a profundidade desejoda, impde-se retiror as salién-
cias provenientes das sucessivas gravagoes. Foz-se essa ope-
ragdo aplicando a tinta gradativamente sempre mais densa,
e com pressdo manual decrescente, para que, de ver em vez,
sempre o gravagdo mais baixa venha o ser exposta ao ata-
que do édcido, e retirada, ofim de dar oo desenho um céne
liso.

De modo geral, bastam para dreas largos ou desenhos-
"trago” grosseiros, 5 banhos de dcido; desenhos “trago” fi-
nos requerem 7 e até 9 manipulagSes de ban
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Figura 66 — Retoque e gravagao de cliché(Fonte: ASV).

A COPIA

Os negativos simples, fotografodos com a intercalogdo
de prisma, podem ser copiados diretamente sobre o metal
provido de film foto-sensivel.

Quando houver um cliché constituido de wérios origi-
nais, ou quando a reprodugdo de certo modélo condiciondra
fotografios de “traco” e “reticulo”, torna-se necessério re-
tirar das chapos de vidro as peliculas negativas, e ajusta-
las sobre outra chapa na composigdo desejada. Reticulos ne-
gativos de lados invertidos (feitos sem o prisma inversor)
serdo tambem retirados e retificados. A retirada das pelicu-
las processa-se por meio de solugbes de goma eldstica e co-
lédio puro.

A chapa metdlica, de superficie polida, é primeiramente
limpa com esmeril finissimo e, a seguir, posta numa solucéo
de dcido nitrico diluido e alumen, onde a superficie adquire
ligeira aspereza.

Para a cépia esmalte, particularmente propria para os
outotipias, todovia toambem usoda nas transposicBes de
“trago”, o chapo metdlica vem a ser coberta de solugdo de
ichthio-cola foto-sensibilisada com soces de crémio, distri-
buida e seca sobre a chapa, em uma camado uni
certa espessura, por meio de maquina centrifuga. E' levada,
a seguir comada por camada, juntamente com o negativo,
ao copiador para a esposicdo .

Feita o exposicho, segue-se a revelagdo numa lavagem
continua. Para fins de controle, o camada exposta é colo-
rida num banho de azul de metilena, lavada, e posto a secar.

cépia sobre albumina é usada principalmente para
gravagbes “trago”. A comada foto-sensivel consiste nesse
caso em sais de cromio numa solugdo de albumina.

o] preparo & a espéc-e de exposicio sdo os mesmos do

L Ul com a diferenca de a chapa
exposto levar primeiro uma camada de tinto expesso, antes
de entrar no banho revelador, de dgua, no qual a comada
de albumina ndo exposta & luz, vem a ser dissolvida junta-
mente com a tinta aderente. A tinta que ainda continua
aderente 4 camada exposta, ¢ entdo empoeirada com as-
falto e fixada a fogo, emquanto que no processo esmalte
basta a fixagdo o fogo da prépria camada (cola) . Essa
fixagGo a fogo tem a finalidode de dar ao desenho maior
imunidade contra os ataques dos banhos de écidos.

Originais “trago”, em combinagdo técnica com ru-th:ul'as
(Bendays! requerem, além da cépia do desenho “trago”,
mais uma cbpia de cado espécie de reticulo a incluir, uma
por uma, com todes os preparatives descritos.
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Figura 65 — Separacao de cores e cépia do original(Fonte: ASV).

A GRAVACAO DA AUTOTIPIA

A chapa reticulada, retocada e, no verso, protegida
contra o dcido, entra na mdquina gravadora que lhe dé a
primeira mdo de dcido; depois, vem o ser tratada como a
chapa “trage” apds o primeiro banho, afim de poder apro-
fundar os entre-espagos reticulares na mdquina gravadora.

Depois da lovagem, a chapa é fricionada com magnesia,
para destacar bem a imagem, ter o, logo apés,
a gravagdo de tonalidades propriomente dita. A finalidade
dessa gravagdo é obterem-se contrastes fieis, e cabe ao gra-
vador cobrir os pontos mais escuros com verniz de asfalto,
afim de os proteger contra os subsequentes ateques de dcido.
Repete-se esse processo nos tres ou quatro gravagdes de tona-
lidode subsequentes, nas quais se ampliom, gradativamente,
as dreas cobertas até que, na ultima gravagdo continuam
abertas apenas as partes claras mais ocentuadas, que leva-
rdo gravacdo extremamente aguda.

As autotipios recortodas ou esmaecentes, passam entda
para a secgdo de gravagdo "trago” onde se lhes aprofundam
as dreas que se queiram excluir da reprodugdo no impresso.

CLICHES COMBINADOS:

As autotipios com partes "trago” incluidas e clichés
“trage” combinados com reticulos (Bendays), passam por
ambos os processos; sendo primeiramente tratados como
autotipias, e, por ultimo, pelo processo “traco”.

O ultimo retéque de todos os clichés é o retéque manual
a buril, ora corrigindo nos autotipias pontinhos sujos, ora
polindo pontos claros em demasio; nos clichés “traco” cor-
tam-se os bordos incorretos,

A GRAVACAO EM CORES:

A gravagdo em chres exige do grovador especial hal
dade e compreensdo. Deve éle sub-r dmmoulr no original
coloride os das para que possa
ent@o corrigir, cobrir e gravar cada uma das chapas isolada-
mente.

Emquanto que na outotipia para uma sé cér é preciso
atender apenas oo valor da tonalidade, impde-se na cobers
tura das chapos para céres @ méxima atengdo aos valores
das céres emtre si. No correr dos numerosas operacdes de
gravagdo de um joge completo de policromia necessitam-se
oe muitas e repetidas impressdes de prova parciais e de
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Figura 67 — Montagem do cliché e estereotipia (Fonte: ASV).

conjunto, afim de se poderem controlar até que ponto os
valéres do original j& foram atingidos, e fornecer ao repetida
retbque a buril, exata orientagdo.

Para a gravagho em zinco se usa, conforme a espécie,
bonho de dcido nitrico, ou mais, ou menes concentrado; nas
gravacdes em cobre ou latdo empregam-se perclorureto de
ferro.

De todos os clichés, antes de deixarem a secgdo de gra-
vagdo, tiram-se provas em popel Couché, como garantia
de sua perfeigiio, tanto para o freguez, como para a nossa
casa.

A MONTAGEM

Os clichés acabados de grovar sdo recortados na sec-
¢io de montagem, onde se lhes facetam as delineacdes
retas, cortam e frezam partes supérfluas, e abrem os fures
de fixagdo.

Conforme o desejo do interessadu, os clichés prontos
serdo pregados @ blocos de madeira compensada, ou forne-
cidos sem montagem.

ESTEREOTIPIA E GALVANOPLASTIA

Ao encomendarem-se clichés originais, & conveniente
mencionar logo, si desejarem o confeccdo de estereotipias
ou galvanos desses clichés, visto que este fato deve ser to-
mado em consideragdo no fabrico,

O ESTEREO:

O cliché original, a composi¢do tipogrdfica desejado e
mais travessas de ferro de altura de tipos, serdo encerrados
numa rama e retongulodos, tomando-se logo em conta a
dilatagdo posterior do metal pelo aguecimento, cbservando-
se o fensdo exata da férma.

Estender-se-& um papeldo matriz especial, previomente
humedecido, que consiste em diversas camadas de papel
de séda sobre mais espessa comada de mata-borrGo sobre a
férma oleada. Batendo-se com uma escovo dura, foz-se en-
trar @ massa até alcangar a profundidade do releva,
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05 GALVANOS:

Visto servirem os galvonos de preferencia para a re-
produgdo de composicdes complicadas de clichés e tipos, o
preparo de sua forma requer especial cuidado.

Conforme a especie do trabalho, foz-se a tomada do
molde ou em céra, cu em celuleide. Qual desses metodos é
o mais vantajoso, sémente o especialista poderd verificar
de caso em caso; de um modo geral, pode-se dizer, entre-
tanto, que a céra ¢ mais usada, emquanto que o celuloide
serve de preferencia pora férmas combinadas.

Para tirar o molde em céra, comprime-se a férma numa
camada de céra ginda ndo completomenta estarrecida, es-
tendida sobre uma placa de chumbo, deixanda-o ai esfriar.
Retirada o férma inclue-se o elotréforo e passa-se ligeira-
mente uma choma de Bunsen para atenuar os crestas e
facilitar o estendedura homogénea da comada de cobre no
banho eletrolitico. A férma leva entdo um revestimento de
grafite para tornd-lo eletro-condutor. A oplicogdo da ca-
mada de grafite realisa-se na méquina de grafitar, operagéo
essa que exige a mdaxima atengdo, para que a camada saig
perfeitamente uniforme, e o desenho ndo venha a ser ofendido
pela acdo das escovos.

O pé de grafite supérfluo é retirado & escova macia,
depois soprado, e a férma lavada em agua e alcool.

O celuloide deve ser feito eletro-condutor, antes de
vir o ser comprimido, em certa temperatura, sobre a férma.
Fixam-no, depois, sobre uma placa de chumbo, e, provido
de eletréforo, serd grafitado como foi descrito por ocasido
de nos referirmos 0o molde de céra.

As placas prontas (matrizes) entram entdo, presas g
um gancho especial, como catédio, no banho eletrolitico, no
qual servem, como anodio, chapas de cobre eletrolitico. O
eletrolitico, propriamente dito, é um banho dcido de cobre
e encontra-se em tanque de madeira revestido de chumbo.
A necessaria corrente continua constante é fornecida por
agregado eletro-dinimico de baixa tensdo.

Para se obterem precipitados de cobre tenaz e homogé-
neos sem ofender as sutilezas das linhas, a potencia cons-
tante do energia é indispensavel. Garantem-na reostatos de
precisdo e sistema de ligogdo exata.

A espessura da comada de cobre varia, conforme o for-
mato, o volume da tiragem e especie do papel na impressdo
ou nimero dos cunhagens de calondra, entre 0,1 mm. oté
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Figura 68 — Galvanotipia (Fonte: ASV).

Calca-se, a seguir, com auxilio da escéva, mais outra
folha de mata-borrdo sobre a firma, e os pontos fundos re-
sultantes, serdo calgodos com cortoling, para impedir que
£les, ao receberem o metal em fusdo, cedom oo peso deste
e deformem com isso o desenho. Sobre o conjunto, cola-se
entdo, uma folho de cobertura, entrando, a seguir, toda a
férma numa prensa especial aquecida, ofim de secé-la entre
camadas de feltro macio.

A temperatura de secogem ndo deve uitrapassar certo
limite méximo, sendo prejudica a composicdo, podendo mes-
mo inutilisé-la.

Estribadas em experiencios de mdo resultado, negam-
se muitas tipografias a ceder seus tipos para o fabrico de
esterentipias. Essos objecdes, entretanto, sdo infundadas, com
relagdo & nossa casa, visto que nossa instalagdo nos permite
regular ite a tem axi para secar; ou-
trossim, ndo fobricomos matrizes de calandras (cunhagem
em maquina) , pelas quais os tipos s@o inutilisados em poucas
cunhagens. As nossas matrizes batidos 3 mdo, garantem
além disso, a mais nitido reprodugdo da composicdo tipo-
gréfica e menor contragcéo na fundicdo que as matrizes de
calandra.

As matrizes secas levam entdo mais outro reforgo nos
pontos mais fundos e serGo, o seguir, recortadas e providas
de “bandeira de fundigdo” que impede a penetragio do
metal em fusdo através o matriz. Com as cantoneiras de
fundigéo na altura conveniente, o férma entra entdo na
maquina fundidora, onde se |he enche de metal estérec.

A ligo de chumbo que empregamos contem antimonio
e estanho em proporgBes tdo altas quanto as condighes de
uma fundicdo perfeita as permitem, dando, assim, as nossas
estereotipios o maxima dureza. Este fato gaoronte ndo s6 o
maior tiragem que se posso esperar de um estéreo na impres-
sdo direta, como tambem repetidos cunhagens de ealandra,
na propoganda em jornais.

O verso das nossas estereotipias possa entdo na plaing
que lhe dé altura uniforme em toda sua extensdo. Partes
mais extensas em claro, serdo frezados bem fundo para im-
pedir que sujem na impressdo, @ o estereo é cortado retan-
gularmente e cantonodo.
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0,5 mm. Necessita-se o potencia de 3 voltios, e 0,75 ompé-
res por dm2, temperatura do banho de 22° o 28° C., para
se obter no correr de & a 18 horas, a respetiva espessura.

A separaciio do molde de céra faz-se com o auxilio
de agua quente para evitar que o delgada camada de cobre
se deforme. Os bordos noduloses, formadoes no banha galva-
nico, serdo retirados, e o capa de cobre preparada para levar
o reforgo de chumbo.

Visto cobre e chumbc ndo se unirem imediatamente,
torna-se necessario estanhar primeiro a comada de cobre.
Passamos no verso do cobre um reagente de solda isento de
écido, e fundimos uma delgado folha de estanho sobre todo
© verso. Para este fim, colocamos o cobre, de face para baixo,
no recipiente, flutuando sobre o chumbo em fuséo, até adqui-
rir @ temperatura do metal. Segue-se entde o enchimento da
cobre, eolocondo-se o recipiente sobre estrado plano de ferro,
derramandeo-se com a concha, uniformemente, o galvano-
chumbo,

A separacdo da camada de cobre precipitada sobre a
matriz & o enchimento posterior com o chumbo, exigem um
trabalho muito cuidadoso, visto que a médxima exatiddo é
indispensével, mérmente nos jogos de cér. Diferencas insi-
gnificantes sdo inevitaveis, dependendo da espessura da ca-
mado de cobre, da temperatura do metal de enchimento e
de sua composicdo. Manter essas diferengas entre limites
tolerdveis, é umo das qualidades dos nossos galvanos.

Esfriado o0 metal de enchimento, o golvano vem a ser
recortado e limpo, até aparecer o cér natural de cobre.

Examinam-no, depois, a respeito de sua absoluta pla-
nure, sobrepondo-lhe, em varias direcSes, uma régua de
metal, contra a luz. Elevacdes serdo retificadas; deprecSes
marcom-se com o composso tateador no verso, para depois
serem levantodas com o guxilio de bloco de madeira ou
pung¢do sobre uma pedra litografica, absolutomente plana.

O verso do galvanc passa a seguir na plaina, os contor-
nos serdo recortados na serra circular e cantonados retan-
gularmente na dimensdo desejada.
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Figura 69 — Marca da Luiz Latt e Cia. Ltda., ao lado detalhe da marca.(Fonte: ASV).



