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RESUMO

ALVARENGA, Heitor de Lima.O homem tropical do futuraima leitura através de
OEperi °nci a mDussedtagdoZMetrado eml De&igiscola Superior

de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2023.

Flavio de Carvalhd artista visual e arquiteto brasileido ao longo de toda sua
trajetoria compds obras complexas que refletem sobre os modos de viver de seus
conterraneos. Atravessou toda a fase modernista do pais e propés composi¢des criativas
gue escapam aos padrdes dos movimentos artisticos e arquitetdbnicos contemporaneos
de sua époc#&ara muitos, no Brasil, assume o lugar de diversos pioneirismos em areas
distintas do conhecimento, como arquitetura e teatro modernos, e performance artistica.
O presente trabal ho objetiva interpretar
3 0 956)1le através de seus significados, tecer analises sobre a sociedade brasileira do
periodo histérico em que foi criada e o atual. A obra em questdo é constituida da
confeccdo de um traje e de um desfile de apresentacdo deste, entdo, para o
aprofundamentade sua leitura, se escolheu interpretar outras obras e desfiles que
flertam com a producao e representacdo de pecas de roupas. Ha no contetdo reunido,
relatérios de visitas a exposicdes e desfiles de moda, dialogos com profissionais de
moda e esquemas piuzidos para acompanhar as conclusfes tiradas a partir dos
cruzamentos de informagdes colhidas no decorrer do trabalho.

Palavraschave: Design. Arte. Moda. Flavio de Carvalho. Experiéncia n° 3.
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ABSTRACT

ALVARENGA, Heitor de Lima.The tropcal man of the futurea reading through
'Experiéncia n°® 32023.175f. Dissertacao (Mestrado em Desigrijscola Superior

de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2023.

Flavio de Carvalh® Brazilian visual artist and ehitecti throughout his career,
composed complex works that reflect on the ways of life of his countrymen. He went
through the entire modernist phase of this country and proposed creative compositions
that escape the standards of contemporary artisti@@mitectural movements of his
time. For many, in Brazil, it takes the place of several pioneering in different areas of
knowledge, such as modern architecture and theater, and artistic performance. The
present research aims to interpret the work ofhis ehor shi p enti tl ed
30(1956) , and through its meanings, to
the historical period in which it was created and the current one. The work in question
consists of the making of a costume and a pa@gdeesent it, so, to deepen its reading,
it was chosen to interpret other works and parades that flirt with the production and
representation of pieces of clothing. In the gathered content, there are reports of visits
to exhibitions and fashion showsattigues with fashion professionals and diagrams
produced to accompany the conclusions drawn from the crossing of information
collected during the work.

Keywords: Design. Art. Fashion. Flavio de CarvalBrperiéncia n° 3.
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INTRODUCAO

Em uma Séo Paulo ainda mais conservadora que a atual, no dia 18 de outubro de
1956, umindividuo se destacou em meio a multidao presente em mais umafqumta
no centro da cidade, por um motivo inusitado: seu traje. Tratada Flavio de Carvalho
(18991973), agitador cultural experiente que, do alto de seus 57 anos e de sua estatura
avantajada, chamava a aten-«o0 de transeunte
futuroo.

Iniciando esta marcha sete meses antes, em marc¢o, ao mudar 0s rumos tematicos
de sua coluna semanal no fADi 8ri o dwme S«o Pa
estilos arquitetdnicos e paisagismo em geral, e iniciando uma temporada constituida de

39 artigos sobre indumentéria. Levantou movimentacdes no campo da moda compondo

(@}

apontamentos ©particulares que |ligavam o
humanapelo passar das eras.

Um saiote, um blusé&o dividido em tiras verticais, meias reticuladas de bailarina e
sandalias abertas foram as pecas que formavam o conjunto que chocou os cidadaos
presentes naquela ocasido. O que foi interpretado também como uoapéovgratuita
a ordem paulistana, e anos depois seria entendido como uma performance artistica, se
tratou da fase f i hmadsud fitodeste @xpoente’complexa dan U 3 0
vanguarda brasileira.

Quando cruzou avenidas centrais daquela dap#fando umNew lookde sua
autoria, ndo implementou nenhuma travessia, real ou figurada, que ja ndo houvesse feito
anteriormente de forma similar. A novidade perante o seu repertdrio era basicamente o
campo de pesquisa.

Nas péaginas lancadas no primesmmestre de 1956 existem descrigbes de pegas
de roupas especificas, provenientes de povos e eras distintas, acompanhadas de
interpretacdes vindas de uma perspectiva propria que levariam em conta parte dos
contextos historicos e sociais selecionados, e@gseeriormente seriam identificaveis no
modelo vestido pelo vanguardista, em outubro.

Tendo em mente um vivo retrato psicolégico do homem de classe média urbano

brasileiro, pintado por si préprio, Carvalho, mediante suas a¢des apresentadas nas décadas



16

aneriores, claramente dota esta proposta de vestimenta também de intencbes
provocativas, isto é, ao apresentar um saiote e meias de bailarina para homens catolicos
conservadores como uma proposta real de indumentéria.

O 6AnNt r op? ligadg aos itegramtas dé geracdo de artistas presentes na
6Semana que no ano pas sfezdmis dooquepldngat abras um s @
congruentes aos estilos artisticos praticados na Europa moderna (tendo sua trajetéria
pessoal influenciada profundamente por es@sinalou a intencdo, mesmo que
alegodrica, de impactar a populacédo nacional de maneira mais ampla e estrutural. E esta €
a diferenca mais notavel entre as varias que o destacam da primeira geracdo de
modernistas brasileiros.

Assim, diminuindo cada vez msaas dimensdes fisicas de seus projetos, da mesma
mesa que constituiu uma proposta de cidade que mudaria a vida coletiva de uma
populacdo nos tropichs que projetou um condominio de residéncias que visava
transformar a relacdo entre homens e moradisavés de um modelo de roupa
especifico, 'arquitetou’ também um individuo tropical.

ANova moda para o novo homemd (24 de jun
o titulo da coluna que introduziu no circuito da pesquisa em questdo a proposta de um
traje deverdo para a cidade, que aspirava substituir a vestimenta requerida em eventos
sociais daqui, posta como regra, mesmo nesta época do ano. Desmembrando a frase que
evoca sua vestimenta, revelsm algumas questdes a serem confirmadas. E sdo nestas
gue o preente trabalho busca se debrucar.

A escol ha das palavras finovao para intr
Ahomemod, evocaram as concep-»es sobre as gl
Ahomemo a serem superadas. afleedodagpalavmasnoi st a t
singular, expressaram automaticamente um desvio Unico de um unico perfil de vestir, e

de viver. Mesmo que idealizado, quem seria este homem que esta moda visava

lReferese a AExperi°ncia nU 206 (1931). Performance que
procissdo d€orpus Christi.

2 Apelido dado por Oswald de Andrade.
3 Referese a Semana de Arte Moderna de 1922.
“AA cidade ddel19800o mem nuo

5 0 condominio de casas para aluguel, da al. Lorena. Edificado em 1938.
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transformar? Esta concepcao de padrédo de comportamento engloba, alensibr parte
dos homens nas cidades tropicais da época? Estas provocac¢des ainda denunciam padrdes
contemporaneos?

Para a interpretacdo desta ‘fotografia' Unica € preciso confirmar o angulo e a
distancia, as lentes e as intencdes do disparo. Adiciomarvocador em sua pesquisa,
ou seja, mostrar o quao impregnado estava o ponto de vista de Flavio de Carvalho por sua
propria vivéncia. E ao entender complexamente de quem se trata, contextualizamdo
referéncias criativas e pessoais, poder interpresta obra especifica em forma e
discurso.

E, usando os sessenta e sete anos passados a favor desta dissertacdo, qualificar as
forcas e as fragilidades dos apontamentos ‘flavianos', isto €, levar em conta o0 quanto o seu
servico como pesquisador etnografeson moda propiciou uma ideia menos simplista do
gue uma experiéncia tropical poderia ser, e, em contrapartida, o quanto o elitismo de sua
dindmica e de seu método de pesquisa estreitou possibilidades e desprezou a profundidade
das pressdes enfrentadas pmersos homens de seu tempo, muitas delas ainda nao
superadas.

Pretendes e , ao refazer o caminho do idealiz
nascido em 1956, de forma controladamente acompanhada, mostrar também os percalcos
enfrentados porde ésteomaeEmo passado.al, atéavésdda slescricdo
detal hada de f@dAExperi°ncia nU 30, obter o |
trilhas e suas traducdes graficas, através de expressoes drtékigtaais, variadas.

A interpretacao dubia deste crimgossuidor de muitas particularidades artisticas
como um fAmodernista t%adoudpdsmodernfsta nnfraduznaa - « 0 v
impossibilidade de fixdo conceitualmente ndo s6 a um movimento artistico, mas
também em um periodo. Muitas de suas criac@esciam querer organizar uma nova
praxis vital, intencdo caracteristica de artistas modernos, mas ao mesmo tempo, em
tematica e formatacao de discurso, pareceu ambicionar conjugar esferas do conhecimento
gue a época ainda eram confinadas a heterogeneffl@ade.e m 1956, o t er mo ¢
tardiod | he parecia adequado, por compor u
cotidianos do vestir-mbdaeasnileti ad, | ® partaedio:

interpretacdo de algumas iniciativas de seu repertorigpostas algumas décadas antes,

6§ SESC POMPEI A. i F 1 Minuto Guradoed KCiak iv aMaozucchel |l i 0. Yout ut
janeiro de 2023.
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mesmo de forma anacrdnica. Se alguns manifestos de movimentos artisticos de vanguarda
aparentam terem sido escritos aos moldes de poema, assim eram seus projetos de
arquitetura inscritos em concursos tradicionais, bem cemas participagdes em
congressos sobre psicotécridam contrapartida, muitas das obras de sua autoria, criadas
para trafegar em meio a outros objetos de arte, eram fundamentadas em apontamentos de
cunhos cientificos, mesmo que compostos de um métoeiloassiderado no minimo

Opouco disciplinadobé6.

AE a moda do trajo que mais forte ir
porque é aquilo que estd mais perto do seu corpo e seu corpo continua sendo a
parte do mundo que mais intereSG a ao hom
Paulo, 1956, 24 de junho d836)

Lipovetsky abre sua vasta pesquisa que comenta 0s vieses que guiam a pratica da
indumentaria com uma espéciede aldrtan anci a: AA quest «o da mo
mundo i ntel ect ua00§ p.(14), Car@abEJqUE parecia simpatizar
exatamente com estas caracteristicas para eleger campos de estudo para se debrucar,
afirmava ser um tema interessante por sua ligacdo camcomstituicdanaterial dos
homens. O Aimundo intel ect uadamwalhdserefeiiagmv et sky
sua grafia particular, muitas vezes parecem precisar ter uma ligacdo imposta, e a moda
pode ser uma destas Oponteséb.

Desde sua primeira criacdo, a moda adotou o corpo como veiculo de diversas
propostas criativas. O periodo moderacatite ficou marcado pelo habito, caracteristico
de criadores de vanguarda, de usar seus corpos como suporte para suas composicoes.

Com o avan-o0o e a complexifica-«o0o dos est
observouse nesta dissertacdo a presencaeddst forma mais expandida que sua
constitui-«o f2sica. € sorte das mais di Vve
material constituido também por substancias intangiveis, a interpretacdo deste s6 se
aproxima da plenitude perante sua leitura como umieetéde sua subjetividade como
sujeito.

A afirma-«o de Fl 8vio de Carvalho sobre

perto do seu corpoo e O0corpod6 como fia parte

"VIII Congresso de Psicotécnica de Praga (MAZZUCCHELLI et24l19, p. 8)
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uma encruzilhada de caminhos interpretativos arseados para uma leitura que faca
jus a complexidade da obra.

O 6traje para o homem tropical do futuro
interessou Flavio de Carvalho, revelou em suas linhas o resultado das relacbes de seu
corpo impregnado de siad ent i dade, com a forma que o Or
Ainda que a organizagao conceitual desta frase intua uma leitura recorrente aos dias de
hoje, isto ® a gqgue n«o considera O6homemod e

O néwlook r o p i c ad&abem degsuaeconstiticao tatil, foi o recipiente para
o 6homem tropical do futurood, gue por sua
forma e significad@o vestir o corpo do artista. Como aparato, ndo fez mais que outras
criacdes de uma certa cadeiaicat i v a gue tamb®m idealiza 0
de roupas como o caminho para materidlizgd mostrandse em atividade também
sens?2vel ao 6mundod e suas Oagendas adminis

O territorio da moda aponta em sua cartografia ser cruzado gasfque, fora
dele, normalmente aparentam manter intencdes afastadas. A atividade deste segmento, ao
mesmo tempo em que faz uso da linguagem comercial e massificada, frequentemente
interpretada como vulgar, concebe objetos expressivos, que carregam IMeNREYe
pertencem a dimensodes artisticas, com mais frequéncia.

Alguns pesquisadores contundentes vém a necessidade de introduzir seus projetos
sobre o tema alertando o leitor de que as colocacdes seguintes dotam criacfes desta area
de algum valor opinativanuitas vezes vislumbrando a necessidade de definir esta como
uma modalidade de arte. Outras fontes analisam as producbes de moda através das
demandas capitalistas atendidas. Medindo a importancia de modelos de roupa pela
replicagdo de partes da silhuetan outras Omarcasdé, em outros |
expressdes a serem analisadas em sua influéncia de estilo e técnicas que envolvem a sua
producao, resumindo a intencéo destas criagdes a uma traducao de tendéncias efémeras.

Os dois modos interpretatis consideram os vestuarios em seu fazer, e em seu
vestir, impregnados pelos modos de vida dos homens de seu tempo: ora de maneira
intencional, ao acompanhar as alteracbes do cotidiano, as mutantes regras coletivas
impostas as cidades guiadas por inteagfieersas, 0s movimentos em que 0S COrpos Sao
submetidos com o passar das estacdes no planeta; ora de forma subjetiva, ao expressar

tracos psicoldgicos, reivindicacdes politicas, entre outras reacgdes individuais ao modo
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gue o cenario em que se esta imBede constitui. Muitas vezes, o carater decisivo para a
Otica de leitura é a intensidade da presenca de demandas de mercado na peca em questéo.

Ainda na segunda metade dos anos 1950, Carvalho ja estampava em seu discurso
uma preocupacdo em complexificamto de escolha do traje. Por meio de ferrenhas
criticas ao referencial europeu de elegancia, afirmou que a criagdo do modelo concebido
na OExperi°nciab, uni a as inten-»es de |
populacdo que atravessava as ciddadgscais dos ternos grosseiramente adaptados ao
cotidiano daqui, por meio de criacfes de saidas utilitarias em escolhas de tecido, forma,
cores e acessorios.

Por estar, em seu argumento, completamente ligado as escolhas que levavam a
selecdo especifica deajes de homens reais das cidades brasileiras, e na época ser
confeccionada em formas aleg-ricas, em rel a
nU 30 se mostra passz2vel de ser submeti da
moda, quanto do campia arte.

Atrav®s da epopei a driadapelo processohadisticoiouet r opi ¢
se busca analisar, elaborse 0 seguinte contetdo dividido estruturalmente em quatro
capitulos.

O primeiro ® formado por uma a&ans8lisse ®a
descri¢des sobre o traje propriamente dito, uma leitura possivel da apresentacéo do dia 18
de outubro de 1956 no centro da cidade paulistana, e os apontamentos de Flavio de
Carvalho veiculados no Diario de Sdo Paulo desde 4 de marco daquélérdramuzido
com a contextualizacdo de parte da cena intelectual contemporanea da época, e a da
politica mundial e suas consequéncias para a producao de moda nas casas mais influentes
deste segmento comercial da época, também passando pela descr&as sobidades
apresentadas a sociedade brasileira pelo setor politico local. Ersmm@tgai também
uma nota de abertura, incluindo citagdes textuais onde Carvalho, em termos gerais, aponta
quatro movimentacdes vivas da moda através dos sécudetas erdo postas como
pontos de referéncia para guiar o roteiro de leitura de todos os processos que envolvem a
obra.

O capitulo apoia a descrigdo do traje, objeto central da obra, replicando, de forma
adaptada, o método descrito por Gilda de Mello e Souzauean st ese de dout or
esp2rito das roupas: a moda no s®cul o deze
1950, na Revista do Museu Paulista. Nesta publicacéo, Mello e Souza sinalizou um desvio
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as normas predominantes nas teses da USP (Universidade Bau@), ao ver a moda

como um fAfato cul tur al e social o, donf or me

livro, em 1987, e republicado em 2019. Assim, especificamente este contetdo, busca

analisar a sil hueta do 0t rearjoememm oseuattoi st a o

pilares sinalizados como necessarios em sua pesquisa.

Em seguida, h4 uma narrativa sobre a apresentacao publica da vestimenta, baseada
em relatos jornalisticos da imprensa paulista, e uma localizacdo de provaveis referéncias
gue conergem em muito aos esforcos declarados pelo artista brasileiro.

O segundo capitulo € composto por propostas de didlogos eihtesvdook
flaviano e obras contemporaneas. Este formato de narrativa foi amplamente influenciado

pela tese de doutorado de Magas t ar que Mar x, ADi 81l ogos

atualidadeo (2014), pela Universidade de

paralelos entre criacbes de lados opostos deste mesmo espectro criativo, a moda., e pelo

n
Vv

conte¥%do <curatorial hodeENXxipFdr8ivimeontce 0 Cdr2W0 2 2)

Pollyana Quintella e Kiki Mazzucchelli, no SESC Pompeia. E valido citar nesta descricio

que esta segunda curadora também foi responsavel por uma referéncia essencial para a
composicao desta dissertacdo, em 201% p@®si - «o bi ogr 8fica #fAFI

antrop-gago ideal o, na galeria Al meida e

publicacdo de mesmo nome, onde habilmente compilou textos sobre toda carreira do
artista.

O capitulo seguinte é aberto pelo relat@#oviagema cidadede Sdo Paulo que
prece ao da visita a exposicdo antes descrita, no SESC Pompeia. Seguidos
respectivamente pelos paralelos entre a obra "Sem titulo" (2020), de Maxwell Alexandre;
e a producao da marca paulista Croché de Vildo, que comiedonés voltados para um
publico periférico, sugeridas pela exposi¢ao visitada; e um relatério do desfile da marca
AZ Marias, no Sédo Paulo Fashion Week 2022 (SPFW22), cuja principal designer e
organizadora geral contribuird com seus relatos no prosapitulo da dissertacao.

O quarto e ultimo capitulo € composto por anélises do conteudo levantado nos
anteriores e a adi-«o0 de dados para que
de moda de diversos vieses, inclusive os exemplificados, naalatée também uma
sugest«o de 6din©micad a ser tomada como

a atividade de moda.

8v

D

m
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Esta pesquisa contém ainda uma secdo de anexos onde uma série de registros
fotogréficos do evento presenciados e previamente degoit meio de relatorio no
cap2tulo anterior, o desfile fAFl orescero da
i SPFW54 (2022). Além da ficha referente a dinamica do quarto capitulo, ja citada.

Uma vez descrito todo o conteudo desta dissertacédo, &aecexdirmar que nao
hg8 nele o objetivo de tra-ar um perfil uniywv
corrigir as concepcbes de um artista brasileiro valoroso do séc. XX, apesar da
interpretacao critica pouco simpatica do discurso que compda.aAajui esta, atraves
da leitura de uma expressao artistica complexa, uma tentativa de colocar as reivindicacfes
de uma <c¢classe que afirmou atwualizar o f a:
evidenciando as partes da sociedade brasileira que desciEvgueignorou, e mostrar
como a reverberacéo deste discurso reflete na atualidade.

Assim sendo, nas paginas aseguirencentea, sem d¥wvi da, o O6hom

futurod de FIlI §vio de Carval ho, entre muitos
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1. AEXPERI gNCI A NU 30

1.1 Charles, Gilda e Flavio

Em 1863, Baudelaire alertava a populacdo francesa por meio de um ensaio
publicado no jornal Le Figar o, intitul ado
estava nas grandiosas telas de Raph@epoeta caracterizou aficio de pintar cenas
contempor©neas como fiinteressante n«o somer
0S artistas para 0s quai s2008 p.851l)emaatarobémpr esent
como documento historico, através de interpretacfes do pulleoréica, para os quais
a cena retratada ja pertenceria ao passado.

Usando o termo recorrente @eta®pmoresa: HApoe
para se referir aos que se concentravam em
d e c¢ o s sinalim@sadmiracdo pelas obras que, ao invés de apresentar cenas de
passagens épicas, normalmente religiosas, a cristalizar episédios da cultura classica,

documentavam seu tempo fazendo jus a seus belos e efémeros detalhes

Tenho diante dos olhos uma sddle gravuras de modas que comegam
na Revolucdo e terminam aproximadamente no Consulado. Esses trajes que
provocam o riso de muitas pessoas insensatas, essas pessoas Sérias sem
verdadeira seriedade, apresentam um fascinio de uma dupla natureza, ou seja,
artistico e histérico. Sao quase sempre belos e desenhados com elegancia, mas
0 que me importa, pelo menos em idéntica medida e o que me apraz encontrar
em todos ou em quase todos, € a moral e a estética da época. A ideia que o
homem tem do belo imprimse en todo 0 seu vestudrio, esgarca ou retesa a
sua roupa, arredonda ou alinha seu gesto inclusive impregna sutilmente, com
0 passar do tempo, os tracos de seu rosto. O homem acaba por se assemelhar
aquilo que gostaria de ser. (BAUDELAIRE, 20068p1)

Sinalizando um objetivo mais profundo do que valorizar sua cole¢éo de gravuras,
Baudelaire levanta as qualidades das imagens primeiramente como objetos de arte. Falava

sobre a rigueza <criativa inserida na 1inte

8 Célebre mestre da pintura e arquitetura da Escola de Florenca do Renascimento Italiano
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qualificacdados modelos retratados em pose e expressdo. Mas, anexo a esta interpretacéo
estdo apontamentos sobre um certo poder que a vestimenta parece conferir as
personalidades expostas nas imagens que as vestem.

A concepcao do valor histérico inserido na gravuma ®, por seu retratar,
impregna também o vestuario documentado. Consegue observar que a propria roupa
carrega o O6bel ob de seu tempo, assim como
ainda maior que o retrato em relacdo ao corpo, sendo capaz dendiresgus gestos e,
com o passar do tempo, transformar até mesmo os tracos do seu rosto. Seguindo sua
narrativa, o poeta casualmente propde uma espécie de método analitico que, de muita
serventia teria para cientistas que almejassem se concentrar em anagelcdo da
moda com o passar do tempo.

Supondo uma atividade critica para levantar a ideia de que as tendéncias do vestir
se transacionam de acordo com o tenfpo de
por representarem o pensamento filoséfico e naditearem retratos psicologicos da
época em questdo, acompanhando a vida coletiva, Baudelaire levantou algumas
propriedades expressivas para o campo da indumentaria e apontou um caminho
investigativo.

AO pintor da vida moder maaampostogpbraima ® um
personalidade que, junto a outros prolificos pensadores, como Marx, Hegel, Dostoievski,
estrearam o que viria a ser o pensamento critico da modernidade. A reverberacdo de seus

comentarios apontou, a muitos centros urbanos, algumaszésed serem analisadas e

aplicadas.
£ verdade que, em 1836, ter uma ans8lis
modas da Fran-ao, desde sua origem, seri a

fontes cientificas suficientes para cobrir toda a radédfrancesa almejada, como pela
amplitude exacerbada deste recorte temporal, em si.

A uma distancia de cento e quatorze anos e um Oceano Atlantico, Gilda de Mello
e Souza propde uma analise sobre o tema, adicionando ao método sugerido um critério
consideavelmente mais tangivel. Sob o emblema da USP, em 1950, a filésofa compés

sua tese de doutorado chamada A0 esp?2rito

9 Muito do pensamento critico moderno foi amplamente influenciado pela Teoria da Sele¢do Natural
(DARWIN, 1859)

fall

1

e
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se concentrou em interpretar significados de vestimentas individualmente, através de
criacdes ontundentes do século anterior & sua composi¢ao.

Trabal ho este que ficonstituiu uma espo®c
predominantes nas teses da Universidade de
nota de abertura em 1987, inserida na segunddcedia pesquisa em formato de livro
(2019), publicada pela Companhia das Letras. O desvio em questésedeve
complexificacédo da perspectiva sobre o segmento.

De fato, considerar a atividade de criacdo de moda como arte ndo era um
pensamento hegemoénico @pocai a autora abre sua tese descrevendo as bases de sua
discordancia com o pensamento académico geral sobre o tema. Previu a possibilidade de
gue um processo intimamente Adligado " s el
meia duzia de homensdétent o0 que estabelece pactos vu
em uma f@Aorganiza-«o de desperd2cio" bastan
plutocratao (SOUZA, 2019, p . 29) , e que f
propaganda, poderiaserconsalefro no m8xi mo uma Opseudoart e
feminino fosse lido como uma obra de arte, apenas por seu formato, pelos pactos
mercadoldgicos listados, um modelo de automével, por exemplo, também o deveria ser.

Em sua argumentacao, afirma que asimentacdes comerciais que circundam
as criacbes deste campo em nada afetam sua legitimidade, muito pelo fato de nenhum
outro setor artistico renunciar ao poder publicitario, mesmo que nem todos tenham a

esséncia de suas obras subestimada.

Antes do aparémento do filme, do romance ou da peca de teatro, a
imprensa e o cartaz ja terdo preparado a atmosfera emocional que vai,
certamente, assegurar o sucesso editorial ou de bilheteria.

Colocado na encruzilhada entre as solicitagdes do publico e o impulso
artistico, o criador de modas, mais do que qualquer outro criador, tera, ndo ha
duvidas, de alertar sua sensibilidade para 0 momento social e pressentir 0s
esgotamentos estéticos em via de se processar. E um grave erro dizer que o
costureiro forga o sentido aaoda. (...) Como 0 poeta, ele é apenas o porta
voz de uma corrente que se esboca e cuja tomada de consciéncia antecipa.
(SOUZA, 2019, p. 31)

Assim sendo, segundo a crencga descrita no livro, o profissional de moda atende
demandas coletivas a partir de situra particular, e as traduz fisicamente por meio de

vestimentas, ao manipular caracteristicas estéticas visuais, isto €, equilibrar cores,
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volumes e ritmos, como um pintor ou um escultor. Mesmo que compactue com a industria
para produzir ou divulgar as criacfes, o criador de moda € capaz de produzir meios de
materializar no espago todo este conjunto de informagbes a serem traduzidas
simultaneament e, no caso, atrav®s da pe-a
artista, o criador de modas inscresgdentro do mundo das Formas. E, portanto, dentro

da Arteo (SOUzZzA, 2019, p. 33).

E verdade que, desde 1950, as discussbes que visaram mapear as fronteiras entre
arte e design se aprofundaram de forma complexa, e talvez, as mais exitosas conclusdes
proveniemes destas comparacdes devaara forcas que colocam em xeque o limite que
6divided o0os dois | ados deste espectro.

Como qualquer modalidade de arte, a moda € um fendmeno sensivel de constante
mudanca, e essas metamorfoses sdo primeiro percebidas naisticas inscritas nos
suportes criados. Porém, € justamente o concomitante comprometimento com demandas,
digamos, On«o art2sticasd, como possibilida
publicitario perante o publico almejado, a distribuicionalercadorias entre outras
consequéncias politicas fruto de sistemas administrativos, frequentemente capitalistas; o
gue tornam o0os produtos deste processo aind:
dignos de serem usados como totens para represerfiaimth ampla as caracteristicas
do contexto histérico social do qual derivam.

A autora afirma ainda, ser possivel ligar estas mutacdes, das silhuetas dos trajes a
metamorfoses de outras areas estéticas suscetiveis, de forma mais ou menos intensa, a
estasmovimentacdes diversas de seus respectivos contextos, como a pintura e a

arquiteturd’,

Em resumo, ndo é possivel estudar uma arte, tdo comprometida pelas
injuncdes sociais como é a moda, focalizaadapenas nos seus elementos
estéticos. Para que a pases compreender em toda a riqueza, devemos
inserila no seu momento e no seu tempo, tentando descobrir as ligagbes

ocultas que mantém com a sociedade. Este fendmeno social, ndo ha duvida,

10 As unidades béasicas da moda s#o, ceemos, as mesmas das demais artes do espaco, e por isso é
possivel que, independente da vida efémera e dos objetivos mais imediatos, se ligue de alguma maneira as
correntes estéticas de seus tempos. Principalmente a arquitetura e a(pintOradventaa era

industrial ndo destruira a correspondéncia e o século XIX ira explorar a forma cilindrica. Os temas
invariaveis do industrialismo, abébadas, tlneis, reservatdrios de gas, chaminés de fabricas, tsg@rimem

no subconsciente e 0 homem também se whmarico com suas calcas, cartola e sobrecasaca.

(SOUZA, 2019, p. 3334)
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esta jogando a todo instante com os principios artisticos, quameagum
novo todo cada vez que o estilo varia. (SOUZA, 2019, p. 50)

Ainda assim, a leitura das mudancas dos modos de vida, com o passar dos anos,
representados por meio de modelos de roupa, precisa de um ponto de partida, um método
comparativo entre aoastituicdo fisica das vestimentas precisa ser empregado. Mello e
Souza n«o f ol pioneira ao tra-ar um caminho
moda listando documentos artisticos como registro, como sugeriu Baudelaire. A autora
se valeu de diveas outras pesquisas que propuseram caminhadas narrativas parecidas
para este objetivo em especifico. Entre varios listados em suas referéncias, um se destaca:

O pesquisador ingl°®°s Cecil Wil |l e AtoCunni ng
English Cosimed (1948).

A partir das declaracbes deste livro, pode organizar os principios estéticos
definidores para leitura de trajes em quatro aspectos béasicos: a forma, a cor, o tecido e a
mobilidade. Seguindo tais parametros, acreditou ser possivel estabéléws de
concordancia e de ruptura entre os modelos, e consequentemente seus criadores, ao
organizdlos de forma cronologica dentro de um recorte temporal definido,
consequentemente observar mutacdes sociais.

Entre muitos outros trajes a serem citados ef O esp?2ri to das rou
destaca por sua contemporaneidade em relacdo a tese. Logo apds a Segunda Guerra
Mundial, Christian Dior, em Paris, rompe com algumas tendéncias criativas do setor
praticadas em meio as recessfes ditadas pela convivénc@obontos armados. Em
um momento em que os criadores de moda de quase todas as nacdes europeias conviviam
com uma baixissima disponibilidade de tecidos para matéria prima, levando a producao
bem mais econ6mica de vestidos dotaogd@ae um aspecto austergsimples.

Mesmo que os horrores dos embates sangrentos ainda poluissem a atmosfera das
cidades, Dior recorre a silhuetas praticadas décadas antes do inicio dar@uentativa
de libertar os corpos femininos do estado psicoldgico recorrente dodeadifisuldade.

A assertividade da traducéo dos anseios populares feita pelo costureiro assegurou
a popularidade deste modelA.critica do setor voltou os olhos de todos os interessados
pelo tema a sumaisonou O6casa de modad, deswemestsst r eava
langamentos. O seu notdério sucesso comercial fez com que os demais costureiros
seguissem esta trilha, deslocando o padrdo da alta costura a ser seguido novamente a
Franca (SOUZA, 2019, p. 33).
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0 New & comk é@sta silhueta ficou conhecidapplarmente no cenario
internacional, estendendo sua contundéncia também ao Brasil, em larga escala. Seis anos
depois da composi-«o0o de AO esp?rito das ro
famoso agitador cultural brasileiro para designar, ndo icl@ntemente, um outro
conjunto no qual as saias ofereciam um espantoso choque aos modos de vestir do publico
visado.

As opinides de Mello e Souza foram publicadas apds sua inscricao formal como
tese de doutorado no volume V da revista do recém fundado NM&$eu de Arte de
Séo Paulo), em 1951.

Soraia Pauli Scarpa, em 2016, na época mestranda no programaydadpdsao
em Téxtil e Moda da USP (PPG DTXEKACH-USP/LESTE), nos oferece uma
investigacao sobre as atividades que envolveram o MASP e o designa@&acmnal,
do momento de sua fundacao até 1953.

De fato, a casa de arte que havia iniciado suas atividades em 1947, idealizada e
liderada por Lina Bo e Pietro Maria Bardi, completamente influenciados por instituicoes
de vanguarda norte americanas comdod/IA (Museum of Modern Aytpor exemplo, é
essencial para entendermos a popularizacdo do interesse deste tema nos anos 1950 nas
cidades daqui.

O museu tinha a influente e abastada presenca do magnata Assis Chatéaubriand
como patrono, o que possibilitgue a instituicdo se instalasse inicialmente no prédio do
mai or grupo de comuni ca- «o®dueh®peeocis, o0s @Di

A atmosfera provinciana em uma cidade ja industrializada percebida pelo casal
Bardi, contribuiu para o direcionantertomado na formagao do acervo do museu, da
criagdo do IAC (Instituto de Arte Contemporanea) e da Habitat, revista pertencente ao
conglomerado de seu mecenas. Com a intengdao de que os precursores do MASP
pudessem divulgar questdes relativas aos temaddsaho museu ao publico geral. Havia
ali objetivos claros de, ao mesmo tempo, oferecer uma corrente didatica em relacdo a
interpretacédo critica de obras de arte, e popularizar uma cultura industrial em Sao Paulo.

Para o casal Bardi, o fenbmenodamodaem pert encent e ao esco
i ndustrialo (SCARPA, 2016, p . 4) , e |l ogo vi

UFrancisco de Assis Chateaubriand ou 6Chat®*6, um do:
dono de incontaveis veiculos de imprensa, e dos Diarios Associados.

12 Conglomerado de comunicacdo que na época formava a maior indastria de comunicacgéo do Brasil.
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espinha dorsal das intencfes administrativas da casa, a ser instrumentalizado. Assim, no
inicio dos anos 1950, esta maquina cultprddlicitaria voltou seus motores a producéo
téxtil e de vestuario, no Brasil, por meio de alguns vieses.

Através de iniciativas curatoriais: desde a formacdo de um acervo de
indumentéarias, composto por 158 pecas de autoria de diversos criadores de moda
cortundentes do cenéario mundial, até a organizacdo de dois desfiles.

O primeiro, intitulado ACostumes antigo
tr°s partes: OModas do passadod, onde se ex
pertencentes ao acerde museus estrangeiros divefSps 6 Modas do present
se destacaram cinco trajes de Christian Dior pertencentes a sua colecdo mais nova, até
ent «o; e O6Modas do f ut GCostuine dew26441648)nde ava co
Salvador Dali, obra em que otiata especulava sobre um possivel modelo de roupa
feminina surrealista a ser usado quase um século adiante.

O segundo, ACol e-«0 de moda brasileirao
costuradas e compostas por tecidos estampados por alunos e profdsdAe muitos

dos quais eram artistas plasticos. Seguindo a intencao criativa de representar a cultura,

pai sagem, fauna e flora brasileiras, entre
norte, para manh«s na ci dredugds., E vdi®@atsazen v el |, |
para esta contextualiza-«0o que o0os eventos d
mas smasdt e Y%l ti mo, os convites foram distrib

sociedaded6 e cabi a aciapdraadsiulgdos.®s doiseventossede de
deram nas dependéncias do museu que, a esta altura, ja ocupavam trés andares do prédio
comercial.

Através de iniciativas pedagogicas, creml no instituto, além de oficinas
pontuai s, o ACent rasideeiesatoy doosn dkea emoadm nlrni
formacao de modelos, tecelagem, desenho e a montagem de um grande atelié de costura.

E em dimenséao critica: a revista Habitat levantou sistematicamente discussdes
sobre o tema, vislumbrando uma identidade crigtié@ria do fazer moda no pais, entre
os textos sobre o desenho de silhuetas de vestimentas brasileiras se destaca um, nao
assinado, em uma publica-«o0o de 1952, I ntitt

h&a um questionamento que denuncia uma série meado;0es nesta manifestacdo no

13 Costume Institute, do Metropolitan Museum of Art e da Union Francaise des Arts du Costume
(UFAC). (SCARPA. 2016, p. 6)
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pa2s. Afirma que o tema, apesar de ser mani
ser um fator ao mesmo tempo individual e coletivo, no Brasil na década de 1950, a ela
era relegada a importacdo e copia de producies esngei r as, em especi e
(SCARPA, 2016, p. 5)

Claro que a preocupacao notdria com a qualidade produtiva da moda brasileira
era visivel, caracteristica que se destacava em meio a um contexto histérico conservador
e muito dependente de um refemah de progresso colonizador submetido
autoritariamente as metrépoles locais. Porém, sédo as intencdes mistas desta iniciativa que
explicam o tamanho de sua estrutura.

Essa abordagem era entendida por Lina Bo e P. M. Bardi como uma
das lacunas a serem rkédas pelo museu, em um Brasil em ascendente
industrializacdo, questionando a sua identidade cultural em meio ao

provincianismo dominante entre elites.

Os fatos sé&o reflexos ndo s6 dos interesses dos idealizadores do
museu, mas também empresariais de téhdboriand. O casal Bardi foi
responsavel por criar uma instituicdo alinhada com o que havia de inovador em
museologia e ensino de desenho industrial, em especial nos Estados Unidos.
Chateaubriand, por sua vez, utiliza os seus veiculos de comunicagdo para
disseminar empreitadas de seu interesse e de anunciantes, como a promog¢ao
de tecido de algodao nacional, causando a mudang¢a no hébito de consumo da
elite nacional e também atraindo mais receita para suas emprégasrican
Way of Lifetambém se fez prest nessas empreitadas, em um mundo em que
a Guerra Fria se tornou realidade. (SCARPA, 2017, p. 10)

A analise tecida por Gilda de Mello e Souza de forma disruptiva dois anos antes
interferiu nas reflexbes sobre as atividades do setor de forma aguda, mesmao
explicita, em diversas dimensdes. A descricdo das pontes entre 0s aspectos comerciais e
artisticos da moda pareceram serem feitas sob medida para as atividades que seriam
exercidas no MASP.

As projecdes empresariais de lucro, as discussfes sdbter@ da arte e das
representacdes culturais, as opinides sobre a subjetividade criativa do desenho industrial
no Brasil, eram topicos pertencentes unicamente a um ciclo elitista e pouquissimo
numeroso no inicio daquela década.

Por ter nascido fruto dema familia que administrava de um negdcio na atividade

agricola mais frutifera do patspor ter tomado consciéncia do raciocinio modernista

14 Flavio era bisneto do Bar&o de Cajuruuli conferido pelo imperador a um dos principais lideres da
producéo de café em um tempo que o produto agricola era decisivo para a economia do pais. (ABRASP
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encabecado por Baudelaire, e de ter sido impacdtalbwo pelos diversos movimentos
vanguardistas que se deseneshm a partir dele e, logo apos ter estabelecido estreita

ligagdo com o grupo que aglutinou estas correntes diversas no chamado Movimento
Modernista Brasileiro; por ter tomado consciéncia dos feitos de Christian Dior com certa
facilidade devido a sua coaste sociabilizacdo com a parte da populacdo a quem estes

eram contundentes; por ja ter, em sua trajetéria, impactado Assis Chateaubriand com seus
trabalhos®, e cumprir todos o0s requisitos para e:
as | 8 caintdeedsasdafimgars © a quem eram destinados
expressado interesse em basear suas experiéncias artisticas em artigos cientificos situados

na periferia do iIinteresse acad’°mico tradic
espiritodas oupas 0; FI 8vio de Carval ho parece te
em todas as camadas deste processo.

E apenas em 1956 que o agitador cultural muda o assunto a ser discutido em sua
coluna opinativa no Diario de Sao Paulo (mais um veicukempegnte do grupo Diarios
Associados), deixando de levantar debates sobre arquitetura e design de interiores para
especular sobre as movimenta¢cdes da moda ao passar das eras, assumindo a convergéncia

de interesses com o0s temas que borbulhavam na capilistgnaPorém, de acordo com

Rui Moreira Leite no artigo de sua autori a
hist-ria do traje, o traje de ver«o0, que f
o rico livro AFI 8vi o dleo C@zxoviad)h,o: o rog aannitzraod

Mazzucchelli, o autor do new look tropical ja apresentava formula¢des sobre esta criagdo
alguns anos antes.

An(...) para o seman8rio Com2ci o, FI 8vio
novo traje (registrando além do traje veréo, estilos de megstacdo, com tunica de
mangas compridas e saiote curto, e de inver
LEITE). As declarages citadas no artigo foram feitas em 1952. Levando em conta o fluxo
de informacdes sobre o tema, imnpiado nos trés primeiros anos da década de 1950,
parece que, envolto dos ares que permeavam as discussdes da alta sociedade de Sao Paulo,

0 artista viu um contexto interessante para adaptar para a forma de um traje, suas

TRES HISTORIAS DE PARENTESCO, acessado em dezembro de 2022. Disponivel em:
http://www.asbrap.org.br/documentos/revistas/revl6_arty.pdf

BAssis Chateubriand teria o chamado de f@APintor maldi
Diario de Séao Paulo, a alcunha doiada logo apés o magnata ter sido impactado pela série de desenho:
Minha M&e Morrendo (CARVALHO, 1947).


http://www.asbrap.org.br/documentos/revistas/rev16_art4.pdf
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provocacdes sobre a relacdo comadora homentidade ja compostas algumas décadas
antes em AA cidade do homem nuo (1930), pe

estruturava naquela metropole recém desenvolvida.

Naquele mesmo ano de 1956, uma reportagem publicada no Diario da
Noite apreentou os desenhos do traje nas versdes com blusdo acompanhado
de bermuda ou saiote. O artigo sugere que seus desenhos participariam de uma
exposicao sobre a nova moda masculina no Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP) e da exemplos de pessoas que ja haviamdadao novo look. Essas
informagdes reaparecem em um artigo da edicdo fatimericana da revista
Time em junho. (MOREIRA LEITE, 2019, p. 114)

Os desenhos néo foram expostos no MASP como a leitura do artigo sugere, porém
houve apresentacfes abertas nas da cidade, acompanhadas por uma sélida cobertura
da imprensa em grandes veiculos. E mesmo sem contar com o arcabouco didatico proprio
da curadoria do museu em suas exposicdes, por meio do espaco destinado para a
temporada AA moda e agor B%artigos, hevenoparidnidaties r ma d
carissimas para registrar suas impressdes e fundamentar o traje.

Suas colunas eram acompanhadas por ilustracdes feitas por si, onde, ao invés de
eleger silhuetas e analiks através de critérios estéticos comparativesava a
indumentéria de personagens em contextos histéricos e sociais diversos para confirmar
suas convicgdes, semanalmente.

Sugerindo um objetivo ainda mais complexo de ser atingido que o imaginado por
Charles Baudelaire, FAC (Flavio de Carvalho) preg@a analisar um recorte temporal
gue se estende de 2100 anos A.E.C. a 1956 E.C. quando se observa as referéncias reunidas
pelo proprio para introduzir o lancamento da vestimenta que confeccionou para
representar seu tempo. Apenas 'pingando’ figurinosvidlughis para apoiar suas
conclusdes sobre a evolugdo da indumentaria em partes distintas do planeta, e nédo
levantando sistematicamente fatos sobre 0s processos historicos que envolviam 0s povos
em questdo, estudo necessario para a obtencdo de conclusfieglgs sobre os
significados daquelas escolhas.

Ainda que de forma remota cronologicamente, o pesquisador propunha ligagdes
entre as pecas de roupa usadas como exemplo para seus apontamentos e o traje a ser
apresentado em outubro de 1956. Porém, as memiacOes identificadas parecem
convergir quase gue completamente as conclusdes da outra pesquisa composta ha mesma

cidade, seis anos antes.
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O conteudo organizado por Mello e Souza pretendeu vistoriar as mudancas dos
trajes no século XIXenelendoseigne a rel a-«o entre®®o antag
onde se dedica um capitulo inteiro para demonstrar como costureiros marcavam as
diferencas no modo de vestir conforme as expectativas a serem cumpridas em uma
sociedade baseada na dualidade dos papéis sétdaadi.também um capitulo dedicado
a luta de classes, onde narrou como contextos politicos que mudaram a composi¢ao de
classes sociais impregnaram também as vestes a serem confeccionadas. Além de
passagens opinativas especificas sobre como o papel diadar de moda é justamente
o de dar vida ao retrato psicoldgico de seu tempo.

De forma a negar, alargar, ou deslocar o ponto de vista, para confirmar suas
concepcdes préstabelecidas, é possivel ver a sombra da estruturada argumentagdo da
pesquisadoraandiscurso composto pelo artista.

N&o seria a primeira vez que Carvalho usaria uma narrativa cientifica pouco
ortodoxa para compor o discurso de wuma ©per
anterior havia se valido de obras do campo da psicologia, iaioxidoras, para avaliar
as reacOes da multiddo que reagira de forma contundente a sua proVocac&o

Vejamos, se na altura da pesquisa lancada em S&o Paulo, também na revista
pertencente a casa cultural que oferecia relacdes com o artista, a pesquisadora
fundament ou a ativi dade deewioakdd,a pcroimoe iarrat 2csrti
de Dior, a uma esp®cie de representa-«o d:e
referenciar silhuetas praticadas no passado, antes dos horrores da guerra, voltava a
popd a- «xo francesa a um estado psicol -gico pe
(SOUZA, 2019, p. 32); seria uma especulacéo infundada declarar que o autor da obra que
se trata de um traje de mesmo nome, que afirma oferecer efeitos fantasiosos a quem se
propor a usdos, referenciando silhuetas deslocadas de eras passadas, teria usado a

pesquisa como fonte para compor sua Opesqui

Mesmo usando o termo fisexo0 nesta obra, a autora | !
aos espectros Of emi nialJhém B500GidasleMelloiSourada ddoritiae x i st ° nci
qguest»es sobre 6g°nerod mesmo que a cena intelectual

17 carvalho havia caminhado a contrafluxo de uma prociss@orgeas christicom a cabeca coberta por
um boné éto considerado desrespeitoso em eventos religiosos, na época), somado a gestos provocativos
de cunho sexual . A fAdaxenaou énfumedspancamaénto 2ofetivojaoarisa. ¢ o n
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Ha de se chegar mais préximo a uma conclusdo se usarmos dos padrfes feitos
pelo levantamento sisteméatico de Mello e Zowara interpretar as ligagcbes nao

declaradas que estas vestimentas estabelecem com seus contextos.

1.2Um novo visual

Ol hares de apreens«o de todo o O6vel ho ¢
quando as tropas nazistas iniciaram o processo de conquistaddi t o despa-o
nazistd®. O monstro destruidor de cidades que partira vinte € um anos antes anunciava
sua volta.

Todos os lideres de Estado que escolheram resistir ao que possivelmente se
tornaria o regime genoci dlaémassbmamesamdsua
a um cotidiano de convivéncia com inUmeras sanc¢fes de insumos diversos.

Politicas de racionamento durante o processo bélico, hoje estudado como a
Segunda Guerra Mundial, provocaram mudancas produtivas pontuais que variavam de
aomrdo com a evolugao dos conflitos durante os anos 1940. Na Inglaterra, uma
consequéncia destas tendéncias empregou em sua moda um termo a ser repetido
frequentemente em situa-»es posteriores: Or

Em decorréncia do grande confronto, o Rehaido se viu completamente
isolado e impossibilitado de manter o fluxo de embarcacdes vindas dos paises que
explorava®, logo, se deparou com a escassez de matéria prima para a producio téxtil. As
consequéncias na producédo de moda culminaram na adapgap@delos de vestimenta
mais simplificados. Como anunciado por Winston Churchill em um discurso publico
(informac&o verbaff, arranjos feitos por ordens do estado inglés com objetivo de vencer
a NAtempestade da guerr ao, daqublanlbataeequsighoaos pr

de novas silhuetas, isto é, padrdes criativos controlados pelo estado sob o argumento de

180 espaco vital alemao, patitler, se tratavala necessidadie o Estado ter o direito de atunar

Europasobre uma area geogréfica mais ampla que territrio aleméo da época. O territorio imaginado pelo
ditador era apoiado em teorias sodmescendéncia do povo alemdo,gedgrafo racista Friedrich Ratzel
(18441904).

19 Nesta época a Inglaterra ainda subjugava, oficialmente, paises como india, Australia, Gana, entre
alguns outros.

®pDji scurso efetuado na 6COmara dos Comunsd em 4 de |
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racionamento de insumos, ja que quase toda verba publica era destinada para arcar com

0s gastos que se apresentavam na ocasido.

Figural-Oimodel o de guerrao ingl °s.

= -... G.
Legenda: Quatro jovens desfrutam de um passeio ao sol da primavera ao longo de uma rua comercial no
lado oeste de Londres, em 1941.

Fonte: IWM- Imperial War Museums, 1941.

Figura2i iCont r ol | e d-M&aadoracahiradsy. 0

Legenda: Etiqueta que sinalizava a politica de racionamento na Inglaterra em 1941.
Fonte: Museum of Cornish Life, 2021.
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Como consequéncia da politica que reservava quantidades enxutas de tecido, e
gue ndo permitia sobras para novos modelos, wsstanininos se tornaram mais justos
ao corpo e o comprimento das saias se adaptou a altura dos joelhos. De silhueta reta e
cores soObrias, possivelmente inspiradas nos uniformes militares masculinos, as pecas
vinham etiqguetadas ¢ owmlamsacordrolledecomreneditguCC4 1 0,
Amercadoria controladao, funcionando como U
parte do produtor ao contribuir com os éxitos do exército nos embates militares, para a
def esa da n a-secawmano em qliedlfiica canecowea vigorar (1941).

Ali, algumas décadas antes, uma outra silhueta feminina praticada se popularizou
em todo continente, por meio de saias apoiadas em crirfbinsisas muitas camadas de
tecido, juntamente com o uso de espartilhos, oferectanmordancia psicolégica com as
correntes conservadoras moralistas que ali imperavam na época. O periodo das duas
Grandes Guerras fez com que a vestimenta pr
i nvertidod, tendo o0 es pessawmdouma segeradaagdraemp ar a &
relacdo aos ombros, e nenhuma preocupacdo com a mobilidade feminina pelos espacos
urbanos, invertesse completamente.

O dito 6model o aust er o bblazrsomlirdirdslbbem por po
marcadas e saias mais justas asge fez com que as mulheres ilustrassem no espaco o
desenho oposto aos da era vitoriana, pois também opostas eram as condi¢des sociais que
os tempos lhe serviam.

A guerra ndo se deu de maneira uniforme para todas as nacfes envolvidas. A
Frangca, que ofeceu uma resisténcia aos invasores consideravelmente menos ativa,
observou as tropas nazistas atravessarem a cidade de Paris, e como recompensa
mantiveram alguns setores de sua economia com produtividade plena.

Lucien Lelong, estilista e presidente do siatio de alta costura francesa,
encabecou o didlogo entre os ateliés franceses e a nova administracao politica imposta ao
pa?2s. Mui tos centros comerciais de vestimer
portas no decorrer da Guerra, e a diplomaciabekdeida entre estes designers e o
governo alemao foi amplamente criticada por grandes revistas do segmento na época.

Além dos arranjos ideoldgicos feitos pelas grandes casas de alta costura

2! Saias femininas volumosas apoiadas em armacdes rigidas oucaniadas de tecido. Modelo
popular na moda de paises desenvolvidos do séc. XIX
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parisiense® criticou-se também o antagonismo expresso entrepoentos modelos

apresentados na Franca durante a guerra em relagcdo aos sobrios e simplificados ingleses.

Acabo de receber exemplares das restricbes de roupas inglesas e
americanas, e agora entendo porque certos jornalistas achavam as colecdes de
Parisexageradas. No entanto, devo explicar que meus colegas e eu eliminamos
muitos modelos preparados antes da libertacdo, substitomg@or simples
ternos e casacos que consideramos mais adequados as circunstancias
decorrentes da reentrada oficial de Paasguerra ao lado dos Aliados.
(LELONG, Vogue, 1944)

A entrada dos aliados liderada pelos EUA na Segunda Grande Guerra, em 1941,
encorajou federacbes antes dominadas a voltarem a resistir ao exército aleméao ja
enfraquecido por derrotas nos territérios dadpa Oriental. Lelong justifica a moda
francesa dos anos 1940 " AVogueodo e, ao cont
que a curadoria de sua equipe se concentrou em selecionar pecas adequadas as
circunstancias politicas que experimentavam.

Mesno vivendo uma rotina privilegiada o suficiente para nao ter que planejar
modelos de roupas econdmicos para atravessar anos de caréncia material, a moda da
0Cidade Luzdé expressaria, tr°s anos depoi s
desejo de supar o sentimento de sobrevivéncia desesperada e voltar a aspirar uma
atmosfera de maior liberdade.

Em 1947, dois anos depois do fim da Guerra, um destes colegas referidos na fala
do lider francés, seria responséavel pela colecdo que simbolizou a guintida Kréas
significativa da década. O estilista Christian Dior, que antes trabalhava no escritério de
Lelong, estreia sua propnmaisoncom uma colecdo que continha um modelo chamado
deBar suit(traje de bar), que propunha romper com a cansativa audtegda havia se
tornado corriqueira no continente ainda abalado pelas consequéncias dos confrontos

atravessados.

ZfiDocumentos apontam que Coco Chanel foi espi« do né
Disponivel emhttps://epocanegocios.globo.com/Informacao/Dilemas/noticia/2014/12/documentos
apontamguecocaechanelfoi-espiado-nazismo.htnl

AiDi or e o nazismoo ( ESThisppai@,eml16 de mar-o de 2011.
https://www.estadao.com.br/cultura/ivissadior-e-0-nazismol).



https://epocanegocios.globo.com/Informacao/Dilemas/noticia/2014/12/documentos-apontam-que-coco-chanel-foi-espia-do-nazismo.html
https://epocanegocios.globo.com/Informacao/Dilemas/noticia/2014/12/documentos-apontam-que-coco-chanel-foi-espia-do-nazismo.html
https://www.estadao.com.br/cultura/ivan-lessa-dior-e-o-nazismo/
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Figura 3- "Bar suit" ou "new look" de Christian Dior.

i "*Hﬁﬂ: p-,r: .
m_. i

Legenda: Registro da primeira exposicéo de Dior, na sua propria casa.
Fonte: Reprducao de matéria da revista Vogue. 12 de fevereiro de 1947.

O New Look estava | onge deomsfeéir novo,
chamada pela primeira veZoi fortemente influenciada pela moda feminina
de meados da década de 1910 e também pela nerddi meados do século
XIX. A silhueta tinha sido introduzida pela primeira vez em 1938/39, antes do
inicio da guerra, especialmente para vestidos de noite, e continuou a evoluir na
Franca ocupada pelos nazistas nas méos de costureiros franceses. Portanto,
Dior ndo inventou uma nova moda como tal, mas desenvolveu temas
existentes. (2014 apud LIRA; SHRIMPTON. Dezembro, 2020)

Ainda que comprovadamente fruto de uma
como sugerido por Baudelaire, o traje langado por Dior end,f@éebe a alcunha de
ANew Looko ou finovo visual 6 quando Car mel

AHar per' s Bazlaairso geuxictleanwo uw:eviol uti on, dear
suchanewloak podendo ser | i vr e merevolugdo e taat@ u z i d o

guerido Christian. Seus vestidos t°m um vi

S
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A relacdo particular que a Franca estabeleceu com a ditadura nazista fez com que
silhuetas parecidas ja tivessem sido praticadas no pais alguns anos antes quando, apesar
do conviwo com o cotidiano de guerra, se ofereceu um contexto politico em que esta era
possivel. Porém, com o término oficial do periodo bélico, criticos de outras nacdes
contundentes no segmento puderam voltar a visitar as graageEsglo pais, sem terem
sido,nas décadas anteriores, impactados pela moda local. Logo, naturalmemidook
causowma sensacao de ruptura em relacdo a cena de vestuario global, por exemplo, com
a politica de mercadoria controlada inglesa e suas respectivas adaptacées no cenario
americano.

Trazendo o AYO0O de volta a seu estado inv
pesadas e exuberantes saias formadas por camadas de tecido e de longo comprimento.
Justamente a falta de funcionalidade nos modelos sugeridos pelo estilista gaeeer
libertar a quem os usaria no cotidiano em que estas preocupacdes se faziam nétessarias

A famosa silhueta se repetiu, mesmo que de forma adaptacdagista por pelo
menos quatro andspequenas alteragdes do conjunto como a cor dos sapapéuah
acess-rios trouxeram a O6novidaded de volta
primeira metade dos anos 1950.

Flavio de Carvalho conhecia bem os ares que assolavam a Europa, por ter cursado
quase todo o ciclo basico de seus estudos enuigéts tradicionais do continente, ja
havia sido surpreendido pela eclosdo da Primeira Grande Guerra em uma viagem a
Inglaterra, onde foi forcado a abandonar definitivamente sua residéncia na capital
francesa para fixase em Newcastle upon Tyne, e la se@té a conclusdo simultanea
dos cursos de Engenharia Civil e Belas Aft€artista voltou aos dois paises algumas
vezes nos anos 1950 para participar de eventos cientificos, além de observar em Sao Paulo
a recorréncia das criagdes do costureiro franaésliscussdes sobre o tema em territorio
nacional.

Certamente possuia um entendimento sensivel do que o vestido de Dior
representou para a sociedade europeia por ter atravessado tempos semelhantes naquelas
mesmas ruas. Ao final de 1956, langou um conjumisculino de mesmo nome que o

famoso traje francés em um cenario aberto a novas possibilidades.

23 Na época, a presenca de mulheres foi requisitada em trabalhos fabris e entres eantinhsites de
muitos exeércitos europeus.

24 Na Durham University em Newcastle upon Tyne, adquiriu habilitagdes simultaneamente em
engenharia civil e beleartes. (MAZZUCCHELLI, 2019, p.156)
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Muitas promessas foram feitas a sociedade brasileira no ano de 1956, no dia 2 de

fevereiro daquele ano, quando o chamado "Plano de Metas" foi pubhcatDiario

Oficial". Tratavase de um programa ambicioso cujas inten¢cdes eram confirmadas pelo

sl ogan do

governo rec®m estabelecido: nCi

AAtribuiu ao Estado a tarefa de v
econdmico acelerado, ayfundou o processo de industrializacéo e privilegiou
o setor industrial de bens de consumo duraveis, alterando os habitos e o
cotidiano da populagéo, que, deslumbrada e espantada, passou a conviver com
um semnumero de novidades. Entre outras coisas, umhaido de
eletrodomésticos modernissimos: maquina de lavar roupa, grill automatico,
radio de pilha, ventilador portétil, (...). Ou ainda, os novos utensilios e as pecas
de vestuério fabricados em massa com materiais sintéticos, baratos e coloridos.
alguns & nomes estranhissimegolimeros, nailon, raiom, banlon, courvin,

acrz2]ico, napa, f-rmica, vinil e | in-

STARLING, 2015, p. 415)

Tendo em mente dois ritmos distintos de transformacgfes de hébitos direcionados

ng

abi

eo

a uma ipred qar edses 0@ , sendo estes: as gradat.

negociacdes da politica empresarial brasileira e, as adaptacdes instantaneas requisitadas

por estados europeus aos que intentavam sobreviver a barbarie da guerra, Carvalho

prometeu sanademandas culturais, psicolégicas e funcionais do cotidiano urbano

brasileiro por meio de um traje de veréo.

Na época, para que fosse permitida a entrada e o trdfego em muitos ambientes

sociais, 0 uso do terno era requisito basico para individuos do géascalino. O que

poderia ser interpretado como esforgo para a traducgao visual de uma espécie de civilidade,

para Flavio de Carvalho era mais uma assinatura da subserviéncia brasileira perante o

ideal colonizador.

Ja tendo enfrentado tensées causadasuyasrvestes em sua vida privEdixou

claro seu descontentamento com estas normas incongruentes em relagdo a vida nos

tr-picos.

BN

Assim como veicul ado na revista

Maria Bardi, esta regra comum a época tentava 2iagtosseiramente um conceito de

elegancia europeu sem adalit@os dias de temperatura e umidade elevadas brasileiras.

O ja comentado fluxo de informacgbes sobre alguns campos do desenho industrial,

Zftrabal hava no escrit-rio stumaviRkcreularpordizedeshdrp, em S«o
um despudor para a época, alheio a indignacao das finissimas senhoras. Diante de taasalaiim
para que deixasse o pr®dio, reagiu: AVoc°s s:- me ti

instalar umamer al

Disponivel em https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/setembro2010/ju475_pagl12.php)

hadora em meu ateli°®°do (SUGI MOTO. UNI CAMP,

I
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incluindo o da moda, somado as novas possibilidadesatiziais téxteis a serem usados
com mais facilidade, fizeram com que o contexto para experimentacdes sobre a atividade
de confecc¢éo de vestuario chamasse a atencdo de Carvalho.
As etapas que compuseram a obra AExperi?®
d a 4 de mar-o de 1956, guando em sua col un
gue seria o primeiro texto da s®ri e AA moda
No decorrer daquele ano, se reuniu com Maria Ferrara, diretora do atelié de
costura do Balé do IV centenario d&3aulo, grupo com o qual ja tinha ligacéo artistica
por ter contribuido com desenhos para cenarios e figurinos, para que ela confeccionasse
a roupa para representar suas convic-»es. I
S«o0 Paul o0, soralidadesda elite brasillea ap aelié em que o traje tomava
forma, anunciou, no dia 24 de junho de 1956, a criagcdo de uma proposta de vestimenta
masculina. Aproximadamente um més apods a publicacédo derradeira da temporada, no dia
21 de novembro,apreseou, em 18 de outubro, a um p%bli
ja confeccionado.
Na publicacdo da "Azougue Digital”, de 2010, formada pela compilacdo destas
colunas de autoria do artista e pelas falas em sua palestra sobre o vestuario nos tropicos
em 197, apresentada dois anos antes de seu falecimento, ha uma primeira sec¢éo que abre
O0s escritos do artista, chamada #fAautor apo

fundamentais:

1) A moda contétm duas formas basicas: A Forma Curvilinea e
Fecundanteam cintura nas cadeiras e a Forma Reta Paralela Anti fecundante
com a cintura logo abaixo dos seios

As formas fecundantes se ligam a alegria de viver e as Formas Retas
Paralelas Antifecundantes estao ligadas a tristeza e ao luto.

2) Amoda écicicaé m§gi cado e por um processo d
prognéstica acontecimentos sociais catastréficos, benéficos ou ndo, com a
intencdo de garantir a sobrevivéncia do homem.

As alteracfes observadas na moda satisfazem as ansiedades dos grupos
humanos. A insistéia da moda é uma forma de magia capaz de satisfazer a
historia. S&o graficos de sobrevivéncia mostrando as ansiedades e as previsdes
de um futuro. E pelas artes plasticas e pela moda que os desejos de
sobrevivéncia do homem se apresentam graficamenteduar.c

3) As grandes mutacdes da moda se processam de baixo para cima na
hierarquia social e quando o alto é atingido, as mutagées se disseminam como
moda. Por conseguinte a moda tem como berco o sofrimento e a dor, porque
agueles que estdo por baixo saqges sofrem.

4) A moda masculina e feminina contém pontos de encontro que chamo
de ldades Puberes, dinamizadas por um processo de nivelamento, sempre
presente entre 0 homem e a mulher que recebe na histéria a denominacao de
Afemini smoo.

Nas idades Puberdspymens e mulheres se vestem da mesma maneira.
(CARVALHO, 2010, p. 13)
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De modo a serem esmiug¢adas no entdo conteudo do livro e depois representadas
imageticamente pelas escolhas de confeccao do traje langado naquele ano que, através da
visualizacdo de seusgistros e defrontado aos parametros teéricos cunhados para analise
de silhuetas de moda, revelardo mais do que uma justificativa para a criacdo de uma

vestimenta.

1.3.1A forma

Pesquisas no campo da estética nos provam que, no decorrer da histéria, a forma
dos trajes mostra algumas variaveis a se repetirem como férmulas para seu equilibrio.
Analisando silhuetas distintas peske observar a repeticdo da confeccéo de vestimentas
ao redor de trés tipos de eixo: o reto, 0 angular e o curvo. A literatura den@tonni
(1948), aponta que cada um destes emprega duas possibilidades, o eixo reto varia entre
vertical e horizontal, o angular podendo ser obtuso ou agudo, o curvo sendo circular ou

eliptico.

fi 4Se o eixo é composto, as linhas retas devemsgrirangul® e nado
a curvas (pois sendo de qualidade diferentes a combinac¢ao resultaria chocante).
Por outro lado, o semicirculo e as curvas elipticas combinam admiravelmente
como atestam os vestidos eduardinos.

2- O tipo de eixo deve acentuar o sexo a que pertepogtador. Um
eixo vertical mais um horizontal da, mesmo em um vestido feminino, uma
aparénciamasculin® a f orma de 6HO6. (.. .)

4- O desenho deve anunciar o tipo de eixo que o estrutura eloepeti
noutras partes da vestimenta, ou nos enfeites. Unirapm@ciso desnorteia o
observador; um sobrecarregado pode cimsa1948 apud SOUZA;
CUNNINGTON, 2019, p. 42)

Como ja anunciado, a forma ndo é o Unico aspecto criativo a se compor uma
vestimenta, assim sendo, o equilibrio visual ndo é estabeleciddapde enaneira
destacada. Ha de se compensar volumes por propriedades do tecido a ser escolhido ou
pela impresséo causada na escolha especifica das cores, ou mudar as condi¢cdes de leitura
de todas essas caracteristicas pelo comportamento do traje em novEyénclaro, o
modelo de vestimenta a ser analisado n&o foge destas oscilagdes.

A primeira das muitas contradigcbes anexadas as linhAsde w  flaviand &
serem | istadas nesta descri-«o, ® que a r
paranetro colonizador em criacdo de moda quando levasgaanalises sistematicas da

confeccéo europeia de vestimentas.

ou
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Mesmo que soubesse que algumas caracteristicas de seu projeto chamariam
atencdo pelo exotismo em relacdo ao vestuario masculino da époem sua
fundamentacéo, afirmasse forcar suas criagdes em dire¢Bes tangenciais as praticas da
alfaiataria local, seu traje parecia respeitar os mesmos padidiesosque denunciava

serem imitados por profissionais do cenario nacional.

Figura 4- Flavio de Carvalho exibe seu "new look".

Legenda: Flavio de Carvalho apresenta seu New Look a Maria Della*€osta.
Fonte: Cépia de exibicdo Fundo Flavio de Carvali@edae/IELI Unicamp.

26 Maria Della Costa (1928015) foi uma atriz brasileira consagrada por suas atuacées no teatro e na
televiséo.
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Figura 5- Carvalho mostrando os detalhes de seu New Look..

Legenda: Carvalho revela o sistema de fechos de seu saiote a visitante impressionada.
Fonte: Cépia de exibicdo Fundo Flavio de Carvali@edae/IELI Unicamp.

O itraje de ver«oo de FIlI 8vio de Carval ho
um bluséo bufate fechado e um saiote. Era um blusdo de mangas curtas, feito em tiras
verticais paralelas, de corte reto, porém contendo largas folgas em relagéo ao corpo, de
modo que, a partir dos materiais escolhidos para confeccionar suas variagdes, se
mant er iaadmo sida,r nMmes mo tendo sido desenhado pa

Os registros fotograficos parecem retratar prototipos que mostram certas
diferencas entre si, isto é, entre o traje exposto abertamente em praca publica e o
apresentado no atelié onde éonfeccionado, a um publico selecionado; apresentavam
diferencas de tecidos (a serem descritos mais adiante), que alteravam o caimento das
pecas no corpo do artista, geravam mudancas na silhueta dos ombros e mangas, por
parecerem possuir gramaturas dists: o selecionado para sua caminhada publica a céu
aberto parecia tra-ar no espa-0 um desenho
na parte da performance em que simulava um compromisso rotineiro em um teatro parecia
mai s Op?6ligonal 6

Um saioteplissado, de corte angulado, oferecia concordancia complementar ao
corte reto do blusdo, com o comprimento acima dos joelhos e de cintura alta, contendo

um sistema de fecho com quatro botdes.

2’Observar fAFigura: 150 na p8gina 42
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A observacdo atenta ao traje no corpo do artista gera a Sermgsea roupa
parecia exatamente como vista no projeto ou pendurada em um manequim inanimado, o
visual Aar madoo do model o era produto da ri
folgas em relacéo ao corpo de Carvalho, conferidas pelas pecas.

Detalhadanente listou uma série de apetrechos removiveis como acessorios: uma
esp®ci e de gola alta retirs8gvel, gue oferec
homem que pretendesse usar o0 blusdo severamente menos ajustado ao pescogo, quando
comparado a camisartradicional; um par de mekgslcas que, com 0 mesmo intuito da
gola, superariam a sensacao que a auséncia das calcas completamente fechadas dos ternos
masculinos poderia causar; para os pés, um par de sandalias abertas, em tiras; e um chapéu
simples, ge combinaria em formato com o blusé&o.

O traje de "Experiéncia n°® 3" ndo era, de forma alguma, uma adaptacdo de um
terno para as cidades tropicais. O que era proposto como o traje em questdo era uma
provocacao alinhavada com um discurso inspirado em esqde varios campos da
ciéncia, e que de certa forma, se unia mais a uma ideia de adaptacéo ao traje francés de
1947.

Enquanto a parte superior do vestido de Dior era justa e marcava a silhueta
feminina a ser envol vi da, 0oo0ob|] upoo dwafdhdr
oferecia um outro desenho ao corpo do artista. Sobre o eixo inferior dos trajes, enquanto
o francés continha uma metragem que se estenderia pelos membros inferiores de seus
modelos quase que por completo, o de Carvalho faria comajaelenmetade das pernas
de quem o usasse ficasse descoberta. O que de fato liga a criagdo dos dois modelos, é a
leitura que aproxima o francés a moda feminina do fim do séc. XIX e do inicio do
préximo, e 0s apontamentos compostos por Carvalho que conedieasileiro a uma
compila-«o de escol has a alguns Opassados i

A silhueta criada pelo costureiro francés, segundo a critica especializada da época,
tentava envolver mulheres de seu tempo de uma aura experimentada em dias passados no
inicio daquele século, livre das consequéncias rigidas dos periodos bélicos. Enquanto
Flavio de Carvalho, passou meses tecendo analises sobre tragos temperamentais
comportamentais de diversos personagens historicos e ligando seus trajes as
caracteristicas que msdhe interessavam nesta abordagem. O traje produzido no fim deste
levantamento parecia ser constituido de uma compilacdo de detalhes de varios outros,
vVisto nos corpos de homens cujas atitudes

i deali zadoo.
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Entre aspraticas lidas pelo artista, que podem serem vistas na sua sugestédo de
vestimenta, destacaie a 22U coluna da sua s®r® e sobre
cestas, crinolinas e a mulher curvilinearelasticidade do reflexo condicionad® ideal
pim ti vo e a =etapa hist-ricao, para fundam

curvilineas nas vestimentas histoéricas, declara:

AA Verdugada, forma essencial mente
importancia tétil e visual. A forma é provocadora pelo tato e psf\e tem
como objetivo de Defesa da Espécie atrair para a fecundacéo. A verdugada é a
moda exclusivamente feminineontudo encontramos em diversos momentos
da histéria homens usando cintura fina, quadris largos, mangas estufadas,
pertencentes as formasireilineares fecundantes, como por exemplos os
homens palidos, linfaticos e romanticos do séc. XIX, que usavam a casaca com
armacao nos quadris, e 0s homens do século XVI com cal¢do armado (...). A
estrutura do romantismo deve ser tida como coisa fecuméaalsorvente a
ponto de invadir a moda masculina. (...) O romantismo deve ser considerado
como uma submissdo a uma capitulagdo a mulher; adquirindo o homem as
formas da mul her. o (CARVALHO, 2010, p. 12

A coluna |l evanta o car dasfermasouevkinedsnasi v a me n
vestimentas e aponta que no decorrer da historia, homens se submeteram a este padrdo
em moment os espec2ficos. Acompanhando de wur

mangas estufadas que r ecor dlahme raesss 0d wrcvhial-2»ree

texto |liga a escolha da silhueta a uma esp:!
homens de alguns s®cul os, confirmavam est e
fina, guadris | argos, m atinegtassao esggettro doavestr s o0 , C ¢
feminino.

Prossegue a narrativa fundamentando este especulado perfil romantico traduzido
nas vestiment as, declarando que este se tr
mul hero (2010, pp. 1 2 3 Jna espgge@e dé oompogamentob i t r § 1
romantico de personagens masculinos especifiems que parecia crer ser um traco
psicolégico natural e inerente a toda mulher.

Suas concepgdes simplificaram toda a complexidade comportamental de um
recorte numérico descomuna dociedade que buscou analisar, e, consequentemente a

da que integrava. De modo a subestimar todas as individualidades subjetivas de quem

28 pesadissimas saias apoiadas em uma estrutura circular feita mais comumente de varas de verdugo ou
barbatanas de grandes peixes.

®Pode ter referenciado o movi ment ocithdo ¢senoge,i o A Romant
antes de ter tentado fixar nestélediterario o comportamento impresso nas obras a Henrique VIl e
Dom Joéo da Austria, entre outros.
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considerava fazer parte do grupo Amul her e
complexas de comportamento comorémges a natureza feminina. E necessario afirmar
que no contexto social histdrico a que pertencia, este raciocinio era recorrente, porém ja
superado. Gilda de Mello e Souza, por exemplo, apoiou algo proximo de um terco do
conte%do de AnOoemphiieetdadoranpghsses sever
sobre o fentmeno, no%cap2tulo AO antagoni sn
Ainda sobre este aspecto, este que aparenta tentar explicar previamente o porqué
de sua proposta ndo deixar de confirmar, em cada detalhe de sua comsktuigé traje
mascul i no, segue sua narrativa explicativa
ao decorrer da histéria.
A 32U coluna participante da s®rie, cujo
- as idades puberes da historia e 0 comunismbomem polar as diferencas entre os
sexos e 0 desaparecimento das esp®cieso ev
contetdo de uma coluna em um periédico, se organizado com responsabilidade; mostra
uma série de concepcdes sobre realidades distoumpletamente impregnada pelos
argumentos misoginos mais agudos da época, e suas respectivas especulacdes
organi zadas 6aos mol des de pesquisa cient?2f
Abre o texto declarando que o que provoca as diferencas entre 0 homem e a
mulher € a situacao deth existente entre os dois. O que provoca a diferenca em estatura
e for-a entre os dois sexos ® o dom2nio de
207), exemplifica esta afirmacdo com o paralelo que hoje pareceria absurdo, se nao
houvessem conservadoresmpondo linhas de raciocinio similares. Argumenta que na
natureza em comuni dades de fAfocas pol 2gama
posse da fémea é muito maior que a fémea, (...) enquanto que entre as focas monogamicas,
onde o machondo lutapgao sse da f ° me a; 0 macho ® menor
207) , como se uma esp®cie de oO0disputa com
justificativa central para a constituicdo de corpos masculino e de sua estatura média
superior, o que deveriasersale o por uma esp®ci e de bécompo
ser aderido por homens ideais.
Abstendese completamente de ponderar sobre as constru¢gdes de género que Ihe

envolviam, e as ra?2zes patriarcais das soci

30Através de fotografias, descricdes literarias e pinturas, a autora interpreta a organizalda socia
sociedade brasileira do séc XIX perante os géneros da populagéo.
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é furcdo das diferencas entre os dois sexos, mas bem o contrario: as diferencas entre os
doi s sexo0s existem e s«x0 acentuadas como ¢
2010, p. 208).

Deslocando propositalmente os trajes a serem interpretados de seus respectivo
contextos, Carvalho levanta reflexdes preconceituosas sobre sociedades remotas em

relacdo a si, como na legenda das ilustragdes que acompanham esta Ultima coluna.

1- Em todas as épocas homem e mulher se apresentam trajando formas
gue sdo consequénciaa Huta entre os Sexos, dos anseios da espécie e do
equilibrio geral. No periodo nu homem e mulher se apresentavam
ornamentados com instrumentos bélicos e ambos da mesma maneira. Os
trabalhos exercidos por homem e mulher eram 0s mesmos; as suas
inteligéncia eram iguais. A divisdo do trabalho levou posteriormente as
diferencas nos trajos. O nu primitivo € um periodo comunista e uma Ildade
Pubere.

2- Os sumerianos (...); homem e mulher usavam o mesmo trajo. E uma
das Idades Puberes da Histdria. Ao alcancamddPUbere o homem muda de
traje e a mulher conserva o mesmo trajo do sexo mais fraco. (CARVALHO,
2010, p. 208)

Indiretamente, leu a sociedade em sua volta como se todos os nascidos detentores
de tracos biolégicos masculinos compartilhassem de cartictsifisicas similares e
potencialmente estivessem destinados a exercer certas funcdes sociais em que, quando
comparadas aos desempenhos femininos, pel a
seriam superados; nNo m8xXxi maadbgudluadosi nansd,;
todos os fatores da cadeia produtiva a qual fazia, que de forma geral, sempre privilegiou

homens em relacdo a sua produtividade, principalmente em suas vidas profissionais.
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Figura 6- O Rei Henrique VIII e seu tradicional traje.

Legenda: i Henrique VI I usando mangas bufantes est.

mul heres curvilineareso (CARVALHO, 2010, P. 124). PIi
Fonte: Hans Hol bein, AO Jovem. S®c. XVI. Google Art

https://arsandculture.google.com/entity/m03p77

O saiote, as meias e as mangas bufantes de Henrique VIII, que para FdC e suas
decl ara-»es, poderiam significar uma #dAcapit
vestimenta do rei da Inglaterra apesar da braguilhaagaetuava o volume de sua
genitalia, e expressava literalmente o oposto. Mesmo na narrativa cunhada por si,
Carvalho ndo se concentrou, por exemplo, em selecionar trajes destinados a mulheres e
elegélos passiveis de serem replicados livremente em uenrtragculino.

Mai s pareceu tentar acessar partes de s
curvaram a acessos comportamentais Oofemini
midiaticapopular provavelmente iria ligar sua criagdo imprecisamente a uma roupa
feminina, achou um caminho narrativo para dotar homens de uma espécie de sensibilidade
subjetiva sem que sua concep-«0 de O6mascul i

recorte coletivo gqgue se inseria nh«o estives
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Figura 7- "Saiok para éles, mini para elas".

FLAVIO DE CARVALHO, pai do
“HAPPENING”
no BRASIL,

S e
Legenda: A0 homem tropical do futuroodo posa para a f
Fonte: AClIipping de imprensa encontrado no 8§l bum pe:
(Mazzucchelli, o6et al.6é6 2019. p. 52)

Esta reportagem retirada colecéo pessoal de Flavio de Carvalho, ndo intitulada,
® acompanhada por um texto que o afirma col
sexo0sS no setor da modaodo no Brasil. Por ®m,
tamb®m h§8 a dec doaumaenador romdn® Elavo,mqbersampre foi de
muitas inven-»es, saiu “ rua e deliberou co

Além da citacao da propria revista, que exemplifica um traje praticado em uma
sociedade em que usar saias nao era exclusividade do espectro de incasneotari
g°nero feminino, a manchete separa ainda as
de Aminissaiao) por g°nero. Al ®m de abrir e
a entender que Carvalho concedeu maior liberdade a populagdo masasiieadnum
processo 6nivelador de g°nerosbé6, mes mo que
daria em momentos histéricos de fragilidade dos papéis sociais ocupados por homens,
naturalmente.

A narrativa da reportagem vai de encontroa crencaglegdo cost ur ei r o n
o sentido da modadé (SOUZA, 2019) e promove
expressas pelo artista visual nas escolhas de composicdo para a forma de seu traje,
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interpretacdes que reverberam em semelhanca até os diasqaiaai esta obra é eleita
com tema de discussoes.

At ® os dias de hoje, leituras c¢cr2ticas d
artista de uma espécie de pioneirismo nacional nos esforcos de explorar questbes de
género para além da heteronormidtade. O fato é que a producao de discursos com ares
darwinistas, bem recorrentes entre a elite brasileira do século XX, que justificavam as
di sposi -»es sociais de 6édhomensdé e édmul heres
0s principais pilaresqguea s ei am a perspectiva possibilita
como conceitd).

Porém, é claro que FAC conhecia a audiéncia que planejava provocar, e é ainda
mai s duvidoso pensar que n«o ternealod® consci
de suaautoria, ndo seria lida primeiro como uma possivel adaptacdo a um traje de
Henrigue VIII do que simplesmente um O6homen
gue compunham a figura 6édhomemdé pela popul a
anos ante®,

A especulada ironia das propostas criativas de Flavio de Carvalho, que por muitas
vezes refletiam em provocacdes sobre o modo de viver da classe que pertencia, nao retira
de seu discurso a sombra de iniUmeros equivocos estratégicos em que seus @aas apoi

seus privilégios.

1.3.2A cor

Em uma matéria publicada no dia 24 de junho de 1956, dois meses antes do
lancamento de seu traje, Flavio de Carvalho afirmou que o homem comum brasileiro
estava confinado a ternos qessuragsdesvadagdam fNai r
cor preta imposta ~ burguesia pela nobreza

Paulo).

31 |dentidade de género como um conjunto de préticas relacionadas a expectativas impostas como regras
coletivas que apontam aos i ntegrant eusa deax issotc®i necdiaadbe.

2fcont empl ei por alguns instantes esta cena curi osa;
desejando me devorar e controladas por uma emocéo qualquer que a retinha indecisa; com a cabeca

descoberta, apesar da tensdo do momento, h&ajee me retinha no lugar, provavelmente um resto de

curiosidade, estava no ponto de resolver se devia ou ndo exigir a entrega do meu chapéu, quando um

jovem que aparentava uns 15 anos se aproxoma e me el
(CARVALHO, 2001, p. 21)
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O que explica com certa exatiddo uma de suas crencas mais determinantes, que a

vestimenta tropical ideal deveria ser, antes de qualqueraargcteristica, multicolorida.

(...) a vetusta estandartizacdo cromatica do vestuario do homem
contemporéaneo, vem de uma imposicao da nobreza a burguesia, durante o
século XVII, absurda de se continuar ostentando nos dias atuais [...] A roupa
colorida raqueles tempos era privilégio dos nobres franceses para se
diferenciar dos burgueses.(...) 0 uso de uma grande variedade de cores tornara
os homens menos irasciveis e obtusos. (TOLEDO, 1994, p. 508)

Entdo organizou o desfile para apresentacdo pogalaeunew lookcom duas
variacbes do modelo, o Traje n° 1 e o Traje n° 2. O primeiro teria o saiote verde e o bluséo
amarelo, o segundo seria a combinacdo de um saiote branco e blusdo vermelho. As
sandalias confeccionadas em couro cru teriam a colorag@b dos sapatos masculinos
tradicionais.

A narrativa do autor de AA moda e novo
cidades, também explicandocomo uma espécie de apéndice da teoria de selecéo natural,
assim como parecia tentar explicar todos os psosegjue organizavam todas as
civilizagdes humanas.

Aponta ligacdo sobre a discricdo das roupas adotadas nas vestes masculinas nos

centros urbanos a adaptacdes de camuflagem de animais em seus respectivos habitats.

A borboleta que deseja se proteger adgu cor da pedra ou da
vegetacdo onde ela vive. O homem fez a mesma coisa quando se protegia
contra a fera, porém ao enfrentar o seu semelhante se comporta de outra
maneira: o seu desejo € exibir a sua coragem e 0 seu valor porque ele sabe que
0 seu seméhlnte- ao contrario da fera pode ser vencido por motivos de
igualdade de condigbes.

Por conseguinte escolhe o vermelho para entrar em batalha porque o
vermelho é a cor que mais chama atencéo.

(...) Em épocas histéricas, o herdi na arqueologia greg&carems
1600 anos a.C. e se conservou 0 her6i até 1914, momento em que ele
compreende que a criagdo do espirito do homem invalidou o heroismo para
sempre. Apos 1914 o homem se comporta como a borboleta se camuflando no
ambiente.

O herdéi grego de épocasia@nicas usava umalamyde (clamide)
vermelha, a cor vermelha era também do soldado romano e em toda a Idade
Média, todo o Renascimento e até a Revolugdo Francesa, o vermelho (a
purpura) € a cor predominante na corte e frequentemente é privilégio somente
de reis, principes e soldados. (CARVALHO, 2010, p. 44)

Declara que o inicio destes habitos na humanidade se deu em 1914, quando ndo
se conservou mais a figura do 6her - cl 8ssi
ruas da cidade. Talvez de uma forbagtante alternativa, o artista esteja se referindo aos
eventos da primeira Grande Guerra, os quais fora exposto ainda na infancia, quando a

lama das trincheiras dotou uniformes diversos de uma tonalidade parecida.
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Alguns pesquisadores afirmam que a ndease abastada que se formava através
da lucratividade dos comércios, que posteriormente se desenvolveriam em fébricas
tentava reproduzir, de forma adaptada, praticas da nobreza, entre outras, o uso de vestes
muito coloridas e opulentas. A resposta dosiancas que viam o declinio de sua
influéncia estampada nos trajes burgueses foi o movimento estético contrario. Nas
representacdes, comegam a surgir nobres de vestes escuras, neutras, discretas se
comparado a de seus antecessores. O conceito de elegaacreasgeu nos saldes
permaneceria influente até depois da virada do século XIX, e continuou inspirando
coletivos maiores que suas cortes a esta od

Ao mesmo tempo que afirmava vislumbrar o potencial das cores estampadas no
tecidodos@mj es em tornar o0os homens daqui me nos
1994, p. 508), antes de lancar suas propostas multicoloridas, declara propriedades, em
suas narrativas diversas, do 6vermel hodé, po
emseustets Oci ent2ficosd parece dotar seu home
coragem herdica, para a divulgacéo aberta de sua proposta, preferiu declarar que esperava
o efeito oposto, talvez por ter lido nas movimentacdes politicas de seu tempo, que o Brasil
necessitasse de homens mais calffos.

Sobre o comentado Aprivil ®gi o somente de
cor vermelha, € possivel especular sobre 0 processo historico que o autor se referia,
medidas administrativas que serao interpretadas mhaiste.

Vale a pena trazer a esta narrativa, que a condicdo impactante desta vestimenta
ndo se deu apenas por uma possivel ingenuidade pressuposta de cidadaos brasileiros da
época, estes modelos que chamaram de cidad&os paulistanos presentes no momento de
sua exposicao, posteriormente, a partir de seus registros, pareceram terem seus efeitos

confirmados também no exterior.

Um tio paterno de Flavio, o médico Custodio Ribeiro de Carvalho, ja
falecido, escreveu sobre o sobrinho com grande carinho e admiCayita.
ele que vinha com a esposa pela Via Veneto, em Roma, quando viu, na vitrina
de um fotégrafo, uma grande foto ampliada, em cores, onde se via um homem
alto, de blusa amarela e saiote verde, seguido por um grupo de italianos
curiosos e sorridentes.&o Flavio, tentando langar na Italia seu traje de verao.
(SANGIRARDI JR., 2010, p. 7)

33 A politica brasileira foi marcada em 1956 por diversos golpes politicos, como por exemplo a Revolta

de Jacareacanga, onde militares tentavam impedir que os resultados da elei¢cBes de 1955 se instalassem na
politica. Udenistas dotariaendireita civitmilitar local, tradicionalmente violenta e golpista, a um estado

de fanatismo al armante filiderados por Carlos Lacerd:
STARLING).
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Figura 8- O "traje n°® 1" em cores.

Legenda: Exposicgédo biografica sobre Flavio de Carvalho apresentou os trajes de "Experiéncia n® 3" entre
outras obras do artista.

Fonte: Flavio de Carvalho: a revolugao modernista no Brasil, Banco do Brasil, Brasilia, 2012.

Ha ainda um modelo, o Unico registrado em cores que paradoxalmente apresenta
uma escala cromatica bem menos viva do que as descritas nos livros que comentam
AExipemcia nU 30.

Na fotografia da exposi-«o0 biogr8fica
revolu-«o modernista no Brasil o, reali zada
um saiote em uma cor creme esverdeada, bem clara. Um bluséo de tecido bagé&pnéao
mais escuro que o saiote.

Por cima desta ultima peca, ha um outro blusdo, de formato similar, mas em um
tecido bem escuro com propriedades de transparéncia, dando um efeito parecido a uma
j anmdufdmd9 que per mite uma vguasda aquapda vistoide | ao
fora. Um tipo de véu negro, de gramatura pesada. Esse efeito de transparéncia tem sua
dinamicidade elevada pelo modo de confec¢do da peca que, parece ter sido composta em
tiras verticais formadas por sobreposicdo deste mesmo .t€feieecendo, ao mesmo
tempo, uma coloragéo que flerta com a translucidez e a opacidade. A sobreposi¢cao dos
tecidos, tanto os das duas pecas, quanto particularmente da externa em suas dobras,
oferece ao traje um jogo de sombras e volumes particular.

Ao lado direito um blusédo aos moldes que descreveu para os trajes coloridos, em

tecido brilhante que, de acordo com a iluminagao, varia cromaticamente.

S

(
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E verdade que passados os 54 anos do momento da performance até o da
exposicdo, os tecidos e suas as coregmpaer desbotado, até mesmo se modificando
completamente. Ainda assim, € possivel calcular o tamanho do choque que a vestimenta
cujas cores, somadas as formas, imprimiram em um contexto em que 0s ternos eram

usuais.

1.3.30 tecido

A camisa foi feita emm tecido sintético, similar em transparéncia e gramatura
ao material usado para confeccao de tutus de bailarinas (tule). Este material € constituido
de uma malha de fios aberta, propriedade que por si s6 ja previa maior leveza em relacao
ao clima, e por atsequéncia, maior sensacdo de conforto. Na época, o brasileiro médio
ainda encarava como uma novidade diversos tipos de tecido que hoje sédo considerados
usuais, porém o especifico usado para a composicéo de Carvalho foi importado dos EUA,

o qual parece ttar de uma fibra bem espacada de nailon grosso.
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Figura 9- Flavio de Carvalho e seu bluséo transparente retratado frontalmente.

Legenda: Retrato capturado de Carvalho enquanto o artista apresentava sua criagao a imprensa, em 1956.

Fonte: RetliSrvadoo ddee GoarfivFal ho: o antrop-fago I deal 0o

Como ja declarado, as diferengas do comportamento dos tecidos entre 0s registros
passam a impressdo de que foram confeccionados diversos trajes para a performance, e
nao ha como dtato, confirmar a composi¢cdo cromatica de todos eles, pois 0s registros
gue comentam a coloragéo do traje contam apenas com as intengdes do artista, porém, ha
de se visualizar quando reunidas as fotografias da performance, uma variagao de texturas,

nos blisdes e nos saiotes usados.

(M
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Uma das variantes do blusédo, expressa nos registros em que o artista ndo esta a
céu aberto, parece ser feita em um tecido de algodao, que reluz de acordo com o angulo
em que se visualiza, lembrando o efeito de uma seda (peca&d t a da i magem
porém sua constituicdo no corpo se comporta completamente diferente de um tecido como
esse.

A saia do ATraje nU 10 foi feita em brim
Tendo sido escolhido para uniformes de funcdes opeisie militares justamente por
sua flexibilidade e resisténcia sem que o toque com a pele fosse desconfortavel.
Escolhendo uma gramatura mais pesada para a producdo da peca, pdde ter este efeito

‘armado’ sem que houvesse nela nenhuma estrutura ou ertohimen

Figural0-Possi vel mente o oO6traje nU 26 no fim do seu proc

Legenda: Maria Ferrara faz ajustes no saiote de Flavio, no atelié do Balé do IV Centenario
Fonte: AFI 8vio de Carval ho: o antrdps)fago ideal o ( M/
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Figura 11- Carvalho apresenta seu traje aos atores Paulo Autran e Ténia Carneiro.

Legenda: hew looktropical divertiu algumas pessoas da elite brasileira antes que fosse apresentado ao
publico, de fato.
Fonte: Retirada do acervo online ldaicamp sobre Flavio de Carvalho. Disponivel em:

https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/setembro2010/ju475_pagl2.php

Assim como a camisa, em outros registros, mascpie mais de um modelo de
saiote foi confeccionado, o que é denunciado pela coloracdo das fotos e pelo brilho
impresso nas fotografias. Este segundo tecido sugere um paralelo com um tipo de trama
de poliéster mais grossa.


https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/setembro2010/ju475_pag12.php
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O recorte histérico que o artigparece querer referenciar com seu traje, inclui
momentos em que certas praticas administrativas mantinham relagdes particulares sobre
uso de tecidos para a confeccdo de pecas de roupas. Alguns materiais téxteis eram
considerados nobres em contextos histdr especificos e eram controlados com
objetivos diversos, muitas vezes voltados a defesa simbdlica das grandes instituicdes
administradoras da riqueza, na maioria das vezes, a nobreza. No édito de Henrique Il da
Franca, em 1549, se estipulou que

apenasos principes e as princesas podem vastide carmesim; 0s
gentishomens e suas esposas sO tém o direito de utilizar essa cor nas pecas
mais escondidas; as mulheres de classe média s6 é permitido o uso do veludo
nas costas ou na nas mangas; aos maridoi®gse 0 seu emprego nas vestes
superiores, a nao ser que as inferiores sejam de pano; as pessoas que se
dedicam aos oficios e aos habitantes do campo, a seda é interdita, mesmo como
acessorio. (1929, p.108 apud SOUBRAUNSCHVIG, 2019, p. 47)

Estasrgr as oficiais s«o0 c*hpadi@Gesammocdtesddé!| ei s
cabelo, tipos de matér@ima, quantidade e peso de ouro, cores de tecidos, entre muitas
outras regras eram impostas pelas autoridades regentes a populacdo com diversos
interesses, e o0 mais recorrente seria firmar a distingdo simbdlica entre classes.

Alguns séculos adiante, o controle das joias e tecidos a serem confeccionados para
adornar os corpos dos primeiros burgueses, por parte da nobreza, denotou a crencga que
através das rqas, fosse possivel atrasar a obtencdo de poder gerado pelas novas
condicBes comerciais que emergiam, ou a0 menos assegurar um conforto psicolégico a
monarquia perante suas ja atenuadas possibilidades financeiras e, subsequentemente,
coadjuvancia politicaque jA comecava a se manifestar, através destas patéticas
imposicdes legais que visavam dificultar a ostentacao do estilo de vida burgués.

Carvalho parecia simpatizar com nobres cujos comportamentos mostravam um
6protecioni smod me ntasomd Pamdlodp dacdustrima assuah i p -
escolhas de composicao para trajes, que pelo menos em sua representacdo, imitavam os
farrapos usados pelos componentes dos exércitos que convocou para numerosas batalhas

em seu nome.

34 As vestimentas sd0, nesse momento, representacdepebitiaas e as leis surdtias (...)
reconhecem e registram as condi¢fes dos habitantes da comunidade. (GOMES VIEIRA, 2021, p. 325)

D
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Figura 12- Dom Jo&o da Aug.

Legenda: fiDom Jo«o da Custria (filho de Carlos V) u:
enchimento nos quadris. O principe se apresenta com formas curvilieares fecundantes. As mangas

estufadas de Dom Joéo sdo as reversfes a pratica remotsantribieres de provocar inchagdes nos

bra-os pelo uso prolongado de an®i s6. (CARVALHO, 201

Fonte: séc. XVI. Museu del Prado, Madrid.

A importancia da presenca imagética desses monarcas nesta descri¢cao € salientar
que, por baixo dessas especuészhfundadas com tom de conhecimento cientifico, a
poss2vel O0culpa burguesad que o artista dei
exaltacdo de personagens lancados a miséria material de seus contextos Hisricos
procurava declarar algum valriativo intelectual destes apenas quando seus signos eram
chancelados por nobres. O que denuncia nas intencfes de sua veste uma estratégia que
acompanhasse as movi menta-»es fAdebai xo par .
visualizar na moda, sem assiu uma postura desatrelada aos emblemas de superioridade
das nobrezas europeias.

Ao observar a descri-«o do Atraje nU 20,
cor vermelha, h8 de se entender que o 0home

herdicosdos soldados que para ele trafegavam em importancia entre a nobreza e o povo,

%Ccarval ho abre a narrativa daquela temporada ressalt
como moradores desabr iogaddao sv esredraidaenm raa omoedparbe sveangtaan-d«o
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mas somente a partir da valorizacdo concedidas pelas classes dominantes. Somado a
poss?2vel |l eitura que o i mpacto de um tecido
uma metr pol e estaduni dense poderia causar. O
atrelava ao futuro, sem ter que necessariamente assumir sua parte das consequéncias que
0 movimento da vanguarda europeia com esse nome era ligado aquela época.

As convergéncias @ativas entre as cria¢cdes de Flavio de Carvalho e o Futurismo

italiano serdo comentadas mais adiante.

1.3.4 A mobilidade

Sempre houve nas roupas o poder de simbolizar antecedentes sociais. Porém as
linguagens da moda fizeram com que as silhuetas a semmdas ao corpo, como
suporte, também mudassem esses simbolos gradativamente, de acordo com a
metamorfose dos habitos da populagéo.

A opuléncia estética da nobreza, recorrente nos séculos XVI e XVII cujas vestes
pareciam terem sido confeccionadas prim@aoa serem retratadas em pinturas, nao
couberam na dita Avida dos sal»eso do s®c.
vestimentas a preocupacdo com a mobilidade, propriedade que s6 encontraram seu estado
avancado na moda europeia no séc. XIX, quandioas of i ss»es | i berai s,
emancipacao das mulheres e a difusdo dos esportes completariam as metamorfoses sociais
que fizeram os trajes hirtos do dos séculos anteriores desabrocharem na estrutura
movedi-ao (SOUZA, 201XX. p. 50) da metade do

Carvalho, que assim como Dior repetiu padrbes estéticos provenientes de estacdes
passadas da Europa de forma adaptada, possivelmente almejou lancar um traje que
flertasse com tatusrevolucionario. Porém, enquanto o costureiro péde renunciar a
cresent e preocupa-«0 com a Ofuncionalidaded e
pareciam se concentrar, as intempéries daqui guiaram o artista brasileiro em um caminho
oposto.

As propriedades desenhadas por FdC tinham o objetivo de libertar o brdsi¢eiro
padrdes estéticos dos ternos franceses, ja denunciados pelas discussdes que saiam do
prédio dos Diarios Associados para as casas de familias paulistas.

Também negavam os padrdes da vestimenta social dos Estados Unidos que a esta

altura, com o fim da&yunda Grande Guerra e a vitéria dos aliados, ja havia se espalhado
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por todas as <cidades. N&8& danmsica emdo ciossnadej ovens
Hollywood, com suas calcas jeans e susisirts, sinalizaram uma ruptura localizada o
suficiente para que ari a- «xo de TH@AExperi°ncia nU 30 h
similaridade.

De f at o, a O6estrutura movedi-ad j§& ter]
discordancia, se observado as composi¢c6es de alternativas mais palpaveis aos ditos
Ot ernos t eradestes também as padroes criativos mais denunciados por
Flavio de Carvalho. new lookde 1956procurou uma saida transversal a todas as
propostas colocadas como imagens massificadas sedutoras aos olhos da classe média
brasileira.

Figura 13 ElvisPresley e a gerac¢éo inicial do rock da industria da musica (1956).

; S8 Elvis Presley
r"’ .t .-‘...-!.,n Ehii 1956

FEEL WA T
Aajsaig A3

o509 Od AJY

Legenda: Elvis e sua amplitude de movimentos chamariam a atencéo de todos jovens do ocidente

Fonte: Spotify, Disponivel enmttps://open.spotify.com/imt/album/6nL10snoJYiBtDviwU5Hch

%Fazia apenas tr°s anos que Marlon Brando havia int ¢
( BENEDEK, 1953), cujo figurino iria apontar diretri:


https://open.spotify.com/intl-pt/album/6nL10snoJYiBtDvfwU5Hch
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Figura14/ Syl R2 TFTAfYSS G¢KS YIy 6K2 {ySe (22 YdOKés RS

Legenda: Henry Fonda estrelava mais uma parceria Hollywoodiana com Alfred Hitchcoclosfeasim

6eleganted dos filmes do diretor i mpregnaram 0S Ci N

Fonte: Frame do filme retirado do portal do IMDB, 2023. disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0049470/

Ainter « 0 sinalizada do O0traje de ver«obd po
ar por dentro da vestimenta com o divulgado objetivo de diminuir a temperatura corporal
de seus imaginados usuarios, melhorando a experiéncia urbana em dias de calor intenso
recorentes no verao brasileiro. O corte da gola e mangas ligeiramente folgadas dariam a
guem o usasse uma sensacao de ventilacdo agudamente maior, somado as saias soltas que
proporcionariam maior contato do corpo com o tempo. A forma, sendo a composicao de
blusio bufante e saiote; e o tecido, principalmente da parte superior, com confec¢cao em
malha sintética de trama espacada, oferecia muito maior congruéncia com o verédo de uma
cidade tropical, de fato. O corte do saiote plissado e dos espacgos reservaddsrpeos 0s
pelas mangas, ofereceriam uma possibilidade de movimentos muito mais variados que
qualquer vestimenta usual masculina do Brasil na época.

Algo que chama atencao, é o gesto nas representacdes feitas para registro do traje.
N&o continha naquela sérike fotografias, nenhuma postura corporal que de fato se
assemelhasse a outras vestimentas que visavam negar o padrdao de comportamento

conservador posto como regra nas ruas daqui. O registro fotografico e ilustragfes feitas


https://www.imdb.com/title/tt0049470/
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na Ocampanha daentihhammodeaios vestido®do trage@om posicdes que
sugerissem velocidade ou esforco fisico ritmado, mas sinalizavam o oposto.

00 homem tropical do futurod buscava ne.
nas publicidades das marcas de ternos dos proddmpedses desenvolvidos, com gestos
amplos e altivos, porém teatrais. Muito talvez pela constituicéo fisica e etaria do modelo
que o vestia, os registros feitos no atelié de Carvalho mais parecem cenas tiradas de uma
peca de teatro do que uma simulacsitlacdes cotidianas a serem encaradas por um
cidaddo comum.

Talvez esta caracteristica da linguagem denuncie, além do descolamento das
caracteristicas do traje em si com a realidade brasileira em diversas esferas, que a proposta
apresentadaem Experiéna nU 3, n«o tinha como objetivo
tropicaisbé de fato, o que estava sendo expo
como qualquer outra obra de arte, poderia ter suas caracteristicas rastreaveis pelas

referéncias recorntes em outros trabalhos de seu criador.

Figura 15 Flavio de Carvalho apresenta sew look.

Legenda: Flavio de carvalho entre as cortinas, como em um teatro.

Fonte: MAZZUCCHELLI, et al, 2019, p.112
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1.4 A performance

O gue veio a ser uma caminhada imdiinal inicialmente havia sido planejada para
ser uma espécie de procissao. O artista selecionou homens de atividades contundentes na
sociedade paulista e tentou orgariz® em um grupo, cada individuo trajando o seu
respectivanew lookcomo umaespécied conf i r ma- «o da Oseriedad

Alguns nomes se comprometeram previamente, onde se destacam: o pintor
premiado e entdo diretor da Pinacoteca de S&o Paulo, Clovis Graciano; o académico
intelectual, musico erudito e maestro regente de divgrsasles orquestras do cenario
internacional, Eleazar de Carvalho; o entdo ator, locutor, diretor em muitas grandes
emissoras de radio da época, Tulio de Lemos; o jornalista, advogado e diretor de redacao
do ADiIi 8rio de S«o Paul aguimelintad NazafioDée € jai o d a
apresentado Assis Chateaubriand.

O grupo sairia por ruas de S«o Paul o seg
farraposd, simbolizando os criadbseeds da ve
acompanhados por profissionassithprensa e por provaveis transeuntes curiosos a serem
I mpactados por aqueles homens. No dia do 0O
pedestres impactados, estavam 14, realmente, jA os companheiros de caminhada
Adesistiram ou amtrasnar @@GREGGIgE@NS2WUI Y)e

Sozinho, e vestindo o ATraje de ver«o nU
ruas do centro de Sdo Paulo, entrou em um café e concedeu uma entrevista para o
jornalista recénformado, Luiz Ernesto Kawall. Depois seguiu em dicegd Cine
Marrocos, na avenida Presidente Getulio Vargas, n° 1174, onde entrou comprou um
ingresso e assistiu uma sessao. Seguiu sua performance para a Rua Direita, n° 49, a entéo
sede dos #ADi 8rios Associadoso, | Seseem cCci me
microfones sobre a importancia e as propriedades do modelo que usava.

Ao fim da explanacgao, o artistatroesue e, vestindo o Atraje ¢

para sua residéncia na Rua Barao de Itapetininga, de carro.
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Figura 16-Flavio de Carvalho visita Cine Marrocos.

Legenda: Carvalho entra no luxuoso Cine Marrocos, mesmo desrespeitinedsande

Fonte: MAZZUCCHELLI, et al, 2019, p. 51

Figura 17- Flavio de Carvalho na sede dos Diarios Associados.

Legenda: Flavio de Carvalho apresenta sge para jornalistas na redacéo dos Diarios Associados
Fonte: MAZZUCCHELLL, et al, 2019, p. 51
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A performance visou inserir o Ahomem tro
mesmo que ndo democraticos em sua totalidade, dos ambientes das ruas do $&atro de
Paulo em horario comercial aos dois prédios visitados ao decorrer de seu trajeto. Os
espacos selecionados possuiam significados contundentes e especificos para os que
construiram o discurso de sua obra: O Cine Marrocos, opulento cinema paulistano
frequentado pela alta sociedade, e as dependéncias profissionais do maior conglomerado
de comunicacao do pais, a época.

Evidentemente, os dois lugares privados eram frequentados quase exclusivamente
pela alta sociedade paulistana, onde os personagens ds@odonaginada pelo artista,
em suas rotinas, poderiam ser facilmente flagrados. Traco planejado pela administracéo
do cinema fAmaior e mai3squd entkeuivessas odtras regynas®r i c a
elitistas, exigia o uso do terno e da gravata a gseitantes como regra, mostrando muito
mai s que uma poss2vel preocupa-«0 com a Oel
da maioria dos cidadaos que se esforcavam para suprir demandas mais urgentes a suas
sobrevivéncias do que a aquisicao de umamesiia rebuscada.

Muitos posicionamentos da postura burguesa perante a dinamica urbana do Brasil
faziam com gque o acesso popular a arte e a cultura fossem negados, o que sé confirmava
todo o processo politico e econdmico formado pelo sistema produtigualve séculos
anteriores, somada a falta de interesse dos 6rgaos regulamentadores em amenizar suas
agruras, porém, os fortes nds que ligam a forma dos trajes e sua precificagdo mostram a
construcdo destes obstaculos de maneira intensamente grafica.

Sem @e fosse necessario declarar que a presenca de pessoas nao pertencentes a
elite da cidade nao era bearimda, o cinema usa também dos significados adjacentes ao
terno e a gravata para O6qualificard sua cl
usual, ert enciam a camada que real mente | mport
Repo®pebloi cou as expectativas sobre a casa
vird contribuir para prolongar os encontros entre amigos e conhecidos nos intervalos das

ses »es, fazendo do sal «o de espera do Marroc

37 Assim acasa foi apresentada durante sua inauguracdo no Cine Reporter, em 3 de fevereiro de 1951. Ha
também na matéria uma descricdo sobre o conforsoakelependéncias e das poltronas de suas salas de
projecao.

38 Veiculo especializado que comentava sobre dereasas de cinema de S&o Paulo, e obras do
segmento artistico.
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O territorio do luxuoso cinema foi planejado para ser hegemonicamente elitista, e
assim o foi, como diversos outros espa-0s (
com facilidade. A opinido impressa nas paginas do veiculo especializado em cinema, que
nomei a aquele centro destinado a um p%blico
nossa sociedadebo, mostra a vontade de qua
paudistana total, privando a maioria da populagéo da cidade de ser ao menos considerada.

Vestido de seu traje, o artista entrou e assistiu a um filme no Cine Marrocos como
faria em um outro dia comum, e imbuido da dinamica da qual era proveniente, acreditou
apresentar ao 6homem tropical  uma possi bil
i mpostas pelo estabel eci mento, sua concep-
veiculos de midia os quais preservava excelente relacdo, a parte da populagédo que era

privada de forma bem mais intensa e mais profunda que a requisicaoddessoode

Figura 18- Flavio de Carvalho de bracos dados com homem uniformizado

Legenda: Flavio de Carvalho, vestindo o sew lookatravessa de bragos dados com homem em vestindo
uniforme de trabalho.
Fonte: Banco de imagens Folhapress, disponivehéps://folhapress.folha.com.br/foto/546355

€ luz desta fotografia pertencepmnéesap ba

é dificil acreditar que a Unica diferenca entre esses dois homens seja a roupa que usam,


https://folhapress.folha.com.br/foto/546355
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assim como ® remota a especula-«o0 que a

Flavio de Carvalho inclua de fato os dois protagonistas dessa imagapd®homem

a direita e o traje do homem a esquerda, assim como a respectiva coloracao de suas peles,

e a possibilidade de inserir nesta descricdo o nome e 0 sobrenome de apenas um deles,
mostra as possibilidades que as ruas de uma grande cidade brasdsgatapn para seus

personagens.

1.50 projeto

Depois do langamento publico do traje de 1956, e sua repercussao, o artista criou
e distribuiu uma espécie de cartdo que, contendo as formas de um projeto, explicava as
funcBes praticas e subjetivas de sua vestimeéontendo um esquema em que sinalizava
as propriedades do corte e do tecido da roupa confeccionada em uma ilustracdo que

lembrava uma caricatura de si préprio

Figural9Pr oj et o para o Atraje de ver«oo0 (1958).

Legenda: Folheto divulgado pelo arisiom o objetivo de fixar as vantagens que seu traje poderia oferecer.
Fonte: MAZZUCCHELLL, et al, 2019, p. 121

COQO
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As vantagens do uso do modelo expostas eram provenientes de uma descricdo em
que o viés de um tdpico para outro variava do apoio em proprietisuedogicas de
materiais e técnicas inovadoras, e a expectativa de seus efeitos sobre a experiéncia de
guem usasse o traje; para um discurso fantasioso de ironia perceptivel.

Ao passo que 0 esquema de seu prototipo continha a descricdo das vantagens da
mal ha usada para a confec-«o0 do blus«o: @fAte
em 3 minutos e seca em 3 horas; nN«o preci s
sinalizacao de entradas de folgas em relacdo ao corpo que, segundo o projetm aotav
vesti menta das propriedades de uma fAbomba ¢
tamb®m parece tentar convencer o |l eitor que
agress«o e evitariam guerraso, o qglitice mai s p
local do que uma argumentacao real.

Ainda que usando o tom descritivo, que muito mais lembrava os anuncios dos
novos eletrodomésticos disponiveis a popula¢do do pais do que uma descricdo de uma
roupa, com suas listas de vantagens em relagdoiciqadé e a economia de tempo o
6cart«o promocional 6, parecia bem mais um
europeus nos ambientes brasileiros do que de fato uma tentativa de convencimento
popular.

Figuradamente, ou ndo, as intencdes colocadaso cverdadeiras neste
documento, parecem conferir a este traje o poder potencial de mudar caracteristicas
psicolégicas ou culturais dos homens dos tropicos. Como se uma invencao a partir do
contexto a qual fosse inserida tivesse a possibilidade de sertandeeregulamento
social, sugerindo a resolucdo de fendmenos coletivos provenientes de processos
histéricos complexo através de exclusivamente uma invencao individual.

Ha de se refletir se esta possivel critica que, mais uma vez ndo se entende para
além s interesses da burguesia brasileira, pela recorréncia de ternos quase que exclusica
a esta classe, se concentra apenas em questionar os habitos masculinos ao vestir brasileiro
ou se estaria voltada a uma esfera mais ampla, como a comentar a sensagaalangé
progresso que as possibilidades dos, até entdo novos, produtos oferecidos pelo mercado
brasileiro poderiam conferir a populagdo; mesmo que a politica local ndo inspirasse
avangos com suas movimentagoes.

Mesmo que tenha se mostrado remota a poskbid de que o artista de
vanguarda realmente acreditasse ter criado uma roupa capaz de evitar guerras, existiram

outros projetos que se destacaram em meio suas criagdes que almejavam mediar a relagéo
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entre a populacéo tropical e o clima daqui. Vinteestréso s ant es, Oengenhei
estruturasd e arquiteto ainda atuant e, por

casas recém edificadas no centro de Sao Paulo. Formavam um condominio de residéncias.

Figura 20- Anuncio de langamento do condonaiie casas da Alameda Lorena.

na esquina da Al Lorena com a Al Rocha Azevedo em Sio Paule
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Legenda: Carvalho tece uma série de instru¢des a possiveis locatarios de suas casas funcionais.
Fonte: MAZZUCCHELLI, et al, 2019, p. 40

Ja tendo consciéncia do poder especulativo de seu*hnmealorizacdo das

invengbes qu&a s si nav a, anunciou que fAna esquina d
®Em 1938, Carvalho j&8 era um agitador cultural conhce
chamado aten-«o de ve2culos da imprensa,o bem como s«

subsolo do também afamado CAM 1933
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Azevedo, em S«o Paul o, havia um grupo de 1
cria-«o de FlI 8vio de Carval hoo. Mas 0 (que
substituicdo de uma brewdescricdo dos comodos e as vantagens sobre localizacao fisica

dos imdveis por uma lista de instrucdes de uso, adequando a constru¢cdo nao entre as
expectativas de uma moradia, mas de uma mé&uina

Sua lista de instrucdes é aberta mostrando caminhos pasfriaamento do
ambiente através da escolha cromética das cortinas, que, para ele deveriam ter uma face
branca voltada ao exterior da residéncia, para que se refletisse a luz do dia e, para a face
interna em cores escuras, propde o preto; verde ou apmis @scuros. Acreditava que
esse artificio funcionaria melhor que as venezianas comuns da época e que manteria 0s
comodos mais frescos e arejados.

Teceu uma série de conselhos sobre a escolha da mobilia, instruindo o locador a
preferéncia por moveispegtn 0 s por serem mai s fHest ®t i cos,
di ferente dos produzidos usual mente pelos f
fama aquele tempo. Mostra dispositivos moveis como cortinas para dividir comodos,
adaptaveis, assegurando ofilde ar e o regulamento de temperatura da casa.

Acreditava que 80% da beleza daquele ambiente se daria pela facilidade de
movimentacédo do residente nele. A forma seria guiada pela planejada mobilidade do
usudério.

Em artigo de 1924, o autor inglés cham&krald Heard, levantou hipoteses de
gue muitas caracteristicas que constituiriam um traje continham ligacées com atividades
produtivas mais ampl as, popul armente | igac
iNar ci sus: an A n asugens VigacdekentreC b diamiera <ibindrico
(observacgéo feita sobre o formato das cartolas e os espacos reservados para os bracos e
pernas nos trajes masculinos dos séc XVII e XVIIl) e as chaminés das fabricas que
tomaram os horizontes urbanos com as Revolugdes Industriais.

Empregar uma analise parecida se mostra bem menos especulativa quando se
seleciona um modelo de vestimenta e um projeto arquiteténico confeccmoradmuido
pel a mesma pessoa. Parece simples afirmar
Flavio de Cavalho foi imaginar uma vestimenta que trouxesse ao homem brasileiro

facilidades parecidas que acreditava alcangcar com o condominio de casas da Al. Lorena.

4Ovale a pena ressaltar que, em uma viagem ao brasil, o responsavel pelas reflexdes que envolvem
resid°®ncias como fim§quinas de moraro(LE CORBUSI ER,
Rom®©nti coo0 esitasauaBradile suas v
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Porém, as diferencas de posicionamento do artista nestes dois projetos custeados
por si, revelam itengdes distintas. Ndo hd nenhuma argumentacao fantasiosa baseada em
convicghes abstratas no folheto que anunciava a disponibilidade de aluguel das casas
recémconstruidas, caracteristica que chama atencao no cartdo contendo a representacao
do projeto de@st i ment a. Talvez o que denote a O0s
anancio da residéncia seja a expectativa comercial real para o empreendimento, o0 que

i ntui Qque este compromisso na roupa O0ideal

1.6 A utopia futurista e seus trajes

O significado | iteral da palavra O6utopi
fenbmeno de grande parte de sua forca. Entre as varias poténcias que derivam de
composicoes desta natureza, sem davidas, locabeaas descri¢cdes da realidadeque
se criou a fantasia em questéao.

A obra que deu ao mundo esta palavra a leva como titulo. Thomas More, em 1516
descreveu um pais imaginado que teria aproximadamente as dimensdes da Inglaterra,
onde a populacdo poderia eleger seus representantasopodit as pautas a serem
debatidas nos magistérios; a agricultura seria obrigatdria a todo cidadéo, incluindo
governantes, e os frutos desta atividade seriam comuns as familias, distribuidos por
centros coletivos que se encarregariam de livrar o povotadoede recessao alimentar;

a moral dos cidaddos nao seria voltada para o prazer da obtencdo de riquezas materiais e

nem da ostentacdo de um espirito de suntuosidade, mas para o estudo de diversos ramos

do conheci ment o; as gueasasasz»es@riamtte aetk
Al i berta-«o de um povo oprimido pela tiran
Apil hagem de na-»es amigaso(2004, p . 102)

A descrigdo rica do bemstar coletivo provenientes de préticas opostas a gestao
do pais em we a obra foi escrita foi lido como critica direta ao governo do ja citado
Henrique VIII. AUt opi ao foi O termo usadc
posteriormente para qualificar 0reali dades
Posteriormente, estermo também intitulou o livro que muito contribuiu para assegurar

0 nome de seu autor na lista de desafetos do monarca local, que na época gozava de
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inumeros direitos obscenos sobre a vida dos cidadaos ingleses, entre eles, decidir quando
find&las™.

Com o passar dos séculos, em contexto diversos, muitos que se puseram a criticar
as estruturas da gestdo publica local ouviram esta, ja velha, palavra ser usada como base
para a especulacdo sobre a ingenuidade de seus discursos.

Na América Latina, por exeriy Eduardo Galeano, em um programa de tv
argentino (2013), relembrou uma passagem pessoal para comentar o tema que chamou de
odireito ao del?2riob6. O escritor narrou uma
de indias, na Colémbia e, na ocasido,gua diretor de cinema Fernando Birri, dividiu
uma palestra ao jovem publico de estudantes da instituicdo. Entre as perguntas alternadas
feitas pelo publico aos dois, destireBle a0 ci neastra fAa mais di f 2
serve a Ut opigue Paoopinidh derGalsapa 86 poderia ter sido mais bem
reali zada, iniciou com uma descri-«o aleg-r
dez passos dados em direcdo a ela, dez passos ela dara adiante. A Utopia serve para isso,
para caminhar. 0

Diversas perspectivas poéticas utdpicas apontaram coordenadas que guiaram, ou
ao menos justificaram, 6caminhadasé em sent
instituicdes financeiras, movimentos artisticos entre outros coletivos que influenciam
dret amente na vida Oreal & de popul a-»es inte
vieram de um momento histérico em especifico, onde expressdes artisticas passaram a
comentar e enaltecer a vida nas cidades ao sabor de suas metamorfoses recorrentes.
Anaisemos um complexo exemplo que liga as conjecturas imaginadas aos cotidianos
concretos de suas construgoes.

A Modernidade, marcada pelas Revolugdes Industriasdvento das tecnologias
que as possibilitaram, o que depois levariam aos eventos da BRrigramde Guerra,
respaldada pela verve nacionalista das populacbes europeias envolvidas, além de
transformar a silhueta fisica das cidades trouxe o anseio coletivo por uma ideia de

progresso social, atrelada ao potencial de produtividade oriundo daswéyssas.

41 A execucdo de Thomas More na Torre de Londres, no dia 6 de julho de 1535 "antes das nove horas",
ordenada por Henrique VIII, foi considerada uma das mais graves e injustas sentencas aplicadas pelo
Estado contra um homem de honra, egpgncia de uma atitude despotica e de vinganca pessoal do rei.
(USP, 2002. p. 7. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/plugitd.php/4978386/mod_resource/content/1/Utopia%20
%20Thomas%20Morus.piif



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4978386/mod_resource/content/1/Utopia%20-%20Thomas%20Morus.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4978386/mod_resource/content/1/Utopia%20-%20Thomas%20Morus.pdf
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A atmosfera tradicionalista dos paises colonizadores europeus, com suas
respectivas nobrezas, ja ndo parecia suficiente aos olhos de uma nova populacao urbana,
organizada ao redor da hierarquia do trabalho fabril, onde se destacava a classe
empeesarial burguesa recém assentada naquelas capitais. Assim, movimentos artisticos
contemporaneos da época empregaram a forca de suas obras a ruptura estética aos
Oval ores cl 8ssicosb6 recorrentemente pratica
converc i onou a chamar de Opensamento moder ni
arquitetos, masicos, assim como costureiros, propusessem a forma de suas obras como
material a ser modelado de acordo com a dinamicidade do mundo, complexificando o
tema em comparacao aagistas dos séculos anteriores.

Criadores contundentes romperam o séc. XVIII tentando traduzir em seus
suportes sensacfes de carater cada vez mais imediato, estreando na Europa a cena dos
movimentos de vanguartfa O ritmo das traducbes deste sentimergonmgpanhou o
amadurecimento das possibilidades industriais e, juntamente com a popularizacéo de
manifestos politicos contundentes, constagwm cenario préprio para que movimentos
artisticos organizados se lancassem as maquinas de imprensa para witefgaes
incomuns as ambicdes artisticas até o0 momento.

Projetando romper de vez as fronteiras entre a linguagem, temas, ambientes
pertencentes a 6arted e 0s pertencentes Oa
obras mais que a vontade de iméelgs totalmente a vida urbana comum, ndo apenas a
retratala, mas a enalted@ conceitualmente; dotando suas expressfes da dinamica
acelerada das cidades e suas fabricas, e simultaneamente as inovac¢des industriais de valor
poético contemplado.

Talvez pdéa disponibilidade de um cotidiano severamente entranhado as
expressdes renascentistas, na Italia, em 20 de fevereiro de 1909, o poeta italiano Filippo
Tommaso Marinetti materializou em texto o inicio de um pensamento artistico que

representaria vontadesi€ borbulhavam em seu pais natal ha mais de uma d&cada

“?fADessa dial®tica entre o grande e o pequeno, entre
entre a guerra e a paz, é que vao surgir os grandes movimentos da vaitguaidala Europa,
notadamente o futurismo, o expressionismo, O cubi s m

(TELES, 2022, p. 11)

“fSe mil«o ® o s2mbolo vivo da 6cidade que sobreo,
exposicds industriais, o desenvolvimento da industria automobilistica desde a fundagdo da FIAT em

1899 criam um clima de expectativa e de euforia, ndo existe, no entendo, na Italia uma mentalidade
arraigadamente industrial, sobretudo em virtude da orientagdmaetdnumanista que ainda permeava

suas universidadeso. (FABRI S, 1987, p. 15)
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Veiculado em um jornal franc?®°s, o ALe Fz2zga

maximas que primeiro guiaram o fazer artistico de criadores de vérias partes do mundo.

1. N6s queremos cantar o anao perigo, o habito da energia e da
temeridade.

2. A coragem, a audacia, a rebelido serdo elementos essenciais de nossa
poesia.

3. A literatura exaltou até hoje a imobilidade pensativa, o éxtase, o
sono. NGs queremos exaltar o movimento agressivo faimsebril, o passo
de corrida, o salto mortal, o bofetdo e o soco.

4. Nés afirmamos que a magnificéncia do mundo se enriqueceu de uma
beleza nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida com seu cofre
enfeitado com tubos grossos, semelhantespentes de halito explosivo... um
automével rugidor, que corre sobre a metralha, € mais bonito que a Vitoria de
Samotraciéf.

5. N6s queremos entoar hinos ao homem que segura o volante, cuja
haste ideal atravessa a Terra, langcada também numa corrida sobtgto da
sua orbita.

6.. E preciso que o poeta prodigalize com ardor, fausto e munificéncia,
para aumentar o entusiastico fervor dos elementos primordiais.

7. Nao ha mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que nao tenha
um carater agressivo @e ser uma obrprima. A poesia deve ser concebida
como um violento assalto contra as forcas desconhecidas, paralabraga
prostrarse diante do homem.

8. NOs estamos no promontdrio extremo dos séculos!... Por que
haveriamos de olhar para tras, se go&s arrombar as misteriosas portas do
Impossivel? O Tempo e o Espagco morreram ontem. NOs j4 estamos vivendo
no absoluto, pois j& criamos a eterna velocidade onipresente.

9. NOs queremos glorificar a guerrainica higiene do munde o
militarismo, o patiotismo, o gesto destruidor dos libertarios, as belas idéias
pelas quais se morre e o desprezo pela mulher.

10. Nos queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de
toda natureza, e combater o moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista
e utilitaria.

11. Nos cantaremos as grandes multidées agitadas pelo trabalho, pelo
prazer ou pela sublevagdo; cantaremos as marés multicores e polifonicas das
revolugbes nas capitais modernas; cantaremos o vibrante fervor noturno dos
arsenais e dos estates incendiados por violentas luas elétricas; as estacdes
esganadas, devoradoras de serpentes que fumam; as oficinas penduradas as
nuvens pelos fios contorcidos de suas fumagas; as pontes, semelhantes a
ginastas gigantes que cavalgam os rios, faiscantes aom um luzir de facas;
os piréscafos aventurosos que farejam o horizonte, as locomotivas de largo
peito, que pateiam sobre os trilhos, como enormes cavalos de a¢o enleados de
carros; e o voo rasante dos avides, cuja hélice freme ao vento, como uma
bardeira, e parece aplaudir como uma multiddo entusiasta.

E da Itdlia, que nds langamos pelo mundo este nosso manifesto de
violéncia arrebatadora e incendiaria, com o qual fundamos hoje o "Futurismo”,
porque queremos libertar este pais de sua fétida gandgepifessores, de
arquedlogos, de cicerones e de antiquarios. Ja € tempo de a Itdlia deixar de ser
um mercado de belchiores. Nés queremos liHartios inimeros museus que
a cobrem toda de inUmeros cemitérios.

Museus: cemitérios!... Idénticos, na verdadpela sinistra
promiscuidade de tantos corpos que ndo se conhecem. Museus: dormitérios
publicos em que se descansa para sempre junto a seres odiados ou
desconhecidos! Museus: absurdos matadouros de pintores e escultores, que se

44 Estatua de composicéo ligada a 190 a.E.C. descoberta nas ruinas do Santuéario dos grandes deuses de
Samotracia, em Nice, por volta de 1863.
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vao trucidando ferozmente golpes de cores e linhas, ao longo das paredes
disputadas! Que se va la em peregrinacdo, uma vez por ano, COmo se vai ao
Cemitério no Dia de Finados... Passe. Que uma vez por ano se deponha uma
homenagem de flores diante da Gioconda, concedo...

Mas ndoadmito que se levem passear, diariamente pelos museus,
nossas tristezas, nossa fragil coragem, nossa inquietude doentia, mérbida. Para
gue se envenenar? Para que apodrecer?

E o que mais se pode ver, num velho quadro, sendo a fatigante
contorcdo do artistque se esforcou para infringir as insuperaveis barreiras
opostas ao desejo de exprimir inteiramente seu sonho?... Admirar um quadro
antigo equivale a despejar nossa sensibilidade numa urna funeréria, no lugar
de projetda longe, em violentos jatos deaxg#o e de acéo.

Vocés querem, pois, desperdicar todas as suas melhores forcas nesta
eterna e inGtil admiracdo do passado, da qual vocés sé podem sair fatalmente
exaustos, diminuidos e pisados?

Em verdade eu lhes declaro que a frequéncia diaria aos maseus
bibliotecas e as academias (cemitérios de esforcos vaos, calvarios de sonhos
crucificados, registro de arremessos truncados!...) é para os artistas t&o
prejudicial, quanto a tutela prolongada dos pais para certos jovens ébrios de
engenho e de vonta@enbiciosa.

Para os moribundos, para os enfermos, para os prisioneiros; g4 la:
admiravel passado €, quica, um balsamo para seus males, visto que para eles o
porvir esta trancado..., mas nds ndo queremos nada com o passado, nés, jovens
e fortes futurists!

E venham, pois, os alegres incendiarios de dedos carbonizados! Ei
Ei-los!... Vamos! Ateiem fogo as estantes das bibliotecas!... Desviem o curso
dos canais, para inundar os museus!... Oh! a alegria de ver boiar a deriva,
laceradas e desbotadas solaguelas aguas, as velhas telas gloriosas!...
Empunhem as picaretas, os machados, os martelos e destruam sem piedade as
cidades veneradas! (MARINETTI, 1909, Le Figaro, traduzido com o auxilio
do Google tradutor)

O texto cunhado por Marinetti para repraaeas ideias de seu grupo é ao mesmo
tempo uma apresentacdo de uma ideologia e um poema. As suas frases parecem terem
sido escritas para apontar novas perspectivas de um pensamento artistico e, ao mesmo
t empo, para serem Apr oadmanee fuiurista thieise masm ar dor

como manifesto do que prética, mais propaganda do que producéo efetiva.

O autor do texto, o rico poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti,
escrevendo da luxuosa Vila Rosa, em Mildo, escolhera o publico parisiense
como alw de seu manifesto de violéncia incendiaria. Este tipo de ataque aos
valores estabelecidos da pintura e das academias literarias era frequente numa
cidade que desfrutava da reputacdo de capital cultural do mundo.
(GOLDBERG, 2012, p. 15)

Oquepareceusetat ar de um Adocumento autobiogr
de um partido (afirma uma ideologia, rechaca um status quo, propde uma nova ordem,
declara a intencdo de promover acdes para rdalag |, um plano de produ
(Fabris, 1987, p. 60); prés um fazer artistico entranhado com projec¢des de progresso
coletivas em niveis até entdo inéditos.

Em meio a suas maximas que cultuavam a violéncia, o perigo, a velocidade, que

anunciavam a morbidez dos museus e seus tradicionalismos, usou como simbolo do
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6conceito art2stico a ser superadod a escu
lugar de uma possivel descricdo que poderia compor uma escultura ideal, ou Futurista,
apresentou Aum autom-vel rugidor a ieorrer s
profunda que el evar o 06esp? raiddauddedberadema m8q
arte, no momento inicial do Futurismo, apreserftoel a i dei a de Opr oc
movi mento velozdéd como a Ynica beleza de ca
acagmicos e seus critérios curatoriais.

Conceitual mente o manifesto apresentou
nascimento do novo século e de seu largo desenvolvimento tecnolégico, através de uma
narrativa prometeica sobre a conquista do avanco através darimélda guerra. Nesta
perspectiva, que primeiro visava romper com os valores simbdlicos recorrentes na
producdo artistica classica, as mulheres, normalmente confinadas ao papel estatico de
Omusasd com a ¥nica fun-«o0o deo &ierEecam ador a
feminismo ser considerado como fruto de um moralismo raso, a ser destruido pelos
6din©mi cos, jovens e fortes futuristasod.

Atrelado ao viver das cidades de forma ideoldgica, estética, politica, prometendo
nestes campos apresentar novasipiissides apos a demoli¢do integral das estruturas
postas, este movimento apoiou a popularidade de sua praxis artistica na comunicacéo
midiatica, e fez do jornal um veiculo recorrente para a apresentacdo de novos

contundentes manifestos em formas espedfide arte aos moldes da nova ideologia.

Ano apés ano, formas especificas de arte fazem sua proclamacgéo
futurista: pintura, 1910; musica e fotografia, 1911 (...); literatura, 1912,
1913,1914; escultura, 1912; teatro, 1913, 1915; arquitetura, 1914;
cinematografia, 1916- a intervencdo através da imprensa, a atividade das
Edizioni Futuriste di Poesia, a divulgacdo da nova platica de maneira
programatica em escala européia vém demonstrar claramente que o conflito
que o futurismo pretende instaurar com o dwatravés do publico, através
de uma tatica agressiva representa, na verdade, sua abertura em relacao ao
mundo, sua vontade explicita de comunicacdo, de provocacdo de um debate
gue coloque em xeque e, portanto, em discusséo todos aqueles aspectos do
status quopercebidos como obstaculos a serem removidos para a afirmacao de
um novo credo estético de uma nova imagem do pais.(FABRIS, 1987, p. 71)

Neste momento, o Brasil, que ainda fazia todas as concessdes estéticas para
emular nas cidades tropicais os ates uma Europa idealizada, a mesma que 0s
movimentos histéricos de vanguarda buscavam fugir; frequentemente recebia noticias do
novo mundo em formacdo por correspondéncia. Nao raramente, familias burguesas

enviavam seus f il hos spuddosacivitizades, @mmrhécedsresrdet or n a
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mu n & &rire os que tiveram acesso a atmosfera europeia do inicio do séc. XX estavam
alguns dos integrantes do grupo de artistas modernistas da Semana de Arte Moderna, e

os demai s que est i vemastms, eongresses, asssnandacoluhasy n o s 6
livros, exposicdes individuais, e outros canais com acesso facilitado.

Oswald de Andrade, ao narrar sua viagem feita a Franca em 1912, aos 22 anos,
decl ar a: ADos dois manifest omundpleacoshacu nci av a8
em Paris o menos importante, o do futurista Marinetti. Carlos Marx me escapara
compl etamenteo (1976, p. 76). As oOtransforn
moderni sta, foram por ele tr &danogmmtaade 6em es
em sua poesia.

Para essa geracdo de artistas, acessar as novas reivindicagdes das vanguardas
europeias e suas descricoes especificas de como as formular em suportes variados, tratou
se de uma experiéncia rica o suficiente para que pudessemrapavda caminhos
estéticos para a arte brasileira. E criou um cenario critico sensivel, em que as propostas
feitas por Flavio de Carvalho, em diversos segmentos criativos, pudessem ser
interpretadas em sua profundidade total.

Os projetos arquitetdnicasartisticos do jovem que retornou a Sdo Paulo meses
depois da Semana de Arte Moderna, pareciam ndo sé curgaraoespirito descrito por
Marinetti em 1909, como também se adequarem as concepc¢des da arquitetura e dos
06saraus futuri st aBebenhpsxl® fath&lk ReGPrédod hublicas que
determinavam novas formas fizessem jus ao dinamismo requerido pela ideia de progresso
do movimento, foram lidos como os primeiros manifestos da arquitetura moderna do
Brast’e conferiu a sewur aptfoaddyo Ipbesalod de 6 AN

E possivel observar nas intencdes descritas por Flavio de Carvalho em seus

projetos as diretrizes futuristas que ganharam as cidades europeias nos anos em que la ele

45 Retirado da carta em de José Osvad\ndrade, para seu filho, o famoso poeta brasileiro. Publicado
em AO -gamapdamoderni sta: o casal Tarsila e Oswald e :

“Ruy Castro afirma que a contribui-«o da Semana de I
especulagés sobre a influéncia do evento no pais tecidas por Andrade. (Roda Viva 2022)

470 projeto para o palacio do Governo de S&o Paulo (1927), é lido por muitos como um manifesto
pol2tico, onde 0o ainda jovem ar qui keedegueqgpar opunha a e (
tropical 6 que serviria de resid°ncia para 0SS govern:
paulista havia sido bombardeada por militares, esse episédio ficou conhecido como Revolugéo

Tenentista.

48 Foi este projeto que impressmnOswald de Andrade, e foi por causa destas novas possibilidade de
expresséo que cunhou o apelido.
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morava. E, mesmo que composto qaamrlen3d3da, eunl

manifesto especifico desta corrente parece ter ajudado a vestir o corpo do artista.

1.6.1 O manifesto futurista da roupa masculina

O manifesto futurista da roupa masculina foi escrito por Giacomo Balla em 1913.
O texto comecga com severas criticas mmodos de vestir do homem europeu, afirma que
a escala cromatica discreta e tediosa recorrente na vestimenta masculina da época,
expunha nada mais que o0s sentimentos de fim
gue o O6homem fut uag idd afdt rded ieugiémoo deleacidoha baermr tt i
pesados e meigsons tediosos e ritmos de paz soml

Detalhadamente, listou as propriedades graficas dos trajes a serem superadas.

iHoj e queremos abolir:

1- Todos os tons neutrosp boni t os 6, desbotados,
semiescuros e humilhantes.

2- Todas as cores e estilos pedantes, professorais e teutbnicos.
Desenhos de pontos diplomaticos alinhados, quadrados.

3- As roupas de luto, nem mesmo para coveiros. Mortes heroicas néo
devem sr lamentadas, mas lembradas em vestes vermelhas.

4- O equilibrio mediocre, o chamado bom gosto e a chamada harmonia
de cores e formas que freiam o entusiasmo e diminuem o ritmo.

5- A simetria no corte, os linces estaticos, que cansam, deprimem,
entristecen, retesam os musculos; a uniformidade de lapelas desajeitadas e
toda acinciscatura Bot6es inuteis. Golas e punhos engomados.

NOs, futuristas, queremos libertar nossa raca de toda neutralidade, da
indecisdo medrosa e quietista, do pessimismo negatizdn@itia nostalgica,
calmante, romantica. Queremos colorir a Italia com audacia e risco futurista,
dando final mente aos italianos roupas g
FABRIS; BALLA, 1987, p. 145)

Balla reafirmou o repudio ao mesmo padréo psicoldgitizado pelo manifesto
do movimento que fazia parte. Desta vez, primeiro, denunciou a traducdo de sentimentos
desprezados nas propriedades fisicas dos trajes, e apos isto, afirmou fazer parte da frente
que intentava liberar a populacdo aprisionada ethato ineutr al i dade, d e
medrosa e quietistao dos ter nostafazzahamou est

Uma vez feita a descricdo do cenario a ser demolido, o pintor passa a listar as
qualidades de um modelo de traje inédito, que dotariadcoino o6 gl obal 6 do d
higiénico que a aventura futurista sugeria como ideal.

AAs roupas futuristas ser«o, portanto

1- Agressivas, de modo a multiplicar a coragem dos fortes e envolver a
sensibilidade dos covardes.
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2- Ageis, ou seja, de forma a aumar a flexibilidade do corpo e
favorecer seu impeto na luta, na corrida e na investida.

3- Dinamicas, formas em cores dinamicas de tecidos (triangulos, cones,
espirais, elipses, circulos) que inspiram o amor ao perigo, velocidade e assalto,
ddio a paz e anobilidade.

4- Simples e cémodas, ou seja, faceis de vestir e despir, que se prestam
bem a pontaria de espingarda, travessia de rios e natacao.

5- Higiénicas, ou seja, corte para que todos os pontos da pele possam
respirar em longas marchas e subidasaiives.

6- Alegres, tecidos gloriosos de cores e iridescéncias emocionantes.
Us e cores Omuscul ares o, Oviolet2ssi mo
6amarel 2ssimobd, o6laranj2222gssjimob, O6verm

7- lluminantes. Tecidos fosforescentes, que podem inflamar
temeridade em uma assembléia de pessoas medrosas, iluminam quando chove
e corrigem a escuriddo do crepusculo nas ruas e nos nervos.

8- Voluptuosa. Desenhos e cores violentos, imperiosos e impetuosos
como comandos no campo de batalha.

9- Assimétricas. Poexemplo, as pontas das mangas e a frente do
casaco ser«o arredondadas =~ -a@dtaguesade qu
de linha engenhosos.

10- De curta duragéo, para renovar constantemente a for¢a e a animacao
impetuosa do corpo.

11- Varidveis, por m@® de modificadores (aplicacdes de diferentes
tecidos, larguras, espessuras, desenhos e cores) para serem colocados quando
e onde quiser, em qualquer ponto do vestido, por meio de botdes pneumaticos.

Assim, todos podem inventar um novo vestido a qualqoenento. O
modificador sera arrogante, chocante, decisivo, bélico etc.

O chapéu futurista sera assimétrico e em cores agressivas e festivas. Os
sapatos futuristas serdo dinamicamente diferentes uns dos outros, em termos
de forma e cor, capazes de chutagamente todos 0s neutros.

A unido do cinza com o preto sera brutalmente excluida. Vocé pensa e
age da maneira como se veste. Como a neutralidade é a sintese de todos os
tradicionalismos, nés, futuristas, ostentamos hoje essas roupas antineutras, ou
seja,alegremente bélicas.

Toda a juventude italiana reconhecera em nés, que os carregamos, suas
bandeiras futuristas vivas para nossa grande, necessaria e urgente guerra.

Se 0 governo ndo tirar sua vestimenta tradicionalista de medo e
indecisdo, vamos dobraramos multiplicar em cem vezes o vermelho do
tricolor que vestimos. (BALLA, 1914, citado por: FABRIS, 1987, p. 145)

Uma descricao alegorica, feita de um traje imaginado, veio acompanhada de uma
ilustragdo do que seria a vestimenta para o homem futuristapr& abominando
gual quer sensa-«0 Que expressasse al guma r e
de masculinidade, Gi acomo Balla mostra c¢omc
do O6veloz6é e do 6din©Omicob6 destandivVddbopems
age como se vesteo, ess aewdookét ha&i gue guiooWwt
antineutrab mostra converg°ncias e diferen-as en
tropical do futurobd.

As preocupacbes como movimento, higiene, cotes ldpertaram a populacéo
masculina da estagnante austeridade das roupas tradicionais, torna grafico na criacdo
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brasileira de 1956 uma adaptacédo das reivindicacdes feitas pela vanguarda italiana, de
forma a adaptéas as demandas brasileiras diversas.

Assim, como na descricdo de qualquer utopia, a futurista, ao apresentar a
vestimenta para envolver o corpo do seu homem idealizado expfe, a partir de uma
perspectiva nova até entéo, caracteristicas da realidade em que foi confeccionada. Ao
confrontarascrites f ei tas por Ball a, em sua I|ista d
por Carvalho no processo criativo de AExper
dos artistas e suas respectivas dinamicas em realidades sociais distintas.

O uso dos ternos rigalia remete a um passado daquele mesmo lugar, época e
espaco que precisaram ser importados pela sociedade brasileira para compor o conceito
de elegancia posto recorrentemente. Porém, enquanto o futurismo preferia romper com a
escal a de n,espridfoess speerdaainst ees t eut ! ni coso, Cal
ares acad°micos para formar um model o fdAqu
propor-«o0 ¢l 8ssicas, para representar per s
todo o &dio futuristaaoset i ment o de fAin®rcia nost 8l gicao.

Entre as varias propriedades descritas a seguir na apresentacdo do terno
antineutral as Unicas que ndo pareciam alcancar as intences de FdC, seriam a assimetria
e a curta dura-«o planejada. aAljGuv eddad uerxpe
reconhecesse no traje em questao uma possibilidade entusiasmante.

A composicao popular social italiana se diferencia em muito a da brasileira e,
apesar de serem |lidas respectivamente co0mc
n a t uporaamldos os artistas, 0s objetivos e metas imaginadas de seus trabalhos se
diferenciam na medida em que também se diferenciavam em suas dindmicas particulares.

A criacgéo italiana promoveu a composi¢cdo de um homem violento; jovem; contestador

das Omemdod@, di sposto a us alas. Ashtasilerbusava a vi t a
de caminhos parecidos para aflorar nos distintos homens paulistas uma sensacéo de calma

e civilidade.

Ser um poeta rico na Italia que iniciava seu convivio com o cotidiandriadius
fez com que a alegoria de Marinetti e depois, o terno de Balla, voltasse para uma
populacdo jovem, que possivelmente sonhava em usar as novas possibilidades
tecnoldégicas como instrumento para se libertar da realidade social posta.

Ser um artista visal herdeiro da fortuna de um império agricola em um Brasil
apoiado nas injusticas da escravidao, fez com que Carvalho nem sequer citasse, nem de

forma especulativa, uma mudancga estrutural significativa a composi¢céo social que lhe
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privilegiava. Usou dos nides académicos tdo criticados pela vanguarda que lhe
influenciou para questionar os habitos do vestir de uma parcela minima da populagéo, a
mesma que pertencia.

A proposta nédo intentava de fato revolucionar os modos de viver dos homens reais
daqui, parasso teria que colocar em xeque todo o aparato social em que se escorava,
incluindo o pensamento artistico e académico, frequentemente usados de forma

i nstrument al para assegurar a distin-«o de

1.6.2 A localizacdo das fantasia

Tempo.
substantivo masculino

1- Duracéo relativa das coisas que cria 0 ao ser humano a ideia de
presente, passado e futuro; periodo continuo no qual eventos se sucedem

2- Determinado periodo considerado em relagdo aos acontecimentos
nele ocorridos; goca.(DICIONARIO OXFORD, 2021)

At ® o presente moment o, a ci°ncia adot a
atrelada ~ s tr ° s* pamenedr o que corherenios cmaUniverso,

porém a constituicdo deste ultimo depende de outra variavel detetgninan

Em sintese, Einstein descobriu que a presenca de matéria faz com que
0 espaco e o tempo (espaempo) se curvem ao redor do objeto, seja ele uma
estrela, um planeta, eu, vocé, seu carro, uma bicicleta, enfim. E quanto maior
a massa, maior a curvatufaAPOLA, 2021)

Na mesma reportagem de onde esta esta explicacdo elucidativa foi retirada ha uma
cita-«o ao f2sico John Weeler: AA mat®ria d
mat ®r i a como Sse mover 0. E-tempo peamaeeesgu@ndtei e d e
sobre a trajetéria dos corpos, e em contrapartida, os corpos e sua dimensao material em
deslocamento, definem a formatacdo do espaco, formando o Universo. Assim, a partir
desta leitura, como declarou em uma carta o autor criador desta @@ eg@acao que a
represent a: fa diferen-a entre passado, pr e
(Einstein, 1955), justamente pelo entrelace que a movimentagcdo de corpos diversos

produzem nessa, e nas outras trés dimensdes atreladas.

49 Altura, comprimento e largura.
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Dos corpe exemplificados como contribuintes para a constituicdo do espaco
t empo: Auma estrel a, um pl anet a, eu, voc?®°
acreditam possuir o poder de planejar parte da trajetéria de suas movimentacoes.

Expressdes artisticas s#@otb da percepcéo frequentemente individual desse todo
gue nos rodeia, a partir da mudanca de paradigma proposta pela leitura do cientista
alemdo, entendse que essas obras, ao se materializarem passam a interferir também,
direta ou indiretamente, na ctitisicido do Universo. E claro que todas as narrativas
baseadas em uma | eitura | inear do tempo e
ignoradas, porém, para a interpretacdo mais profunda destas, ndo se ddas fleta
serem submeti dadéfabunp@ssasabdnde @aomoment o

como coordenadas espaciais que carregam | ig

Nas artes, é possivel ver como o0 tempo se incrusta tematica e
objetualmente. Na mdusica, pura temporalidade, cria ritmos infindéeis
uma diacronia inventiva quase inimaginavel, ndo fosse o fato de existir. Nas
artes visuais, presense latente em pinturas e esculturas, aflorado nos planos
sequenciais, no cinema e na arte interativa. Nas cénicas, tem a dimenséo da
propria essénciao pdr em cena, enquanto na literatura transfigaraas
dimensfes da temporalidade da leitura, da diegese e do tempo psicoldgico,
nocao utilizada por Einstein para refes@ a percepcao individual do tempo.
(ROCHA, 2019, pp. 18)

Antes mesmo de serem @ngas em suportes, as obras de arte sdo guiadas por uma
Afor-ad que n«o ® propriamente aprisionada
espacg empo, por®m, por ainda ser um fAagente ¢
de movimento uniforme deumor poo ( Oxford, 2023), consegu
para a composicao deste cenario infinito, até onde se sabe.

Esta forca, que obtém sua materializacdo mediada pelos corpos onde atua, para
além da verve artistica, também € o que antecede a compesigpias e esta presente
na matéria do qual os sonhos sao feitos, e as ideologias politicas. Essas ultimas, talvez
por sua ligacdo com agentes regulamentadores da vida concreta, e por sua capacidade de
modul ar numer osas 0 c a nrpadds dededusad com calatertmaiy a s, s
esoterico.

Ao invés de se traduzirem em cores, formas, texturas de um suporte, esta for¢ca na
forma de ideologia politica, muitas vezes, passa a compor modelacdes de aparatos
administrativos que apontam diretrizes ditngdes capazes de controlar materialmente
numerosos coletivos de corpos e seus respectivos movimentos. Depois de concebidas
como ideias e acharem em partidos, governos, fabricas, exércitos, o caminho para se

materializarem entre estas dimensées quesoenmm o0 o6t odo 0, por certa:
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significativamente as conjunturas das dimensdes a sua volta, sdo confundidas com a
pr-pria Orealidadeo e-sedegsteddarrentexida,ymesméquer eci s
figurativamente, para tracar caminhos deseagl efeito para seus movimentos.

As di mens»es espaciais do dito Ahomem t
materialmente pelo traje concebido em 1956 e pelo corpo de seu autor de forma
amalgamada. Para vistoriar a sua trajetoria,deee i ncl aulro®MoodHc&br pos
percepcdes que mais intensamente contribuiram com o seu deslocamento. Depois de feita
esta narrativa I|linear, mostrar como a O0dan
pel as for-as que possibilitaram O0Experi °nci

Assim sado, esta narrativa é baseada em um recorte cujo inicio se da em 1899,
quando Flavio de Carvalho nasceu em uma fazenda brasileira, resguardado pelo sistema
produtivo que definiu e define a realidade socioeconémica da maioria de seus
conterraneos. Iniciouesis estudos no instituto Mackenzie em Sao Paulo, em 1907, logo
antes de ser enviado a Europa em 1911, onde instalaté a obtenc¢do de seus diplomas
em engenharia civil e belas artes, em 1918.

Regressa ao Brasil em 1922, quando e onde o primeiro grgpoizado de
artistas modernos, também recéhegados da Europa em sua maioria, ja havia
documentado a sensacdo de esvaziamento estético nas praticas artisticas que
referenciavam um estilo cl 8ssico, coloni za
Carvalho grcebeu, nos anos seguintes, que as criticas levantadas pelos modernistas
brasileiros faziam jus a suas aflicefesjovem calculista de grandes estruturas, embebido
pela atmosfera dos movimentos das vanguardas historicas, e seus anseios em ver suas

concep@es de futuro se materializando na forma das cidades.

No centro da construcéo da ideia de Brasil moderno esta a cidade de
Sao Paulo, descrita como o lugar onde uma nova linguagem é exigida. A elite
brasileira tentava criaripara diapemar ar
modelo europeu importado e consumido, a0 mesmo tempo que a retérica de
ideia de progresso e de desenvolvimento era endossada pelas reformas urbanas.
Por mais que as estruturas politicas fossem as mesmas, a aparéncia das cidades,
como Riode Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte, ganhava novas fei¢des.
(CASARIN, 2022, pp. 61)

Seguiu sua atividade como projetista em

arquitetura de e urbanismo de S«o Paul oo (A

®FEu era calculista de grandes estruturas e, natural
tinhamavercoma f or mas dados pelos arquitetos, na ®poca. 0
Youtube. 23 de janeiro de 2012.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v7bJnpl4fms&t=167s)
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relaconament o de seu pai. Seus interesses em |

convergir com as expectativas referentes a

comum ~ s gera-»es anteriores a sua. Al mbu?2
criatvague o escrit-rio | he i mpunhao (TOLEDO, 1
a trabal har como ilustrador do jornal #ADi 8§r

Transferiuse para o Instituto de Engenharia de S&o Paulo a fim de
montar umrésesdfnci abo pPédloijatengajadodoha enci ado
modernismo de Sdo Paulo, Di Cavalcanti, com quem firmou amizade, pode
vislumbrar em seus primeiros passos como arquiteto, influéncia do estilo
modernista.

Flavio passou a divulgar a arquitetura modernista em concursos
publicos,th s como o do fPal 8cio do Governo d:¢
Embaixada da Argentina no Rio de Janeiro (1928), para o Farol de Colombo
(1928), para a Universidade de Minas Gerais (1928) e para o Palacio do
Congresso do Estado de Sdo Paulo (1929). E impertassaltar duas
discuss@es apresentadas pelos autores em debate, a primeira é sobre o Projeto
Eficacia de 1926 que é vista por J. Toledo, em conformidade com Luiz Carlos
Daher (1982) como um marco do pioneirismo arquitetdnico modernista no
Brasil, a segnda é a interpretacéo atribuida por Rui Moreira Leite (1987) sobre
a participacdo do artista em concursos publicos, compreendendo que Flavio
usouos como uma forma de propaganda para a divulgacéo da nova arquitetura
moderna. E importante ressaltar aindaadordo com os autores supracitados,

a composicdo, de uma maneira geral, conservadora dos avaliadores desses
concursos que, obviamente, ndo aceitaram 0s projetos, com excecdo da
simpatia e atencdo dada ao Farol de Colombo que recebeu men¢des honrosas
e as elogios tecidos por Carlos Drummond de Andrade ao projeto da
Universidade de Minas Gerais. Pela imprensa, se suscitaram varios debates
polémicos com amplas criticas, inclusive construtivas de interlocutores como
Mario de Andrade, a partir dissoemboraseja mesmo discutivélé sempre

bom lembrar que Flavio de Carvalho e Gregori Warchavchik, depois deste
instante, dividiriam as gldrias pelo pioneirismo da introducdo da arquitetura
moderna no Brasil.

Aos poucos o artista passou a frequentar os enconmtregnides em
torno de Olivia Guedes Penteado, timidamente, Flavio se inseriu no circulo de
artistas e intelectuais paulistanos que ja tinham empreendido alguns avancgos
no processo de modernizacdo cultural brasileiro. A amizade com a mecenas
era também oesultado de uma ligacdo entre as familias de ambos, mais
especificamente entre o pai de Flavio, Raul Rezende de Carvalho e Ignacio
Penteado (1864914), falecido esposo de Olivia. (AZEVEDO, 2017, p. 52)

Carvalho passou a frequentar os encontros com aaadsta composta por
artistas e mecenas da arte paulista, até que em 1928, quando ja inserido no sistema da
i mprensa | ocal como cr2tico de atges, c h ame
esta altura, ja o haviam seduzido por completo. O movimensuarfase antropofagica,
gue lancava mao de manifestacdes coletivas, usou o habilitado Flavio de Carvalho para

" Gera-«o0 presente na O6Semanad fas CASARIN2020,zados por
p.62)
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discursar em sua defesa, no 4° CongresseaPamicano de arquitetos, onde apresentou
a NCidade do homem nuo em 1930.

No ano seguinte, em seupem r o O6at o p¥blicobd enquadr §
ou ao mhapperind:, @andou no sentido contr8rio a u
provocando os cristdos presentes por meio do uso de um boné e gestos diverso com
conotagdo sexual, depois narrou em ysoalicacdé® os processos da obra que se
desenvolveu de uma cormaa r ¢ h a , passou por uma decl ama-
ardoro (MARINETTI , 1 9 0 9l)nchamenmd \daclimemntado n@ar a ut
caderno policial do jornal local.

Em 1933, Flavio de Carvallemcabecou o C.A.M. (Clube dos Artistas Modernos)
para contrapor os integrantes da primeira fase do modernismo brasileiro. Para defender o
clube que dividiu o posto de organizador com Gomide, Carlos Prado, Di Cavalcanti,
afirmou Aodi ar am soedsd daaedor eson«odet ef er ma
esquizofrénicz, rascunhou um inicio de interesse as origens dos integrantes do cenario
social o qual participava.

Seguiu a primeira metade da década de 1930 protagonizando exposicoes
individuais e firmando participaggem diversos saldes contundentes, em conferéncias,
onde apresentou ideias que conjugavam arte e ciéncia. Em 1936 projetou o conjunto de
dezessete residéncias de aluguel da Alameda Lorena, cuja construcao sé se concluiu em
junho de 1938. Neste ano, depalsa pal estra AA casa do hon
(Mazzucchelli, 2019) projeta e edifica a casa da Fazenda Capuava, naguele saldo esta

construcdo integra o 2° saldo de Méaio

“fFlaviode Carval ho uma poss2?vel teoria e uma experi®°nc

530 CAM haveria comegado suas atividades como uma espécie de resposta ao SPAM, tendo sido

inaugurado um dia depois da aberturadestesed 0 gr upo. OGArfitSeo cNleeddeardrea P rf-o i
formado por participantes do grupo presente na Semana, entre eles Mario de Andrade. Em uma carta

escrita ao poeta a Lasar Segall, revela intencionar acessar um espaco que Flavio ja havia conquistado
desdeormmci ment o: fuma coi-@aaquaee vRhealal zg+r@ao0 dagdel a no:
lembrase?- de um centro de arte moderna juntamente com d. Olivia Guedes Penteado e com outras

al gumas senhoras de nossa mel hdtural, 808X Disgpahiwedeam: 06 ( ANDRA
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao265915/sociegadearte modernaspam)

Al deal i za ¢par Qurinduda Silvaz1831981), o Saldo de Maio conhece trés edigbes, entre

1937 e 1939, na cidade de Séo Paulo. O intuito dessas exposi¢cdes coletivas é criar um espaco para a arte
moderna nacional, bem como promover o intercambio com a produgéo iterahag que se da

sobretudo a partir do 2U Sal«o (1938)0. (ltaY Cultui

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/eventol788ddlacde-maio).



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao265915/sociedade-pro-arte-moderna-spam
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento17884/1-salao-de-maio
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Em 1939, viu governos de extreftizeita europeus apoiarem seus discursos em
interpretacde convenientes do pensamento darwinista, que muito se popularizaram em
uma cena académica brasileira profundamente eug@nistalataforma proveniente das
comunhdes empresariaislitares se valeu de concepc¢des de progresso concordantes por
movimentosd¥ anguarda hist- -rica, na qual se dest
supremo ideal estético no qual poderdo reconkmxars homens superiores de raca
brancao (1912 apud Fabri s; Boccioni , 1987)
provocou um levanteeacionario, arremessando toda a Europa de volta a um cotidiano de
uma Grande Guerra.

Em 1942, no mesmo ano que Flavio encarava a morte de seu pai, Hitler voltava
suas tropas para a derrota de Stalingrado, no auge dos confrontos que decidiram 0s
destinos pliticos do mundo. No Brasil, onde se comemorava os 20 anos da Semana de
Arte Moderna de S&o Paulo, Mario de Andrade vislumbrou necessidade de firmar ao
ADi 8ri o de S«o Paul oo seu rep¥%dio a maiori
admitiu ter conheido Marinetti, e antesde defirsre e a seu gr upo CcOmMO:
de herdis convencidos, uhfitlerzinhosa gr ad8vei s 0. Nesta mesma ¢c
enfraquecedoras reviswoesescdmovatotepods tdhot
que no Basil de hojé® nunca se mostraram tdo0 necessarias.

Em 1947, uma S«o Paulo de O6esp2rito prov
do MASP pela iniciativa de uma Lina Bo Bardi reecéhegada da Europa que, ainda
abalada pela guerra terminada, conhece aogtap criativas de Dior. Com a queda do
nazifascismo e a popularizagéo da filosofia liberal, o Brasil € langado na década de 1950,
em um cenario marcado pela influéncia nameericana no territério nacional. O Unico
6futuri st a d°4prapiob® B éstutura dezess@nialpara o desenvolvimento
da cultura voltada ao mercado em que vislumbrava potencializar seus lucros, da qual se
apoiou FlI 8vio de Carval ho para assegurar a

modernista tardio, em 1956, wsoomo referéncia o discurso artistico que Ihe influenciou,

Sou:iDar wi ni s pensan$entmiit@populamo Brasil que ainda flertava com o escravagismo.
Um Oci densttiestcaedbn §r i o ® Nina Rodrigues que acreditava
(SCHWARCZ, no Youtube. Disponivel etmitps://www.youtube.com/watch?v=93f7nkbD7tY

6 vale lembrar que o Brasil acaba de se livrar da plataforma de governo cujo ministro da cultura, em
2021, protagonizou uma parodia de um discurso de Goebbels rengegpropaganda nazista.
Jornal O Globo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch>8961UGbAs.

57 Alcunha dada a Assis Chateaubriand por Marinetti, lider do movimento


https://www.youtube.com/watch?v=93f7nkbD7tY
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o de Giacomo Balla, para constituir um traje, assinalando um desvio em suas intencdes
originais, sem que sua AExperi°nciao refl e
Obr asi | eiguedenantiavea s ad a 6

Na década de 1960, o Brasil ja havia sido impactado por vertentes da arte que
traduziram aqui Ao momento de ascens«o art?2
(ESPADA, 2022), tentou escapar da realidade tensa da guerra fria, mudogut® pelas
demonstracdes dos governos imperialistas do potencial de destruicdo nuclear disponivel,
perante a Orealidaded em que eram aprisiona

O golpe de 1964 e a gestao fascista da plataforma politica empreskiaa) no
Brasil, trouxe o cotidiao de repressao a criatividade geral enquanto esteve no poder. O
que possivelmente aflorou no inicio da década de 1970 um cenario de reivindicacdes
artisticas dotadas de violéncia politica quase que opostas a abstracao sugerida na década
anterior. Carvalhoatravessou esse periodo inscrevendo projetos, participando de
seminérios diversos, construindo monumentos e sendo homenageado em bienais, por
meio de salas com sua carreira como tema.

Flavio de Carvalho morreu em 4 de junho de 1973, em sua casa, enp¥alinh
SP.

Tudo quanto artistas e literatos produziram naquele tempo poderia ter
sido melhor, mas a verdade é que ndo estavam preparados para encarar a vida
com o espirito de hoje. A sensibilidade, o carater e a inteligéncia também
amadurecem, ndo se podemntkesse caso abstrair o fator tempo. Nao se deve
nunca sofrer pelo que fizemos nem pelo que deixamos de fazer: o passado é
incondicionalmente bom, mesmo com seus sofrimentos, mesmo com as suas
misérias, porque pode resursE nessa coisa preciosa que sanwh
experiéncia. (AMARAL, Diario de S&o Paulo, 1942. Citada por Casarin, 2022)

Seria no minimo injusto definir uma geracdo complexa de artistas que, mais
intensamente nas cidades, voltou a atencao da estrutura adminisitatiganica para a
criaciodeund homem brasil eirod de maneira inovado
mesmo que essa O6parted componha a maioria d
brasil eirad. As origens dos pintores, aut c
capitalista locais asseguraram a contundéncia de seus discursos e a perpetuacdo da
vontade de especul & Obrasilidadesd poss2ve

Mas a impressdo de autossuficiéncia caracteristica da burguesia brasileira

i mpregna 0SS suportes cr i aé&cesasfalasmde Tarsiaou do 6 a

®fDe meados at® o fim da d®cada ( londndeseo a quest «o d:e
horizonte da intervencao de alguns artistas, cujos projetos estéticos se voltam para a pesquisa e a
constru-«o0o de uma identidade nacional o (CASARI N, 20:
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ADi 8rio de S«o Pauloo em 1942, Atornam s
reconheci mento sobre a pr-pria incapacidade
| adi co e m2tico, gue nuncapifptrama efceondl asa
mol durao de seus quadros, dasrmesanbtuendeas 1956,
comentasse ativamente, tamb®m Aencarnou as
escravocrata ainda n«o superadoo (CASARI N,
Seforposs?vel especular a motiva-«o real d
alguns integrantes da primeira geracdo moderna do Brasil, dificilmente as hipoteses néao
estardo atreladas aos desdobramentos da Segunda Guerra Mundial. As mensagens
abertamente race$ replicadas pelas Vanguardas Historicas, reverberadas nas
perseguicdes implementadas pelo partido nazista, podem ter causado a aversao sincera
nesses entdo veteranos artistas brasileiros? As ideias de uma classe operaria organizada,
representadas inteke@lmente pelas denuncias feitas em manifestos contra hegemaonicos,
podem ter despertado nesses expoentes da
materialista sobre a realidade que os envolvia, e a que praticas deviam suas Atrancas?
Ou ainda, as notias de Stalingrado podem ter levantado uma espécie de vislumbre sobre
o declinio das plataformas de extrema direita na Europa, o que naturalmente afetou a
b¥%“ssola dos que queriam manter seus Oesp?2r
Oempati a oesxcvlewnmsciewdooraes 6 para considerar as
nazi fascismo como algo 6fora de modaé?
Concretamente, jovens criadores europeus insatisfeitos com as maximas
imperialistas, que recorrentemente viam suas origens ou préaticas os enquadrando com
candidatos a prisdo e a serem assassinados, migraram ou tentaram migrar para assegurar

sua sobrevivéncia.

Em tempos de guerra um ano corresponde a cinquenta anos, o
julgamento dos homens é um julgamento de posteros, entre bombas e
metralhadoras fiz umgmto da situacdo. Importante era sobreviver, mas como?
Senti que o Unico caminho era o da objetividade e da racionalidade, um
caminho terrivelmente dificil quando a maioria opta pelo desencanto literario

®fiMeus av-s paternos tinham fal eci d@mubpfamatdevam ent er
Caxambu. As tias trouxeram a escravaria que restava. E foi do aluguel de escravos que a familia se

ali mentou e manteve por algum tempo. o0 (ANDRADE, 1976

fiMeu pai uma vez, querendo chicot eaaSaltoudimantadogr o, o Aml
homem. Tendo sofrido para mais de trinta golpes, apenasatingiu na méo. Era o sinal para uma

revolta de escravos, | ogo abafada. o0 (ANDRADE, 1976,

fiMeu pai tomava a si esses encar gANDRADE,1®/Ei s, acompal
p.31)
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e nostalgico. Sentia que o mundo podia ser salvdadwpara melhor e que
esta era a Unica tarefa digna de ser vivida.

Entrei na resisténcia com o partido comunista clandestino, s6 vi o
mundo em volta de mim como realidade imediata, e ndo como exercitacao
literaria abstrata.(...)

Mas conosco, a hossa geiagaconteceu a Segunda Guerra Mundial.
Entdo, ndo se construia nada. E eu escolhi arquitetura onde so se destruia, entao
ndo se podia fazer casas, pensar no futuro de fazer casas.(...)

Me senti em um pais inimaginavel, onde ndo havia classe média, mas
sonente duas grandes aristocracias. A das terras, do café, da cana; e o povo.(...)

E preciso se libertar das amarras, ndo somente se libertar do passado e
toda a sua histéria. O que é preciso é considerar o passado como presente
histérico, ainda vivo. Frenta ele, nossa tarefa é forjar um novo presente,
verdadeiro. (1993, apud MICHILES; BO BARDI)

AExperi°ncia nU 30 se deu em um cen8rio
Bobardi, e suas intencdes de valorizar o homem popular daqui em sua completude. Este
outro presentedo i magi nado pel a arquiteta
enfrentada em mildo, na Italia fascista. As condi¢des violentas forcaram sua vinda ao
Brasil, primeiro ao Rio de Janeiro, e logo depois para Sdo Paulo. Quando chegou,
descreva uma realidade dicotébmica, formada pela classe que controlava o pais
economicamente e a que acreditou constituir

De fato, suas movimentacdes curatoriais e em arquitetura nao visavam
desconsiderar o passado damaitr &dineo @ egdioa
concep-»es importadas de O6progressob6, na Vv
proveniente de movimenta¢des como esta.

AProgresso e barb8ried foram conceitos e
experimentou o cotidiano de paicbes deste evento bélico, seu nome era Walter
Benjamin. Em ASobre o conceito de hist-riabo
no presente possuem o potencial de cunhar uma perspectiva vigente do passado.

Dotava a postura ideal para refletir sol@ehistéria a quem se mantinha
fescowmamadocontrapel o0, refletindo primeiro ¢
eram narrados tradicionalmente. Comenta na sétima tese que compdem esta obra, 0
m®t odo que para Aressuscit ase sabensabre@gesc a o e
posteriores da historia, usa apenas a empatia para definir os protagonistas do periodo em
guest «o, guando estes S«O0 invari avel ment e
sobreviventes. Assi m, as fNcl apasaeadiculdr@ami nant
passado, sem necessariamente conrloecé

As ideias sobre as possibilidades de manipulacdo da memaria coletiva, dispostas

aos ovencedoresd® dos massacres hist-ricos
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autor em vida. O filésofo nmeista de origem judaica, em um momento em que, assim

CcOmo 0 corrente, N&o era necessario estar organizado em um partido comunista para assim

o ser considerado, e consequentemente considerado ser uma ameaca, tentou escapar de
uma Franca entreguista e ditéa para a Espanha, para que de la pudesse partir para um
abrigo seguro nos EUA. O %4l timo escrito de
sem sa2?da n«o me resta outra op-«0€é& Sers§ er
conhece que minha vida chegara an fido me resta tempo para escrever todas as cartas

gue gostariao (1940) .

€ ®poca, as pr8ticas de del a-«0 aos O0i ni
que administravam o pais por parte da comunidade civil francesa, juntamente com a
conivéncia de grandeempreséarios da cena industrial local aos interesses nazistas,
asseguraram que a produtividade de alguns setores da economia do pais ndo fosse
decisivamente abalada pela guerra. Inclusive o deca#aira, propiciando a situacéo

vantajosa nos primeirosias posguerra a ser usufruida por Dior, e seu ja conhewso

look.

Muito da narrativa proveniente de quem
domi nantesd insiste em configurar a hist . r
praticas de forma direta,comodim ux o nat ural de aconteci ment

domi nadasd e como cors@®uUSu@i £ othegatbrue |- axmmd ¢
A manipulacao do passado implica muitas vezes na validacdo do que constitui o presente.

Lina Bo Bardi e Benjamitentaram mapear uma nova realidade atrelada ao
passado, ndo de modo nostalgico e romantico, entender o presente como uma soma das
movimentagdes do temgos p a - 0 . O 6progressob6 baseado na
do fil6sofo e na producéo da arquitetag népende da necessidade de ruptura violenta
com as pr8ticas col etivas, como sugeriram
artistica da Europa e daqui.

Talvez, criar um presente a partir de uma concepc¢ao prépria, sem atrelar as
projecdes de futuro agverberacdes reais do passado no tempo que se vive, seja um
sonho mais frequente a quem a maior parte d
Talvez o sonho de Lina Bo Bardi e de Benjamin fosse escapar, junto com o que a arquiteta
chamou deacdiaaidbopovod das narrativas das
mani que2smos. Talvez, em 1956, Carval ho de
de seu tempobdb ao swugerir a aboli-«o dos t
estrutura que representam.
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Como uma resposta a perseguicao identitaria do séc. XX, e a popularizacdo dos
argumentos que a validavam, por todo o Globo, movimentos sociais levastam@m
impuseram maior autonomia aos poderes administrativos, por toda a segunda metade do
século.

O Feminismo brasileiro, precedido pelo
pressdes diversas j& havia alcancado o direito ao voto feminino e a abolicdo da condicdo
tutelar de maridos a qual mulheres casadas eram submetidas. Na década de 1960, o
movimentopassa a conviver com o inicio da ditadura militar que se instalou no pais, e
por isso voltou seus esfor¢cos para combater o governo vigente, criando células internas a
coletivos de esquerda. Em 1970, mesmo atravessando anos de repressdo severa,
influenciada pelo cenario do movimento no mundo ocidental, o Brasil j& contava com
pensadoras como Lélia Gonz&fague recusava as reflexdes hegemonicas sobre o género
feminino, e levantava demandas mais especificas dos grupos aos quais pertencia. Esta
década destaess atividades do Movimento Negro Unificado, que em um tempo em que
qualguer manifestacéo politica era vista pelas autoridades do governo como ameaca a
seguranca nacional, levantaram suas bandeiras contra a discriminacao racial no brasil.

O fim da Guerrda-ria e a popularizacdo da cultura individualista neoliberal por
todo o mundo ocidental, concomitantemente com a libertacdo oficial do periodo de gestédo
militar, entre varias outras transformacdes tecnoldgicas, politicas e mercadolégicas,
trouxeramcontribu- »es di versas para a sociedade br a:
emerge no séc. XXI focada em questdes étracais e de género, e que pulveriza as
guest»es pol2ticas e sociais em pautas i de
(VARGAS MAIA, 2018) prop6s uma nova relagéo entre constituicdes de identidade e o
cenario social, politico e da economia.

A oxigenacao proveniente de esforgcos de movimentos politicos efervescentes,
como o0 movimento feminista e 0 movimento negro de forma plural, am@aasil de
hoje, trouxe uma série de consequéncias para imaginario popular, que sao percebidas
também nos suportes artisticos. A atmosfera formada por discursos simultaneos que
levantam reivindicacdes que ora convergem, ora ndo, fazem com que se destobrem
diversos formatos, e narrativas obras que formam um cenario consideravelmente

complexo.

601 ¢lia Gonzalez foi uma ativista e intelectual negra; denunciou o racismo e o sexismo como formas de
violéncia quesubalternizavamas mulheres negras.
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A caminhada da arte brasileira a partir dos anos 1960, se deixou impregnar pelo
cenario politico de pautas diversas, especificas. Identidades cunhadas por mdultiplas
relagbes enfrentadas em meio ao cenério formado por territérios tdo numericamente
diverso que agora percebem a necessidade de compor discursos que o0s representem de
forma condizente a suas complexidades. Assim, com a chegada de diversos individuos
recorrentemente ignorados pela historia aos ambientes opinativos de criagdo artistica,
elevaramse a luz dos debates académicos e politicos, e da iluminacdo literal das

mont agens de exposi-»es o6novos homens tropi
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2. PARALELOS ENTRE EXPERIENCIA N° 3 A ARTE, E A MODA
CONTEMPORANEAS

2.1Introducéo

Minha relacdo com o repertorio do artittana desta dissertacdo comecou antes
gue eu pudesse de fato perc&bhéQuando tento lembrar o0 momento exato wmeei
conhecimento sobre a existéncia de Flavio de Carvalho, a cena que se remonta em meio
as minhas memdarias adolescentes acontece no apartamento apinhado de livros sobre artes
visuais e arquitetura de meus tios.

A figura de um homem alto, de meia idadsstindo o traje, cujos significados
tentei analisar com alguma profundidade no capitulo anterior, caminhando entre outras
figuras de terno, me causou um alarde vulgar bem similar aos dos registros veiculados
pela imprensa brasileira nos anos 1950. Lenderperguntar sobre esta fotografia que
comp»e a capa de AA moda e novo homemo (201
boa parte desta pesquisa que escrevo nas maos. A explicacdo colhida me pareceu
insuficiente para ser de fato esclarecedora a mim gae, sabia ao certo o que
Operformance art2stica6 significava e hav
modernismo brasileiro nas aulas de literatura do colégio em que estudava.

Menos de cinco anos depois, aos dezoito, tomei conhecimento sobre um curso
gratuito prestes a abrir seu processo seletivo na EAV (Escola de Artes Visuais do Parque
Lage) . Passei met ade daquele ano (2013) fr
Arte | 0, e atrav®s delas sendo apresentadoc
artistcas com vieses, que faziam as duas viagens de 6nibus entre o Engenho Novo e o Jd.
Botanico se encurtarem. A estrutura programatica do curso contava com trés disciplinas,
duas praticas, que requisitavam projetos diversos no decorrer dos encontros e uma
tereeira, ministrada brilhantemente por Fernanda Lopes, que apresentava expressoes
artisticas diversas acompanhadas de interpretacfes sensiveis, e questionamentos que
desafiavam os limites que dividem uma obra de arte de outros objetos do mundo. Em uma
auladst a disciplina foi apresentada a s®rie i
Carvalho. Os desenhos que ilustram exatamente o que o titulo sugere, invadiram a sala
via retroprojetor e pareceram se fixar em minhas retinas. Depois da travessia deavolta pa

a casa, lembro de ter procurado sobre o artista em um site de busca, os resultados da se¢ao
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0i magensd me trouxeram de novo aquela fotog
anos antes.

Neste momento, as leituras profundas sugeridas pelo conteadt@adg haviam
me preparado contra o reflexo de |igar HAEX
gratuitao. Estudar mai s profundament e as
modernista renegado de sua popularidade ampla, desde entéo, foi uméadanisitpie
seduziu minha atengéo.

Diferente de MAMacuna2mao (ANDRADE, 1928
1928), ou qualquer outra obra que é comentada como fruto da carreira de um artista
brasileiro do s®c. XX 6mais fr eeqQargathd,e ment e
quando lembradas, ap6s minha breve e desajeitada descricdo do tema do presente
trabal ho, eram evocadas majoritariamente ¢
pregadasd por um espirituoso agitadebr cul t
depois de levantar as matérias jornalisticas escritas em tons sarcésticos, muitas vezes
dispostas em cadernos policiais, que acompanharam sua trajetoria.

Alguns didlogos fugiram desta série de impressfes simplistas sobre este
Oper s onag e mleithageramente piessdas c@m cotidiano ligado a criacdo de
moda ou a exposicdo frequente a expressdes artisticas variadas, mesgaram
abordagens em diferentes perspectivas sobre as criacdes do artista, quase sempre antes de
confirmarem a tomada de comimento destas em uma sala de aula. O que denuncia uma
esp®ci e de o6recorr°®°ncia perif®ricad de suas
como Design de Moda e Artes Visuais.

As impressdes que tive desde o inicio de 2021, quando respondia@auest i Qu a |
O tema de sua pesquisa?0 ® que Vvistoriava a

Esta sensacdo fez com que uma das varias riquissimas contribuicdes de minha
professoraorientadora Noni Geiger ao conteudo que compilo nesta pesquisa, em uma
reunidona segunda metade de 2022, com a informacéao de que uma exposicao biografica,
no SESC Pompeia, em S&o Paulo, contendo as movimentagdes mais contundentes deste
criador que havia guiado meus levantamentos literarios durante todo o curso, houvesse
sido recebid com uma profunda e espantosa satisfacédo, pela congruéncia com meus
estudos, e pela impressao de néo estar pesquisando a vida de um artista muito afamado.

Cogitei visitar a cidade no dia 18 de novembro e retornar ao Rio de Janeiro na
manha seguinte. Emeio a pesquisa de precos de passagem e diérias de hotel, recebi uma
mensagem viavhatsappde Waldney Souza, um grande amigo, cujo contato havia se
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desintensificado desde a minha graduacdo. Me informava que Cinthia Faustino, talentosa
designede moda quele me havia me apresentado alguns anos antes, nos convidava para
assistir ao desfile de sua marca no Sao Paulo Fashion Week 2022, no dia 19 de novembro.
No audio, me incluia em seus planos que contavam com estada na casa de uma terceira
amiga em comum: Manara Scarlet, também residente na cidade. Confesso que a esta
altura ndo sabia da ocorréncia do evento, mas a proximidade comoda a meus planos me
fez revisitar a sensacéao descrita ao tomar conhecimento da exposi¢cédo do SESC com ainda
mais intensidade.

Coma vistoria da liga-«o0 entre fAExperi®°nc
sobre a interpretacdo tedrica de moda no Brasil, naturalmente vislumbrei a possibilidade
de que a montagem de minha pesquisa englobasse também, em relat6rio, minhas visitas
aos defiles do SPFW, no sentido de documentar algumas possibilidades tomadas pela
atividade de molabas imagieadas pelo artidéana mgpesgEsa que
realizo.

Apo6s compartilhar meus planos, observei o roteiro de desfiles a serem
apresentados o 6 mai or evento de moda da Am®ri ca L:
visita ° exposi-«o fAFlI 8vio de Carval ho: Exp
gue se tornou uma viagem de quatro dias. Assim, poderia me movimentar de acordo com

os horérios rgueridos pelas casas e eventos que visitei.

Tabela Il Roteiro de Viagem a Sao Paulo.

17 de novembro de 2022 Chegada a Séao Paulo

18 de novembrode 2022 Vi sita a AFl 8vio de Caryv
19denovembrode 2022 Vi sita a AFI| or eosSPFRM 0 d e

20 de novembro de 2022 Retorno ao Rio de Janeiro

Legenda: Programa de afazeres efetuados em novembro de 2022, em S&o Paulo

No dia 17 de novembro de 2021, Omuni doo
velho computador portatil, e minha Canon T5i, emgbai em um 6nibus para iniciar a
segunda fase da pesquisa que parecia se for

Observo a necessidade de afirmar que nao tenho a intencdo, com esta narrativa,
de anexar alguma sensacéo de acesso democratico a discursossaitistittocdes de

ensino, materiais tecnoldgicos, eventos culturais, livros sobre arte, dissertacdes de
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mestrado, e todos demais recursos no Brasil reservados quase exclusivamente as elites do
dinheiro, em que esta pesquisa apoia o seu conteudo.

Assim cono em muitas outras familias suburbanas, a forca e a sensibilidade
extraordinarias da mulher que lidera o nacleo em que cresci sempre se mostraram
decisivas para este coletivo, 0 que ocasionou na minha convivéncia com trés professores
no ambiente doméstiande fui criado, seus filhos, ou, minha mée e seus dois irméaos. O
gue incontestavelmente me proporcionou considerar a composicdao de um trabalho
académico de pégraduacdo como uma possibilidade viavel. Além, é claro, de meu
acesso a instituices de ensgmm estruturas razoaveis, ja que moro na capital de um
estado onde, ndo raramente, alunos passam anos letivos inteiros privados de aulas de
diversas disciplinas postas como indispenséaveis pelo MEC.

Somado a oportunidade a mim apresentada de ter freqoantedacademia de
ensino superior desde 2014, onde pude estar inserido em um cotidiano de debates e
interacbes com outros jovens cuja disposicao intelectual invariavelmente passava pelo
compartilhamento critico de expressfes artisticas, midiaticas, @lhem sempre
acessiveis a uma populacéo diversa, de forma ampla, e pelo elitismo em que muito se
apoia a estrutura dos curriculos dos cursos de comunicacdo em si. Forca que se
desenvolve para além dos muros das instituicbes, pela ampla possibilidadeade tr
experiéncias académicas com pessoas provenientes de uma rede de contatos la feita, direta
ou indiretamente, e dos didlogos que se tornaram possiveis a partir desta posicdo. De
forma mais especifica, pela possibilidade rarissima de participar de grarpeode pés
graduacdo, e ter acesso a toda uma intensa troca de informacdes de eximia qualidade,
guando observadas as possibilidades econdmicas e educacionais das cidades brasileiras.

Dei xo registrado aqui mi n ha ifaclidadeci on al
coincidented da efetiva-«o desta minha vVvis
discussbes académicas parecem dotar os debates que séo feitos em suas dependéncias,
ainda que estes n«o sejam de f atlimtacGeser t as
evocadas pelo termo.

Em S&o Paulo, visitei espacos negados a maioria da populacdo de forma nem
sempre declarada. Muito do discurso das obras selecionadas para este capitulo, passam
pelo comentéario feito por pessoas que, de alguma forma, awlavésus esforgos,

conseguiram criar caminhos para acdesa
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22 Rel at -rio de visita " exposi-«o de AFI 8vi

O trajeto do apartamento localizado na Parada Inglesa onde eu estava hospedado,
até o SESC Pompeia, durou aproximadamanta hora. De manha, depois do café, tomei
o metr6é as 9:30. Comparado ao Rio, Sdo Paulo tem uma relacdo de escalas fisicas
consideravelmente maiores. O que requisitou a cidade um sistema de metr6 bem mais
complexo.

O SESC abriria, segundo o site da instfio, as 10:00. Desci na Estacdo S&o
Bento e tomei um 6nibus que, por sua vez, me deixou a uns 5 minutos de caminhada até
a entrada da filial. As 10:30 adentrei a construcéo cuja fachada em tijolo aparente e de
grandes portbes de madeira me deram a irsfoesle ja ter sido ocupada por uma
fabrica’?

Minha impressdo de estar em um ambiente fabril se intensificou conforme
caminhava pela rua de paralelepipedos que se estendia a partir da entrada, onde galpdes
diversos, também em tijolo aparente, se dispuntlamdois lados, cada um com um
respectivo portdo grande, o suficiente para passar um caminhdo. Segui por esta via,
observando as pl acas indicativas fixadas
ARestauranteo, fATeatr o0, atm@eripdicava: fiFavid i m,

de Carvalho Experimental".

51 HAntes de funcionar como centro cultural e de lazer, fomos fabrica. Desdeda déck930,
fabricantes de tambores e geladeiras passarampasaqgi.SESC POMPEI A. Di spon2vel
https://www.youtube.com/watch?v=404cONaDUIQ&t=%1s

e


https://www.youtube.com/watch?v=4O4c0NaDUlQ&t=41s
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221fiFl 8vio de Carval ho experimentalo

Figura 21- Representagédo da planta de "Flavio de Carvalho experimental".

Tzl
bingrados
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Legenda: Na representacdo também esta sinalizada o trajeto de minha visitaca@xpos

Font e: Desenvolvido pelo autor da pesqui sa, a parti.
experimental 0.

Cruzei os grandes portdes de entrada, os Unicos de aco entre todos os galpdes que
compunham as estruturas do SESC Pompeia, @eperei com a fotografia, que ja me
era familiar, em que Carvalho vestia o sew Lookem preto e branco, em um fundo de
cor roxa. A direita havia uma mesa com uma pilha de livretos guardada por um
funcionario que atendia aos visitantes, sinalizadasrpéfoner o A1 0 NO esS gqueme
Recolhi um exemplar e percorri 0 espaco expositivo lendo os textos que narravam
a caminhada histoérica pessoal e profissional do artista que emprestou seu nome ao evento.
Os textos ressaltavam a impossibilidade de dédirdono detentor de uma Unica
atividade, ja que exercia papéis considerados quase sempre como antagdnicos, como
artista e engenheiro, por exemplo, perspectiva confirmada pelo carater experimental de
todos os seus trabalhos.
Seguindo o caminho indicado nafigiir& 1 6, observei pela prim

presencial, a escultura feita pelo artista que intenta retratar seu quadro psicologico de
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modo a materializar seus tracos tridimensionalmente, posta onde no esquema esta

sinalizada como AN20.

Figura 22- Autorretato psicolégico (1930).

Legenda: Escultura de autoria de Flavio de Carvalho, posta proxima a entrada da exposicao.

Fonte: O autor, 2022.

Depois de lidos todos os textos que compunham a face do painel voltada para a
entrada do saldo, caminhei para almaiesquerda, e observei os desenhos de propostas
de vestimenta para jogadores e arbitros de futebol, feitas pelo-tatstada exposicao,
colocadas onde est8 sinalizado com o n¥mero
Seqgui mi nha cami nhada Vv @kitc@anduma serieelest a 0 p
figurinos feitos por Cristiano Lenhardt, ao mesmo tempo coloridos e transparentes, que
me interessaram independentemente por sua
da planta da exposi - «o0. Poress weas pbird p v 0is-04 0
minha atencdo para o possivel carater alegorico presente no critério em que os clubes

pertencentes a federacdes esportivas elegem cada novo uniforme lancado por temporada.
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Figura 23- Uniformes de "Goleiro" e "Jogador" de futebol.

£ \S
£ o
Legenda: Pinturas de Flavio de Carvalho que representam projetos para roupa esportiva.
Fonte:O autor, 2022

Figura 24- "Figurinos para Jussara" (2019).

Legenda: Roupas criadas pelo artista visual Cristiano Lenhardt.
Fonte:O autor, 2022

Caminhei & a extremidade da sala disposta perpendicularmente a esquerda em
relacdo aos portdes de entrada, observei as maquetes e os videos que documentaram, de
forma opinativa, as atividades de um OFI 8vi

esta sinalizadp el o n%¥mer o fA50 Estavam, entre el es,
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Governo de Sao Paulo, para o Farol de Colombo, e a Unica constru¢do do grupo que de

fato foi realizada, a casa da Fazenda Capuava, onde residiu até o fim dos seus dias.

Figura 25 Maquees de projeto para o Palacio de Séo Paulo”

Legenda: Projeto apontados por alguns criticos como pioneiro da arquitetura moderna do pais.
Fonte: O autor, 2022.

Figura26 Maquet e para o AFarol de Colomboo(1928)

sl

Legenda: Projeto que marca a participag@ FdC no concurso para o Farol de Colombo, na Republica
Dominicana
Fonte: O autor, 2022.
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Figura 27- Maquete da casa da Fazenda Capuava.

Legenda: A casa modernista que Flavio de Carvalho projetou e viveu na maior parte de sua vida
Fonte: O autor, 202

Adiante, fixada nesta parede, estava a sua série de pinturas em tinta neon, com seu
brilho fluorescente resguardado por cortinas grossas que, junto a uma estrutura metalica,
formavam um ambiente que asseguravsamo sua pr
em meio ° exposi-«0 bem iluminada. Toda es
mapa desenvolvido.

Pr-xima a esta s®rie de pinturas, refer e
identifiquei como uma espécie de miniatura, pelo formato e de sel polerto por
cortinas ao inv®s de portas, CHHNiom€Efarwia Moder

em entrar e | 8 havia v2deos e narra-»es que

Figura 28 'Miniatura' da casa da Fazenda Capuava.

Legenda: Peneivel instalado no SESC Pompéia onde transmitiam videos e falas que ilustravam
AExperi°ncia nU 20
Fonte: O autor, 2022

62 Como a casa da Fazenda Capuaviaaénada frequentemente.
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Ao sair do penetravel observei algo sob meus pés que chamou a minha atencao.
Havia uma série de azulejos com o0 mesmo padrdo que menatamgente familiar. Ao
recorrer & publicagédo que havia adquirido, acessei 0 sumario que organizava um contetdo
severamente mais extenso que um folheto de exposicao, e me deparei com um texto que

transformou toda minha experiéncia de estar naquele espaco

Farol, instalacdo de Engel Leonardo, revisita o projeto preterido de
Flavio de Carvalho para o concurso internacional do Farol de Colombo em
Santo Domingo, na Replblica Dominicana, em 1929.

O monumento, que buscaria celebrar o espirito-gma@ricano
moderrm, encontrou nha versao de Flavio a combinacado de tendéncias futuristas
e modernistas com elementos de arte e arquitetura de culturas originarias da
América, como a Asteca, a Guarani, a Maia, a Marajoara e a Tolteca.

Em sua pesquisa, Engel questiona as @m®m de um estilo
internacional moderno que desejou se implantar no Caribe sem estabelecer
nenhuma relagdo com o clima ou o repertorio cultural local, além de investigar
como elementos indigenas e africanos foram utilizados em diferentes projetos
da arquietura moderna. A grande cruz que atravessa parte significativa do piso
expositivo, composta por mais de 2.000 ladrilhos que reproduzem o0s motivos
do projeto hist-rico, transforma o Ad®co
encruzilhada, questionando a prgse caricata dessas comunidades na
construcdo de certos projetos de modernidade. (FLAVIO DE CARVALHO
EXPERIMENTAL, 2022, p. 187)

Figura 29- Padrdo de azulejos flavianos ressignificados em "Farol".

Legenda: Encruzilhada instalada no pisodoespagpe si t i vo de AFI|I 8vio de Carval
Fonte:O autor, 2022

Me veio o entendimento de que o projeto que constituia a disposicéo das obras na
exposicao em que estava presente era ativamente critico, como se eu caminhasse em um
comentario sobre aaoreira do artista, o que me sensibilizou ainda mais antes de ver a

proxima proposta de paralelos entre discursos.
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Seguindo o caminho ao redor do nicho central fui impactado pela pintura de maior
escala entre todas instaladas na exposi¢cao, no cenutraparede disposta em paralelo
a da entrada, que continha os trajes de figurino, primeiro visualizados. Muito chamou
minha atencéo pela constituicdo e pelo comentario inscrito no papel pardo que servia
como tela para os tracos caracteristicos de MaxMlekandre, jovem pintor carioca.
Posta como fAi80 na reprodu-«o0o da planta da e
Dei meia volta, e & minha direita estavam uma série de retratos pintados por
Carvalho, que cederame sensac¢des muito mais intensas em relacdo as ja conhecidas
reproducbe presentes em fAFlI 8vio de Carval ho: 0
mesmo nicho, guardadas por uma vitrine, entre os quadros citados, havia duas pinturas
que retratavam mulheres em estilos similares: em uma delas, a intelectual Djamila
Ribeiro, que reaaheci quase instantaneamente pela recorréncia popular de suas opiniées

em canais midiaticos.

A grande vitrine de pinturas do Flavio de Carvalho que a gente tem no
centro da exposi¢do, sao retratos em sua maioria. Quase como um inventario
da rede intelecal dele. Tem uma série de pessoas ali com quem ele mantinha
uma interlocucdo intelectual. Nessa vitrine a gente posicionou duas obras de
Panmela Castro, que é uma jovem artista negra do subudrbio do Rio de Janeiro,
gue também esta fazendo algo parecido,coasa geracéo dela. E ai a gente
chega ao presente, quem sédo os intelectuais de hoje? Como a nossa sociedade
mudou? Entdo, eu acho que se olha para os retratos do Flavio, sdo na maioria
homens, e na maioria brancos. Acho que a Panmela entra ali parantealm
causar um distarbio. Acho que o Flavio amaria essa ideia. (MAZZUCCHELLLI,
2022)

Figura 30- Nicho central de "Flavio de Carvalho Experimental”.

Legenda: Nesta vitrine estavam expostas varias pinturas de Flavio de Carvalho entre outras obtas de artis

contemporéaneos.
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Fonte: O autor, 2022.

O disturbio comentado por Kiki Mazzucchelli em sua fala ao canal do SESC no
Youtube tomou outras propor¢cbes para mim, apds visualizar uma arara de bonés
especificos expostos, estampados por temas que ja havieamigatuagens e camisetas
de times de varzea que enfeitavam corpos de jovens periféricos de Sdo Paulo. Era a
produ- «o d%damérea Gloahé oe ¥ildio, instaladas referente onde no mapa
est8 sinalizada como fA90.

Caminhei em direcdo ao espaco quergendia para atras do painel de entrada, e
la haviam duas estruturas independentes: uma pendurada ao teto do galpdo, onde vestidos
do IV Bal® Centen8rio de S«o Paulo é6flutuav
ché&o havia um trilho circular, e Bixlo a ele havia uma cadeira com uma figura humanoide
sentadd, obra de Ana Mazzei, intitulada @ARoman
pesquisa.

Seguindo o circuito da parede a direita desta uUltima obra até o final, terminei meu
percurso por esta expQ&an.

Nesta descricdo, citei as obras que me pareceram mais contundentes e que mais
diretamente somariam ao enredo desta pesquisa. Na exposicdo estavam distribuidas
muitas outras em suportes de diversas naturezas. A sensac¢ao perante a grandeza material
ededi scurso expostos em fAFlI 8vio de Carvalh
esmiucada de cada obra participante, uma a uma, individualmente, somada a comentarios
sobre as intencdes curatoriais, seriam o suficiente para compor uma dissertacao de

mestrado indeendente.

2.2.2 A publicacdo

A publicacéo que acompanhou esta exposigéo, graficamente representa o formato
de identidade visual o qual se submeteu toda as narrativas constituidas na ocasido. Projeto

de Paula Tinoco e Roderico Souza, a época ligados ao ECuitioo.

6Bombetad ® uma g2ria referente a 6bon®d.
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Figura 31- Capa do livreto que acompanhou "Flavio de Carvalho experimental".

Legenda: Projeto grafico que representa as varias perspectivas usadas para a composi¢do de leituras das
obras de Flavio de Carvalho.

Fonte: Publicagdo distribuidlaOE SC Pomp®i a durante a exposi-«o AFI 8v

A capa da publicagéo dispde, em um fundo roxo sélido, algumas reprodugdes em
preto e branco, de i magens das obras de Fd
originais, intercaladosdas separacfes das silabas -pexi-mental”, (titulo da
exposi¢cdo), em corpo tipografico grande, que, sofreram distor¢bes, ganhando uma
sensacgao de tridimensionalidade.

No verso da folha de rosto, antes do contetdo descrito do evento, estdo dispostos

osnhomes dos artistas contemporaneos cujas obras dividem o espacgo expositivo com o
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Omodernista tardi oo, o0 nome da dupla de cu
| ogoti po ao | ado da O6émarcad do SESC, que me
220j adiozs2mbol o misto onde a palavra fADiver

o numeral presente, foram inscritos em tipografias distintas entre si.

Composta por exposicado de obras artisticas e sessdeslitsicais, a
Semana encena uma perspectiva dmatgpelo espirito moderno, mediante
verve combativa, antiacadémica e refrataria aos passadismos. Assim, ela tem
sido discutida por trazer elementos que procuravam impactar o imaginario de
um pais periférico de origem colonial, facultando vislumbres acleréaturo
gue se almejava para o Brasil, tanto no que tange a atualizacao das artes como
no que diz respeito as transformagdes politicas e sociais.

E nesse sentido que as comemoragdes de 2022, ligadas ao centenario
de 1922 e ao bicentenario de 1822, trazapvamente a pauta as
movimentag¢des instauradas por esses eventos historicos, através de suas
memdrias (e contramemoarias). Refletir criticamente sobre elas corresponde a
um compromisso incontornavel, conjugando olhares em torno das ideias de
pais simbolizdas por tais marcos com inquietacdes e urgéncias do presente,
tendo em vista os atuais projetos de Brasil, ou Brasis.

Dai a busca por contemplar o que ficou de fora do raio delineado pelo
modernismo paulista, visibilizando legados mais abrangentes esplDcano
constituir perspectivas que possibilitem refletir o pais de modo suficientemente
diverso e complexo, com suas contradicdes e potencias, veaendm
recursos propositivos? Esta é a perguuia do projeto Diversos 22, que abre
passagem para af&da lancada pelos modernistas de todo pais ha um século,
canalizandea para os desafios impostos pelo insélito agora.

Para isso, o Diversos 22 oferece seminarios e cursos, programas
musicais e audiovisuais, exposi¢cdes artisticas e documentais, espetétulos
diferentes linguagens, publicacdes e reedicbes de obras literarias. Esse
conjunto, que tem inicio em 2021 e se estende por 2022, sas@econviccao
de que as experiéncias estéticas e reflexivas propiciadas pelos repertérios
modernistas brasileirogavorecem o desenvolvimento das capacidades
sensiveis, criticas e historicamente informadas daqueles a quem cumpre
participar da construcdo do futuro do pais: as brasileiras e os brasileiros.
(MIRANDA. Diversos 22, 2021)

Depois de uma busca no meu navegaitkescobri que o simbolo evocava uma
temporada que se estendeu desde o primeiro semestre de 2021 a diversas filiais do SESC
em Sao Paulo, cuja programacédo se concentrou em propor paralelos interpretativos aos
pontos de vista levantados na Semana de Aodekha de 1922. N&o sO percebi sintonia
de minha narrativa com uma exposi¢cao temética complexa, mas que essa também fez
parte do final de uma programacéo grandiosa que se estendeu por todo o ano passado.

O conteudo que se apoia quase que integralmentepaspa da temporada, desde
O sumario, organiza as expressdes contemporaneas em capitulos intitulados e
Oencabe-adosd por obras ou atividades reco

destinados " s fAExperi°ncias nU 2 e 30 o0s ma

Quando seproxima um artista jovem de um artista histérico, o proprio
artista jovem de alguma maneira ganha um novo contexto de leitura de seu
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trabalho, ou seja, ele vai ser circunscrito a luz dessa producéo histérica, e por

outro lado, Flavio passa a ser aindasr@ntemporaneo, mesmo nas suas
contradicfes, passa a ser ainda mais contemporaneo na medida em que é visto

junto aos artistas da nova geracao (...) Uma leitura maishistdsica a gente

poderia dizer, mais trastsmporal na medida que aproxima coidagontextos

distintos nas que se comunicam de alguma maneira (Pollyanna Quintella,
2022.Cecur adora de AFIlI 8vio de Carval ho Expe

Esses paralelos cujas presencas oferecem significados em méo dupla mostram
também ruidos sobre possiveis iptetacdes artisticas sugeridas. A-paxlernidade no
Brasil propiciou um cenario artistico, prolifico, com obras que parecem ser uma extensao
dos corpos de seus autores, representados em cores mais fortes quando o perfil étnico e
social destes ndo sao oeentes nos espacos de fruicdo artistica.

Invariavelmente, tracar um paralelo entre obras cujo discurso se apoia a codigos
provenientes destas diferencas, com expressodes artisticas em que as inscricdes no suporte
sdo guiadas por intengdes estilisticag, tamb ® m um dupl o e espel hado
a leitura de seus significados. Ainda ndo ha possibilidades de descrever completamente
em um texto interpretativo, ndo importa o quao extenso ele seja, a profundidade das forcas
gue guiaram expressoes artigipaoduzidas com a intengao de representar uma vivéncia
individual, consequente de uma coletiva; e suas respectivas ambicdes, medos, entre outros
reflexos subjetivos de possibilidades infinitas decorrentes de experiéncias a serem
vividas, e a serem impregdas pelos multiplos contextos em que serdo expostas.

Ao mesmo tempo que ndo ha como afirmar o quao intenso e legitimo deve ser o
efeito causado por uma manifestacao artistica, mesmo que de forma temporaria, para que
um criador passe a produzir em seu rgpm® novas obras ligadas ao estilo daquela que
Ihe instigou.

Mesmo assim, de forma sensivel e amplamente respeitadora selesgoviomas
dotadas de discursos diversos para contrapor Carvalho, colezaradposicao de uma
esp®ci e de 0 sahtenlolao éstvudura ique por emwlgiay tmesmo que ele
constantemente desafiasse o0s |imites dest a,
de Carval ho Experimental 0.

Entdo, tentando propor uma andlise a partir dos paralelos selecionados pela
curadoriadestax posi - «0 Vvi sitada por mim, selecion:
30 foram escol hidas no grupo de obras <cont

(2020) de Maxwel | Al exandr e, e as O6bombet as
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23Sem t 2tul oo well2alexa3mdre de Ma x

Figura 32 "Sem titulo"(ALEXANDRE, 2020).

Legenda: Quadro de Maxwell Al exandre instalado em fl

Fonte: O autor, 2022.

A pintura em questdo possui escalas monumentais (480 x 240 cm), 0 seu autor
dividiu todaesta superficie em quatro, onde cada uma retrata dinamicamente cenas desse
mesmo 6édevento I maginadobé6: uma esp®ci e de nc
betume, tinta acrilica e carvao, o total de 27 figuras humanas de pele negra séo retratadas
pardalmente, hora posando ao espectador, ora seguindo uma caminhada decidida, sob

uma superficie de papel pardo. Ndo ha na pintura a constituicdo de um cenario, de modo
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gue a Ynica informa-«o0o que faz ser poss?2ve
nosscespacet e mpo S «o0 as roupas dos Omodel os6. Ne
as concepcdes de futuro feitas por criadores especificos, que serdo comentados mais
adiante.

Este O6desfile fe®Fricod contrasta com o0s
foi inscrito. O papel pardo geralmente tem sua constituicdo ignorada perante a funcao que
emprega institucionalmente, usado com frequéncia em embrulhos, envelopes, caixas nédo

tem lugar rotineiro em uma possivel escala especulativa de nobreza material.

fi M curso que eu fazia tinham mais trés habilitacdes entéo, eu ficava
muito tempo no laboratério de moda. La eles usam papel, que € esse papel
pardo, para fazer modelagem de roupas. Ai chegou um dia que eu fui para o
atelié, e ai eu usei o papelcomosupertea s ®r i e APardo ® papel

desse moment o. O designo fApardoo foi us
negritudes, entdo quando se pinta corpos pretos em cima do papel pardo, é uma
maneira de inverter essa narrGatnova. 0 (AL
Youtube)

Maxwell Alexandre, homem negro brasileiro cujo corpo é um dos resultados
possiveis entre 0s varios da progressao geométrica da miscigenacao que constitui 0 povo
daqui, usa o titulo da série que estreia o vinculo de sua carreira com estespapel

especifico, o pardo, para introduzir suas intencdes

AExi ste essa rever°ncia, com o0 obj et
objeto n«o ® a coisa mais i mportante, ot
O objeto é muito mais testemunha do processo de fazer do artista. E
esserocesso, como processo de autoconhecimento, de lapidacdo de si mesmo.
O objeto € s6 onde vocé ancora essa experiéncia, ele é s6 testemunho do

processo. 0 (ALEXANDRE, 2022, canal Casa
APardo ® papel 0, possuia oy asidgpmdi fgiuccea dexn «
cor imorena <c¢lara ou escur a, ou acastanhad

Language, 2023) tanto da pele dos homens quanto do material designados normalmente
para exercerem O6pap®i s6 o paremauoceragdn.&mM8ma pouc o

de suas falas expde o poder que o processo artistico possui para transformar homens,

fun-»es e o material evocados no t2tul o cun
Por ®m, para bem mais do que a &ebeva-«o
art2zsticob, a liga-«o de tema deste quadro

ascensao negra em diversas escalas, de contundéncia, de relevancia, até a opuléncia
material, fazem com que o comentario que constitui a obra tenha sua cdmpletu

significados nos ainda elitistas O0ambientes
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Para um rastreio mais preciso desta mensagem, a seguir, havera uma descricao de

outros dois quadros para que sejam adici ona

A

O seup20ritod n«o ®. Primeiro, 60 mesti-od (

Figura 33- "O mestico" (PORTINARI, 1934).

Legenda: Célebre quadro de Portinari, obra contundente do movimento modernista brasileiro.

Fonte: Quadro pertencente ao acervo da Pinacdee&&io Paulo. Compartilhado por Goaaytss and
culture.

O quadro, que remonta memdarias possiveis da infancia de seu autor, retrata um
personagem mestico, com tracos que variam entre os de homem negro e um indigena em
uma paisagem rural. Tratg de um iteato em %4 que realca a forca fisica de uma figura,
gue por suas unhas sujas de terra, maos grossas e musculos acentuados sobre sua pele
bronzeada, pode ser ligado ao perfil dos trabalhadores bragais dos bananais e plantacdes
de café, como aquelas que ditnem o cenario da pintura, e oferecem uma composicao
equilibrada com o personagem central.

Em tempos de uma vontade art2stica recor
popul ar idealizadobé6, 0 quadro quanda insta
intelectual 6 (ANDRADE, 1942), a quem se re
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obras de arte brasileiro em si, por conter um homem negro olhando serenamente nos olhos

dos espectadores presentes, semioticamente apresentavam novas possibilidades de

especul a-«o0o sobre uma sensibilidade 6édn«o br
A idealiza-«0o de um Omesti-obd composta p
feita para o6impactard um p¥blico com esta

relaxado dsfrute das ideias artisticas presentes na obra, pois ela ndo punha em xeque,
nem mesmo em comentario, a constituicdo da sociedade da qual eram frutos. Tem sim,
no centro desta pintura t®cnica um homem pr
0s temposiemonstraram que o espaco reservado a ele no mundo nao seria o suficiente

para os que aqui com ele pareciam, etnicamente.

Figura 34- "Os musicos" (PRAZERES, 1962).

T -

h[ _ |

Legenda: Um entre os varios quadros em que Heitor dos Prazeres ilustra a masicanpoionial:

Fonte: Colecdo Folha Grandes pintores brasileiros.

A pintura para mim é importante. E uma fuga das minhas dores, das
minhas magoas, do meu sofrimento, das minhas paixdes. Eu me sinto hum
outro mundo, em um mundo sofredor, um mundo gozador, undonde
felicidade. Um mundo feliz. E a pintura que me da toda essa alegria, me
proporciona tudo isso que é a riqueza para mim. Na pintura eu sonho, eu sonho
musica, eu sonho momentos amorosos, eu sonho alegria, enfim, tudo eu sonho,
tudo me da riqueza. FAZERES, 1964)

Mais de uma década apés o seu falecimento, a critica brasileira ainda insistia em
definir as pinturas de Heitor dos Prazeres comib, antes de qualquer outra coiga
pal avra francesa de tradu-«o dueumeesfargo r ef er

para auxiliar a organizacéo de sua producao perante uma possivel cena de arte brasileira,
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parece ter sido usada exclusivamente para destituir suas obras de qualquer possivel
tentativa de comentario.

O que se destaca ®&omnhfaadtod el pueintdmync
alegria gozada principalmente por pessoas de sua cor, muito pareciam as favelas que
freqguentava. Mesmo n«o sendo considerado O0a
compor um coment 8r i o idgasdme compositoneantoree masicd t i c 00
de samba, quando e onde estas atividades er
v adi &gentmedodas as outras incontaveis privacées que homens de pele escura eram
submetidos, impregna o significado da obragerastdo, no momento em que € exposta.
Tendo participado em diversas exposi-»es (
Brasil 6, e dividido paredes com Tarsila do
Hei tor dos Prazeresder«pacnanl elbadenmamai deahil

Este em questdo é constituido por um ambiente urbano, duas constru¢cdes que
parecem casas com telhados de alvenaria e uma janela cada, equiliboram a cena de forma
quase espelhada, a ndo ser por um rosto possivelmemnienie de perfil que olha para
0 Céu, na janela da esquerda. No centro da cena estéo cinco musicos onde cada um segura
um instrumento, da esquerda para direita, se vé; um trompete, um tamborim, um
cavaquinho, um clarinete e um xequeré, todos vestem chayaéces e um conjunto de
camisa de botdo e calcas compridas, que variam de cor entre 0s personagens. Sugerindo
a mesma ordem em gque estdo listados os instrumentos, os trés primeiros personagens
vestem calcas brancas, o primeiro uma camisa azul clargyodseuma camisa coral e
terceiro uma roxa, todas de mangas compridas. Os outros dois vestem calgas escuras,
quase pretas, um usa uma camisa amarela de mangas curtas até os cotovelos e o0 outro
veste uma de mangas longas, vermelha. Todos 0os musicos séaegrecem dancar
ao som da musica que tocam, sobre o asfalto, iluminados por um poste de luz timida em
um dia nublado.

O pintor moderno sonhou com homens felizes, pretos retintos nascidos ndo no

mitificado ivf iurngdeomod omama t (pu ey m nreesario fpeadO t

64 A vadiagem é uma contravencao prevista no artigo 59 do déer&688 de 1941. A lei classifica
como vadiagem"entregae alguém habitualmente a ociosidade, sendo valido para o tradein ter

renda que Ihe assegure meios bastantes de subsisténcia, ou prover a prépria subsisténcia mediante
ocupacao ilicita (JUSBRASIL, 2023. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/Ade-vadiagerre-raramenteaplicadamasaindapersisteno-

pais/236555%



https://www.jusbrasil.com.br/noticias/lei-da-vadiagem-e-raramente-aplicada-mas-ainda-persiste-no-pais/2365554
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/lei-da-vadiagem-e-raramente-aplicada-mas-ainda-persiste-no-pais/2365554
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noiteo( ANDRADE, 1928) se mantinham samban.
proi bi do, e o®%aindaieraeeguisitadogpar obsas delarter 6

Hoje, os homens elegantes de Maxwell Alexandre, ndo desfilam em ambientes
que parecem se cidade de seu autor, mas aparentam firmar a mesma relacao entre
pintor-pintura que Heitor dos prazeres estabelece em sua obra, que, por sua vez, assim
como 600 mesti-od de Portinari n«o pode ser
nesta de 202, a possivel sensacdo de seguranca estabelecida entre a pintura e quem se
espera observia é abalada, os homens de Alexandre, assim como ele, disputam os
territorios das elites.

Atrelando os corpos de Flavio de Carvalho e Maxwell Alexandre a seus
respedt vos Odessfe | kisder ppule ASem t2tul od e NAE
mesma estrutura, mas de angulos distintos, estas diferencas se tornam legiveis na medida
gue se as obras se ligam em intencéo.

No Odesfile de Carvaldémdtr opiacaliést@uecri
relacdo de incongruéncia com a estrutura que criticava, apenas pelo jeito que se vestia.
Desfilou por ambientes elitistas e expds préticas internas da elite, incluindo a aplicacéo
de c-digos de distin-xandroecG ad . r Nodobddepeairf ah
esperado em posicdes de poder se da a partir, primeiro, dos corpos representados e, por
terem sido criados em contextos historicos diferentes da fase estética em moda em que 0s
new looksoram lancados, ndo precisou lang#o de ternos para requisitar o lugar de
seus personagens na estrutura citada.

£ seguro dizer que a Oestetiza-«o0o do
(LIPOVETSKY E SERROY) embaralhou de vez os cédigos de distin¢do social aplicados
na vestimenta masculimias grandes cidades. Simultaneamente, grandes marcas de todos
0s segmentos de moda se apropriam de diversos significados estéticos populares para
compor suas cole¢des pontualmente, essa movimentacéo néo é diferente na moda.

Existem movimentos culturais s@dos nos anos de 1970, que produziriam
linguagens estéticas préprias e territoriais inscritas em diversos suportes, para fazer com
que graficamente representassem suas requisicdes, como por exemplo o movimento
Hiphop Na sua fase inicial, estava envollas tensbes raciais de uma sociedade

americana que ainda convivia com a sombra do apartheid em alguns estados, momento

65 BATATINHA, Direito de Sambar. 1964.
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politico em que autoridades segregavam cidaddos americanos por cor de pele,
declaradamente.

O Hiphopnasce no final dos anos 1970 conno movimento muito influenciado
pela narrativa dos movimentos sociais negros organizados, cenario onde se destacavam
os Black Panthers.J4 no fim dos anos 1980 e no inicio dos 1990, a crescente
individualizagdo psicologica proveniente da cultura de mere@gknte também foi
percebida nos discursos. Os artistas que antes pintavam seus coletes os nomes de seus

respectivos coletivos, agora celebravam suas parcerias com marcas multinacionais.

Figura 35 O Hihop dos anos 1970.

Legenda: Trés jovens mostranasyaquetas estilizadas com grafias caracteristicas do movihtiphiop
em seu inicio
Fonte:Wild Style (AHEARN, 1984)

Figura 36- "My adidas" (1986, RUN DMC).

Legenda: Um dos integrantes do grifpldN DMCpedindo que a plateia levantassem modeldgis da
marca adidas.
Fonte: RUN DMC, 1986. Disponivel emnttps://www.youtube.com/watch?v=5xXhPAudlio



https://www.youtube.com/watch?v=5xXhPAud1io
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O jeito Hiphop de comporé s t r e ¥ aissira aomé todo resto da sociedade
americana subeiida a comunicacdo de massa, é impactada por modelos-desaliea
e seus emblemas distintivos, egttomdadasd goem
dividem os seus homes com suas propniasonsgue por sua vez se transformaram em
marcas com redgemundiais de lojas e linhas de produtos em infinitos segmentos.

Porém, a apelagdo territorial fez com que certos fenémenos especificos
acontecessem. Por exemplo, muito da visdo da NBA como uma possibilidade real de
ascensao social individual paraonegroper ant e o 6sonho ameri can:
da liga se transformassem em celebridades festejadas com mais intensidade pela
comunidade preta dos Estados Unidos. Consequentemente, marcas fizeram colaboragdes
com atletas especificos da modalidadestoviaram que a intencéo de consumo refletido
nesses produtos, por grande parte do publico, o significados dessas pecas transpassava e
muito o seu uso como material esportivo. Unm
Air Jordan oneo0 pm dxempls precisoupara dsomovintemagoes
mercadoldgicas que se sucederam, a luz da leitura do potencial de vendas feitas por

grandes marcas de material para basquete.

Figura 37- "Air Jordan one"

Legenda: Modelo de ténis langado pela Nikedan e Diar

Fonte:Stockx.

66 pensando emtreetweaicomo: os estilos de roupa casuais vistosemambie s ur banos. O 06j ei
Hi p hpode 8er caracterizado por composi¢des que unem pegas de grife, materiais esportivos e
customizacao de vestuario, simultaneamente.
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O fendbmeno perde sua possivel limitacao territorial, quando o@dtilo p,lywep 6
a esta altura ja possuia um cenario vasto de marcas de moda de pequeno e nfédio porte
ganha projecao mundial, por meio de videoclipes, filmes, e asdiganao a de Michael
Jordan passam a ser dignas de estarem em uma série de Andy3Varhol

A Nike além de criar em sua superproducdo, uma secdo tematica chamada
6Jordano, passa a usar O060 m®t odo da escass
especificos s erem | an-ados, nos mesmos Omol deso
massificados, além da criacdo anual de novas silhuetas de calgcados. NUmeros apontam
gque em 2022 a marca arrecadou 5,1 billhdes de vendas em modelos lancados com a
assinatura do atleta, fazendom que a marca que leva o nome do jogador de basquete
atingisse o valor de mercado de 10 bilhdes de ddlares (VEJA) .

Se € possivel apostar no potencial de lucratividade enxergado pelo mercado da
moda nos coédigos de vestimenta de uma comunidade espeddiantando a
performance de algumas dezenas de modelos de ténis no mercado, é necessario dizer que
as plataformas de musica apontam qi¢iphoppr oduz o O6esti |l o6 mai s
mundo, seguindo a estrutura contemporanea de estatura global do ntoyiar@bém
os padrdes gréaficos de artistas visuais, desse jeito de se vestir, proprios desse segmento
destreetweamao pode ser ignorada por nenhuma marca em nenhum segmento de moda
contemporaneo, que flerte com a massificagao.

Hoje observamos um cenarite altacostura em que a Louis Vuitton tenta se
recuperar da auséncia de seu principal designer, Virgil Ablohjas marcas anteriores,
autorais, passaram por todo processo de popularizacdo e valorizagdo typgtdos
modelos de grandes marcas ites@m no mercado; e, onde a Dior viu potencial lucrativo

em colocar entre sua linha de sapatos casuais masculinos seu proprio Air Jordan One.

57”Podese citara FubueaWue ar como marcas americanas odasn- adas ao
EUA que ganharam popularidade global.

%8 A acdo de inserir signasidiaticosdo entretenimento americano em circuitos artisticos era recorrente
no repertério de Warhol. Mtas vezes o significado deslocado era proveniente de uma personalidade
popularcomo Marilyn Monroe (1962) e Mao Tse Tung (1972).

9 virgil Abloh (1980-2021) foi um designer de moda americano, inicialmente dono de marcas que
ganharam popularidade no mercado de streetwear como a PYREXMhiD#f Chegou a ser diretor
artistico de vesario masculino da Louis Vuitton.

" Termo referido a ondas de popularidade repentinas nas quais o mercado paralelo de revenda de roupas
se apoia para inflar precos de pecas especificas.
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A(...) uma quarta fase de estetiza-«o
no essencial por l6gicas de mercantilizagade individualizagao extremas. A
uma cultura modernista, dominada por uma légica subversiva em guerra contra
0 mundo burgués, sucede um novo universo em que as vanguardas sao
integradas na ordem econdmica, aceitas, procuradas, sustentadas pelas
instituicdes oficiais. Com o triunfo do capitalismo artista, os fendmenos
estéticos ndo remetem mais a mundinhos periféricos e marginais: integrados
nos universos de producdo, de comercializacdo e de comunicacdo dos bens
materiais, eles constituem imensos mercadosdelados por gigantes
econdmicos internacionais. (LIPOVETSKY e SERROY, 2015, pp. 27)

Figura38fiJor dan one Dioro.

Legenda: Modelo de ténis langado pela Nikedan e Dior.
Fonte:Stockxdisponivel em: https://stockx.com/gardan1-retro-high-dior

O Brasil, colocado na periferia destas movimentagdes, o uso desses produtos nao
necessariamente tem a relacao de distincdo social anexadas as silhuetas das pecas em si,
mas vulgarmente por seus precos. Muito pela diferenca de realidade nacionalUé& dos E

que confere aos paises codigos estéticos populares diferentes. H4 ainda uma espécie de
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adaptacdo aos padrdes impostos por esta nova constituicdo de cenario global em marcas
nacionai s, em uma <certa Ovaloriza-«o0 inte
produtos desta cena local perante as marcas de alcance mundial.

N&o ha mais um significado estatico de new looka ser instrumentalizado
graficamente, ao passo que as figuras dos ternos também n&o se mantiveram intactas nas
novas formulagdes populares thoda o que, como comenta constantemente Maxwell
Al exandre, n«o quer dizer que o Acapital 1in
menos concentrados. Por isso, criar homens negros vestidos com modelos que em muito
se assemelha aos modelos deeopraticadas no cenario contemporaneddet r e et wear 6
em todos os polos de mercado que este tipo de vestir pdde alcancar hoje, ja trazem o
impacto almejado pelo criador carioca. Nesse figurino imaginado, ha ainda dois detalhes
gue se destacam, o prime#&gossivel acreditar na certeza de seu carater intencional: a
referéncia aos uniformes dos colégios estaduais publicos do Rio de Janeiro nos dois
modelos em destaque na base da pintura.

£ recorrente a ideia que adotescolasomo Oes
publicas para extirpar as classes menos abastadas do circuito do ensino de base, por parte
do estado como Orepresentanted6 dos interes
imageticamente o uniforme dos colégios estaduais, fora das instituigdesjas da
cidade, nos transportes coletivos, durante o transito neste cotidiano académico especifico
€ carregado de marginalizacGes diversas. Cdtxca frente do grupo de modelos,
ostentando suas vestimentas com o brasédo do estado do Rio de Jankiocsamgente,
parece tentar inverter toda a visdo evocada por este acesso sabotado a educacao publica,
que impregna os antecedentes de seus respectivos estudantes.

Outro detalhe que chama a atencdo ao observar a formacdo do figurino dos
presentee wer Hideaff ol ® o fato de todos os p
Mesmo que a intencdo do autor para ilustrar as seguintes interpretacoes tenha de ser
especulada, pela recorréncia de modelos também descalcos em desfiles de moda, a
organizacdo dos integntes negros em fila indiana, de pés nus, lembram outra cena

recorrente do passado brasileiro.
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Figura 39 Escravizados em fila indiana.

Legenda: Homens acorrentados entre, em caminhada f ol
Fonte: Epoca, julho de 2020.

Homense mul heres negros na condi-«o0o de pr
pelos instrumentos de seu senhor. Refletindo sobre a constituicdo mercadolégica a qual
artistas negros compdem narrativas que apresentam relacdo de proximidade severa com
a sua vivéncia, se vém servindo 0s suportes em que estas sao inscritas a um mercado
que insiste em organiZddos como i ntegrantes de uma 6t enc
constituicdo todas as praticas que afastam a maioria da populacéo do fluxo do dinheiro e,
consequenteante, das possibilidades de independencia material perante a sociedade
capitalista brasileira. Interpretar nesta obra criticas desta natureza seria uma espécie de
6conjectura experimental 67?

A histéria do Rio de Janeiro, profundamente marcada pelo tré&fiesalavizados,
contém em muitos de seus episodios, tensdes advindas da luta pela liberdade. Por causa
de uma das leis suntuarias praticadas no Brasil, uma das formas de diferenciar um negro
aprisionado em um cativeiro produtivo e um alforriado, era adassapatos. Como se
fosse o suficiente Opara avisar a sociedad:¢
compravam calcados, frequentemente usados, para destacar sua liberdade, ja que eram
forcados a trabalhos descal¢cos nos campos e casas da cidade.

Intencional ou nédo, pintar homens negros descalgos perfilados, no Rio de Janeiro,
evoca memarias profundas e asperas do Brasil.

Maxwell Alexandre, que impressionantemente, mas nao surpreendentemente,
ainda tem que barganhar espacos dignos de sua populagdadsasas culturais
tradicionais brasileiras, para assegurar que a validacdo que rodeia seu home nao seja

ef °mera como uma tend°®°®ncia art2zstica qual q
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um futuro palpavel, de reconhecimento possivel, por sua foaigiligcom o0 que ndo ha

no presente.

2.4 Croché de Vilao

Figura4d0-Bombet as®é da Croch®° de Vil «o

-

S A
Legendas: Bon®s de croch® da marca Croch® de Vil «o |
Fonte: O autor, 2022.

Ter um primeiro impacto com os bonés 0 6 bombet asdé expost a:
posicionada no centro de um espaco expositivo de uma casa de cultura popular em Sao
Paulo, sem estar familiarizado com todos os cédigos que envolviam suas composicoes,
dao apenas um vislumbre da profundidade dos significadoaqueles objetos carregam.

As vistas de um jovem suburbano carioca precisaram recorrer aos registros de
memorias de outras expressdes populares contemporaneas de Sédo Paulo, da linguagem
aos cobdigos visuais, mesmo que o territorialismo das praticagripasf privem a
seguinte descri-«o de um mapeamento O600r goni
possa surgir uma cobertura razoavel ao tamanho deste universo, se pds a analisar noticias
sobre a periferia da cidade e outras expressfes artisticgmmpeem manter relacao

direta com as referéncias que compdem as pegas.
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Os acessorios instalados na ocasido, sdo bonés de silhueta esportiva, e toda a sua
superficie € formada por um padréo de croché manual, em diversas cores vivas que variam
conforme os madelos. O croché de cada modelo carrega ilustracdes distintas, esses
desenhos geralmente reproduzem icones especificos da cultura pop, como a tipografia de
titulos de cinemagmojis e personagens de filmes hollywoodianos e de desenhos
animados, e sdo nestdsmas caracteristicas que as pecas reafirmam seu lugar de origem.

A marca paulista que representa essa pr«

periferia de S«o Paul o, a palavra Vil «00
representar significados maisrsplexos do que o seu literal. Se aproximando mais do
gue no Rio ® evocado como fAcri ao, ou o0 qu
enquadraria como fimalandroo, de forma tacan
As figuras encontradas nas estampas dest
periferia paulista que parecem representar uma otica especifica sobre estes espacos que
muito se assemelha aquela proveniente de um padrao psicolégico do movimento cultural
negro mais contundente dos ultimos cinquenta anos. Novameriphop se mostra
necess8rio para interpreta-«o de c-digos pc
americanad.
Em sua fase inicial, os primeiros organizadores participantes constituiam o
fendmeno organizando suas expressbes de forma quase heterogénea. A parte
6i nsntralmeda ‘thigakbeatdd 0o estilo caracteristico de artes visuais ou
grafitti’?, a danca ou obteak dance’® e a poesia ritmica oudp", eram organizados
como 0s O6quatro el ementosd que compunham a
Nova York s anos 1970Nenhum desses formatos de expressdes artisticas que
compunham movimento em sua fase inicial escaparam de transformacfes diversas,
algumas mutagfes sociais submetidas a comunidade negra americana do fim do séc. XX

e do inicio do atual, apontan novas diretrizes criativas a estes artistas.

"I Musica de batidas eletrénicas fortes postas sob recortes de misias ja gravadasuy sampleps
Esta estética sonora era a principal caracteristica do inicio do movimento.

2 Formas pléasticas coloridas pintadas em spray, geralmente em ambientes urbanos. Inicialmente as
imagens eram grafias estilizadas que compoanti@ome de grupos, bairro ou apelido de seu autor.
Observar figura fi350.

Danca acrobética, onde movimentos ritmicos e amplos sdo executados vigorosamente no solo.
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E verdade que a forma de expressdo cunhada nos conjuntos habitacionais de Nova
York ja tinha impactado comunidades periféricas de muitas cidades do planeta, inclusive
as do Brasil.

Na costa oposta do ternitd americano, na Califérnia, a masica negra seguia um
outro padrao ritmico, se parecia bem mais com o0 que aqui se popularizouMiamo "
beat* mas com algumas peculiaridades.

A cena californiana, mais precisamente dos suburbios de Los Angeles, foi
marcala por um grupo chamadte World Clan Wreckin CrDs dois albuns de estudio
de 1984 e de 1985devem todo seu contetdo por batidas aceleradas, gravaces vocais
com O6texturas rob-ticasb®o, entre outros det
grupoformado apenas por DJ's se apresentava para até dez mil pessoas em festas que
organizavam. Entre estes integrantes destasavam, chamado Dr. Dre, que sera
importante para esta contextualizacao.

No doc umHipHop Evolatiorni(2020), que narra asansformacdes
internas do movimento correlacionando a industria da musica americana, mostra que um
jovem frequentador destes bailes viu a necessidade de expressar fatos mais recorrentes de
sua comunidade pelos canais artisticos disponiveis para si, alsemestava prestes a

mudar os rumos de todo o 6ég°nerobd6 a ser ind

A cena musical de Los Angeles era secundaria a cena das gangues, a
cena do tréfico. Para nés, na verdade, as estrelas de L.A. eram traficantes,
gangstersebandido. (. ..) basicamente, eff estava
porque ficava no entorno de Cranshaw {CE2020)

Ice-t, como muitos jovens originados nas periferias das grandes cidades
capitalistas, vivia um cotidiano atravancado pela violéncia do crinenizaglo, onde
gangues se punham a regular o trafego de pessoas entre 0s bairros vizinhos da zona urbana
onde morava. As ruas de South Central L.A., onde seu bairro, Cranshaw, se localizava,

ficavam mais violentas na medida em que a epidemia do crack eaanca

Uma vez que um produto desses entra em um bairro, passa a gerar
mi |l hares e milhares de d-1I| ares, e Ilibe
selvagensé. Eu tinha amigos que estavam
Ganhavam tanto, que os ratos comiaroéhilas empilhadas. (ICE 2020)

"4 Género de musica eletrdnica americana na qual se destaca Afrika Bambaataa, muiigadazes
desdobramentos artisticos responsaveis pelo advento do Funk brasileiro.

>Respectivamen® Wor | d et Rapp®d in Romanceo.

6 Quadrilha americana cuja identidade estética é usar roupas de cor azul.
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A substancia altamente viciante, que produz uma sensacao de euforia breve em
seus usus8rios, fez com que o0s persdnagens
vissem a oportunidade de reunir cada vez mais dinheipoe @olocava estes individuos
como representantes da constituicdo do cenario politico e mercadolégico de sua terra natal
de forma cruelmente rica.

A cena descrita em sua fala a Netflix, onde ratos comiam as notas de dolar
provenientes do trafico de entegentes nos cantos das casas de seu bairro mostra como,
perante a métrica individualista americana era possivel, através da obtencdo de bens
materiais distintivos, como carros, joias e roupas, diante uma comunidade exposta a
diversas caréncias, alcancarlou g ar de Oestrel ad, me s mo g
denunciada por suas origens, de inserir os lucros obtidos no sistema contabil oficial do
pais, 0s mantivessem aprisionados a suas margens, muitas vezes literalmente.

€ sombra da pol 2td cmardtei digpuaentrea da pllratgaea
federal dos EUA, a mando da gest&o vigeéntepolicia sitiou bairros que comportavam
comunidades de negros e latinos, em sua maioria, em operacdes de carater militar
constantes, e cobertas por canais da rede destele Enquanto os EUA ndo estendiam
suas forcas financeiras e midiaticas a politicas de saude publica contra o uso de drogas,
sem falar sobre toda a liberdade que o lobby dos grandes empresarios locais usufrui para
continuar abastecendo todo o cenarioadenda de drogas do pais.

A consequ°’°ncia destas movimenta-»es pol 2
mai s ricao o posto de maior consumidora de
(UFES - Universidade Federal do Espirito Santo). As estatfstaggontam que 0s
habitantes da O6capital do neoliberalismobod
dentro deste recorte, apenas 6,5% sejam formados por homens negros e latinos, esta
minoria forma 40% da maior populacao carceraria do mundo. Um em cadahquiaénts
aprisionados no mundo, esta preso em solo americano (DUVERNAY, 2016).

A 132 emenda da Constituicdo Americana assegura que nenhum cidadao dos
EUA possa ser submetido a trabalhos compulsorios, a menos que tenha cometido algum
crime. Ndo é um fendmenmexplicAvel que modelos de penitenciarias privadas
mantenham contratos com grandes marcas e fabricantes americanos, inclusive de armas,

como o Walmart, o oferecimento de mao de dbrdo remuneradafoi lida por grandes

O termo fAguerra ~ doedtfowegidentdNixopem187d.nhado p
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empresarios como uma condicamtzgosa a produtividade, e ganhou popularidade por
toda a América, a partir das politicas imprecisas de encarceramento em massa que se
iniciou nos anos 1980 (DUVERNAY, 2016).

E ® nesse cen8rio, onde jovens negros er
telejornais, que o entdapperice-t compde o seu primeigangstarap’®. A musica narra
em primeira pessoa, de forma descritiva, agdes violentas no bairro de Cranshaw, na
primeira estrofe; depois, dentro de uma penitenciaria, no segundo verso; e adiante,
novamente no seu bairro de origem, diversas agressoes fisicas e morais intercaladas pela
descricéo detalhada de modelos de calgados e veiculos. Vestindo a pele do monstro criado
pela televisdo, pelo cinema, pelos jornais, pela policia, pela politica, eqoelamia
americana, muitosicsderap viriam a fazer musicas que uniam as expectativas violentas
da opini«o p¥blica mais popular do paz2s na
aquisicdo de bens materiais € capaz de prover, segundo os discursospoblioais
apelativos aquelas comunidades.

Essa musica serviu de molde para outros artistas daquela zona da cidade. Um dos
grupos mais contundentes desta cena e da histéria do género, N.W.A, home composto por
uma sigla que representa o que pode sertradua como O6negros com at.i
por um velho conhecido da comunidade local, Dr. Dre, criou musicas que, além da
narrativa ostensiva de praticas criminosas, se punham a comentar sobre a pobreza
financeira com a qual os bairros daquela periferiaig@m e a colaboracéo da policia
para esse processo. A popularizacdo destas musicas fez com que a sociedade
conservadora americana, e 0 aparato de seguranca nacional, marcassem violentamente os

l i mites da suposta Ol i ber didadd®s nd eonstBtucior € S s « 0 6
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Figura4:wKeYS tl &a¢ o

Legenda: A fotografia mostra Ice t contando notas de délar, usando joias com pingentes em formato de
armas

Fonte: Amazon, acessado em 2023.

Disponivel emhttps://www.amazon.com.bégn/IceT/dp/BO8FP2PVZM

Figura 42 Capa de Straight out Comptdt(1987).
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Legenda: Os seis integrantes do N.W.A. dispostos em roda, vistos debaixo. Um delesap@ma uma
arma ao expectador.

Fonte: Spotify, acessado em 2023.

Disponivel em: open.spotify.com/iftt/album/0Y7gkJVZ06tS2GUCDptzyW


https://www.amazon.com.be/-/en/Ice-T/dp/B08FP2PVZM
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A morte precoce de um dos integrantes por causas naturais, € a perseguicao
intensa das autoridades que os recebiam a cada apresentacao em cadaénbeadcom
que 0s jovens mUsicos se separassem, mas ja haviam deixado sua influéncia em cada

comunidade pobre que alcancaram.

ireal 06 tem dois significados. Pri meit
sem compromissos, que se recusa a se vender para aiancdstrtenha que
suavi zar sua mensagem. AiReal 06 tamb®m si
fireali daded constitu2da pela instabilida
institucionalizacdo do racismo, da vigilancia crescente e do assédio da
juventude pela fdo2 ci a. AReal o significa a mo r t

corporagdes cujos lucros crescentes ndo refletem em aumentos de salario ou
melhorias nos beneficios, mas em downsizing (a demisséo da for¢a de trabalho
permanente para a criacdo de uma massa flutuatvebadéhadores contratados
emregimesde meiex pedi ente e Afreelasod que n«o
seguranca alguma no emprego).

No f i m, era precisamente por-encenar
a sem compromissegjue o hip hop possibilitava a abs@ogacil da segunda:
a realidade de instabilidade econémica do capitalismo tardio, na qual essa
autenticidade provou ser altamente vendavel. O gangsta rap nao reflete nem
condigdes sociais pexistentes, como muitos de seus defensores argumentam,
nem tampuco é causa delas (1996 apud FISHER; REYNOLDS, 2009, p. 20).

No Brasil, |l onge do sistema de distribu
posmoder no 6, 0s dHKighapdtobtal, andae que igneraddsopelo circuito
comercial da arte, trouxeraatlaptacdes deste sgbnero mais localizadas a realidade
daqui.

Jovens envolvidos com organizacdes ativistas como o Gelelhésituto da
mulher negra, acessaram um fluxo de informacéo bem mais rico que os primeiros grupos
da cena de Los Angeles. ManmB/n, contundente pensador brasileiro que ocupa o lugar
de principal compositor de musicas deste género no pais, em uma conversa com Sueli
Carneiro, filésofa doutora em educacéo pela Universidade de S&do Paulo e, coordenadora
de difusédo e gestdo da memd@instituto citado, ao refletir sobre os desdobramentos
dorapbrasileiro das Yal t i mas tr°s d®cadas, 0
diretamente aquela segunda geracao, que foi a mais politiz&tiphap,de onde vem o
Racionai so (i) énterdiveasosootros/geupob. a |

Neste momento, final dos anos 1980 e inicio da década seguinte, além das festas,
0s Oelementosd do movi mento eram ensinados
6 P o £%Comadnas comunidades newaquinas na década de7® coletivos politicos

que, geralmente em comunhdo com as associacfes de moradores locais, entre outros

® Programa Mano a Mano, entrevista com Sueli Carneiro, exibido no Spotifigcegim maio de 2022.

80 Centros comunitarios que, quando ligado$lgahop, gerdamenteorganizam oficinas e cursos para
ensino e divulgacdo de modalidades artisticas especificas.
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diversos cursos, ministravam oficinas é##phop nas favelas de S&o Paulo. As
caracteristicas das expressdes do género no Brasil, inicialmente, eragadas das

diretrizes politicas de agremiacdes populares j4 estabelecidas no cenério politico
brasileiro, como o Movimento Negro Unificado. Ainda que impregnados dessas
mensagens, na segunda metade dos anos 1990, ja era possivel ver algumas narrativas que
tentavam reproduzir na Orealidaded intensar

mais complexa, os discursos que ganharam popularidade nos EUA.

60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial

A cada quatro pesas mortas pela policia, trés séo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros
A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em
Séo Paulo

Agui guem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

(..

Foda é assistir a propaghmne ver

N&o da pra ter aquilo pra vocé

Pl ayboy, O6forgadod de brinco, um trou
Roubado dentro do carro na avenida Reboucas

Correntinha das moga, as madame de bolsa

Dinheiro, ndo tive pai, ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal

Pa menos de um real, minha chance era pouca

Mas se eu fosse aquele moleque de touca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca

De quebrada sem roupa, vocé e sua mina

Um, dois, nem me viu, ja sumi na neblina

Mas néo, permanego vivo, prossigo a mistica

Vinte e sete anos contrariando a estatistica

(MANO BROWN, 1997)

Os Racionais MC's, o grupo de rap mais contundente da histéria do pais, abre seu
di sco: ASobrevivendo no infernoo com a can:
obra monta os cenarios daselas de Sao Paulo como um complexo e violento ambiente
coletivo politeista. No trecho retirado, Mano Brown sintetiza os efeitos do massivo
discurso publicitario, que frequentemente liga a aquisicdo de bens materiais a uma espécie
de Oascenls&o aspuemt®acol ocado ° margem do
nacional . Usando a figura de um cidad«o ab.
desta estrutura que comporta todas as diferencas sociais, lista possibilidades
desconfortaveis paraalcangar 6 f el i ci daded oferecida nos ar
nos sinais em troca de algumas moedas ou sucumbir a assaltos a mao armada, nega ambas
as alternativas, fAcontrariando as estat?2sti
Os numeros os quais se refere, 0s que abrem a musica, expaessEDrréncia

da violéncia policial a que jovens de periferia sdo submetidos; o genocidio da comunidade



131

negra brasileira operado rotineiramente por forcas de seguranca estaduais; e a remota
possibilidade de insercdo de cidaddos com esse perfil em uragecacadémica, por
mais que esta populagdo compreenda a maior parcela dos habitantes de sua cidade.

Ha de se adicionar que o Brasil possui a terceira maior populacao carceraria do
mundo e que a ineficiéncia do sistema judiciario é revelada nos 44,586 668t061
ingressos no sistema prisional que ainda nem foram condenados- (Cdiiselho
Nacional de Justica). As expressdes artisticas da periferia de Sao Paulo se transformaram
com o tempo, porém, o ressentimento proveniente da imobilidade social dpdgas
ocupa o segundo lugar no ranking de maior contracdo de renda, parece persistir (ONU).

Novas criac6es ligadas a cultura de massa americana sao vistas em jovens corpos
periféricosi per sonagens como o Coringa, daas®rie
S®rDuekTdlede, s«o0 figuras bem recorrentes dest e

No seriado da Disney, esses irmaos formam uma quadrilha de criminosos, cujas
intengdes sao exclusivamente roubar fortunas de bancos, joalheriasfaréerosntre
outros estabelecimerg que comportam grandes quantidades de dinheiro. O Coringa, por
sua vez, age de forma cadtica, em uma cidade violenta, esgueaenidovigilancia
autoritaria, mais interessado em desafiar a ordem local do que propriamente atingir
ambicBes materialista® que podem ser lidos como personagens irreverentes, proprio
do tom dos episddios em que sdo postos, geralmente em séries infantis, ganham
profundidade se colocados nas ruas antes descritas pelos Racionais Mc 's, entre outros

grupos deste cenario.

Figura 43- Operacéo policial em S&o Paulo.

Legenda: Apos invadir casa de um morador de uma favela, agentes da ROTA questionam a motivacao
tematica de suas tatuagens.
Fonte: ADiretor Elias J%niorod, no Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=QgjSF6vb_Ec
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Figura 44- Policial se diverte com o medo que causa em moradores.
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Legenda: Sorrindo, policial pergunta@meramargue registra abordagem se havia visto a tremedeira do
jovem revistado.
Fonte: ADiretor Elias J%niord, no Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=0QgjSF6évb Ec

O sentimento decorrente da ascensédo social, que parece palpavel somente em
discursos publicitarios, € ignorado pela cobertura midiatica tradicional e é agugado pelo
sadsmo das autoridades locais. Esta améalgama é usada para estampar as pecas da Croché
de Vildo: cada modelo é carregado desse padrao estético marginalizado em cores e
texturas diversas. Se Flavio de Carvalho usou de seu tradicional bom humor para desafiar
asestruturas defendidas pelas autoridades de sua época, o criador da marca usa de outras

sensacodes para impactar a parcela da sociedade da qual seu publico é excluido.


https://www.youtube.com/watch?v=QgjSF6vb_Ec
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Figura 45- Post de Instagram da marca Croché de Vildo

@ crochedevilao

@ crochedevilao Calma madame ndo entra em pane eu te
apresento o Odic de 530 Paulo @ er
Meu trabalho sendo exposto na exposicdo Experimental Flavio
de Carvalho no @sescpompeia , quero agradecer aos Meus pela
presenca, quebrada em peso de vdd e a todos que acreditam e
apoiam meu trabalho.

) heitoralvarenga o bicho, pai [v)

5d Responder

. caaracol Qi a exposicdo ainda continua acontecendo ? V)

43 sem Responder

@ foguentinheonline a+++ o

43 sem  Responder

® Qv W

m Gostos: slvenenoso e 3132 outras pessoas

Commes @ Adiciona um comentario
. =

Legenda: iCal mae maplaamee ek ot engapraesento o -dio de S«o

Mail

Fonte: Postagem de Instagram, retirada do perfil da marca Croché de Vildo

Disponivel emhttps://www.instagram.ao/p/Ch7j6JvrvVD8/?img_index=1

Diferente da ROTA (Rondas Ostensivas Tobias de Adtiag) o tom
sensacionalista dos videos de seus apoiadores, e da insensibilidade da midia tradicional,
nao se quer aqui caracterizar homens da periferia de Sao Paulo ceoqmouta unilateral
de emocdes violentas, nem ler todas as suas expressdes graficas como um enunciado de
praticas criminosaiso que se esta listando sdo formas de resistir a um cotidiano marcado
por iniUmeras injusticas, sem escoimé

Esse estilo de croéhé recorrente em oficinas de trabalhos manuais em
penitenciarias paulistas. Homens privados de sua liberdade produzem varios tipos de
chapéus e assim conseguem manter seus gastos durante o cumprimento da pena. A troca
de informacgao nos bairros das perdsrda capital paulista fez com que se desenvolvesse
uma cena de marcas com diversos criadores desta producéo especifica.

A Croché de Vilao integra um coletivo chamado Artesanato Chave, composto por
criadores de origem periférica, em regra, que foram api@os a producao de bonés em

diversos contextos que este ambiente complexo proporciona. Cada acesso conquistado

81 Grupo interno ao batalho de choque organizado basicamente com o in&féttuee policiamento
ostensivo nos ambientes urbanos da cidade de S&o Paulo.


https://www.instagram.com/p/Ch7j6JvrVD8/?img_index=1
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por um dos participantes do grupo € compartilhado entre todos. Deste modo, oficinas de
croché foram organizadas no SESC Pompeia, a partordate feito para a participacao
da produ-«o de 6ébombetasd em AFI 8vio de Car

O estilista Gustavo Silvestre se apoia em croché tradicional para compor suas
producdes. Nascido em Recife, afirma ter sido influenciado pelas mulheredataitiaa
no ambiente doméstico em que foi criado. Desde 2015, Silvestre colabora
voluntariamente com oficinas de croché em colbnias penais da capital paulista, o que
comecgou com a organizacdo de uma turma com onze alunos, sob o argumento de reducao
de penaO ministrante do curso, ao ver as producdes se desenvolverem, observou a
sensibilidade de seus alunos ao apresentarem inimeras possibilidades graficas e, como a
producgéo inicialmente pertencia a seus criadores, o fruto deste processo muitas vezes
viabilizou a visita de parentes ou complementava a renda familiar.

Gustavo Silvestre acreditou que voltar este projeto para a criagdo de uma marca
coletiva inserida no circuito de moda poderia assegurar a longevidade do curso e a
insercao de seus alunos em um raeocprodutivo, depois de concedidas suas respectivas
liberdades. Assim, nasceu a Ponto Firme. O documentario que leva o nome da marca, de
2018, mostra o cotidiano de producdo de uma turma especifica da penitenciaria Adriano
Marrey, em Sao Paulo, na prineeiparticipacdo da marca no circuito do Sdo Paulo
Fashion Week daquele ano.

Além da producao de roupas, o coletivo mantém suas forcas criativas imersas no
circuito de artes visuais. Entre as participacfes em casas culturais se destaca a de 2020,
naPinacgca de S«o Paul o, chamada ASomos muit x
a-«o APovo na pinaod, durante todo o m°s de
os esforcos coletivos para a producdo do croché a ser exibida em forma de uma espécie

de ddxuawm social 0.

Figura 46- Escultura social" de Projeto Ponto Firme.

Legenda: Processo de composicao coletiva de escultura em croché e madeira, instalada na Pinacoteca em
2019.
Fonte: SILVESTRE, 2019. Youtube, disponivel em: https://www.youtube.coniifat&EF vD6V1UJc
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Figura 47 - "Escultura social" finalizada.

Legenda: Escultura interativa, feita coletivamente em croché e madeira ja em seu estado pleno.
Fonte: SILVESTRE, 2019. Youtube, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EF_vD6V1UJc

Sobuma grande bandeira com os dizeres fnA
ergueuse uma estrutura de madeira formada por uma rampa em espiral que circundava
um palco suspenso redondo. Toda lateral desta grande forma foi coberta por muitas pecas
de croché feds pelo projeto coletivo, voluntarios convidados, e o publico presente na
exposicdo. A produgdo se estendeu por todo més de setembro de 2019, e no ultimo

domingo se deu a exposi¢ao da escultura com sua producao completa.

Essa € a primeira vez que eu emia Pinacoteca, sendo que eu sou
nascido e criado aqui no Bom Retiro. Nunca tive a oportunidade de entrar aqui,
nem para ver qualquer tipo de exposicéo, hoje eu estou fazendo parte de uma!
Hoje é o encerramento, e ndés temos 0 cenario que montamos pgro, e
gostem, me sinto feliz por estar na Pinacoteca, eu ndo sabia que era um lugar
tdo bonito, mesmo morando tdo proximo. (DUTRA, 2019)

Hoje, o coletivo liderado por Silvestre € composto por uma equipe de sete ex
alunos, e conta com a colaboracao igterdos criadores que agora formam uma turma de
vinte e cinco integrantes. As produc¢des figuram em diversos desfiles no mesmo evento
ano apoOs ano, e contribuem para a industria do segmento como parte de cenarios para
postos de venda e colaboracdes diversas

O Ponto Firme insere objetos impregnados pela manualidade de corpos periféricos

em circuitos artisticos, destinados a fruicdo das ja conhecidas elites, sem estarem
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atrelados a expectativas violentas em que geralmente as expressdes artisticas desta
naturga sao. Essa iniciativa aumenta a complexidade de seu discurso, quando, no SPFW
54 (2022), organiza a contribuicdo da Croché de Vildo para compor os modelos expostos
na ocasiao.

Adi cionar as bombetas em contextos Opal
fez com que os bonés ganhassem, perante estas pessoas, um destague como pecas de
moda passiveis de leitura séria, representantes de toda a atmosfera de uma periferia,
inclusive as perspectivas mais asperas, frequentemente camufladas no discurso

punitivistado conservadorismo basileiro.

Figura 48- Colaboracao de Projeto Ponto Firme e Croché de Vildo no SPFW.

legenda: Exposicdo simultdnea das obras de Croché de Vildo e Projeto Ponto Firme.
Fonte: SPFW, 2022. Disponivel em: https://spfw.com.br/desfiledpimbe-2/

A Ponto Firme dividiu esse dia de apresentacdes com diversas outras marcas
brasileiras insurgentes, com posturas politicas similares e causas que se debrucaram na
visibilizac&o de corpos ndmrancos em contextos desprendidos da marginalizbicaa.
delas se chama AZ Marias, e o seu desfile concentrado na pluralidade de perspectivas

muito viria a contribuir com o contetdo da presente pesquisa.
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25Rel at -ri o de visita ao desfile fAFlIl orescer

Era o terceiro dia da mintestada em S&o Paulo. Cinthia havia nos aconselhado
previamente para que chegassemos ao evento com algumas horas de antecedéncia, de
modo que fosse possivel assegurar uma boa visualizagdo nas arquibancadas do desfile.

As 12:00 horas tomamos um carrodé apc at i vo em dire-«o a c
gue seria ocupada pelo AKompl exo tempoo, ur
SPFW daquele ano. O desfile da AZ Marias estava planejado para se iniciar as 15:00
horas, chegamos a portaria as 13:00. Eu e menganheiros de visita, uma vez
credenciados, passamos pelas catracas que regulavam a entrada e atravessamos o corredor
lateral do evento. No fim deste caminho indicado havia uma espécie de degrau de mais
OU Menos um metro e meio, que Nos separava de W@poesEeU aberto em um patamar
abaixo de nés. Ao observar que este espaco descoberto era cruzado por trilhos ferroviarios
percebi que estava em uma estacéo de trem desativada.

O que antes deveria ser uma plataforma onde se esperavam os coletivos, naquele
momento estava ocupada ptendsde grandes marcas patrocinadoras do evento que se
organizavam em acdes publicitarias diversas, entre bares e restaurantes que também
disputavam espaco e a atencdo de transeuntes presentes. O publico da ocasido era
majoritaiamente branco e jovem parecia ter consciéncia sobre as tendéncias
contemporaneas do circuito de grandes grifes da industria da moda, impresséao causada
pelas roupas que aquelas pessoas vestiam.

Conforme o horério do inicio da apresentacdo se aproximaranitamos em
direcéo a sala reservada indicadas por placas informativas instaladas em todo o evento. A
fila de entrada para o espaco do desfile da AZ Marias parecia ser composta por um estrato
diferente do restante do publico geral da semana de modaazalids filas de entrada
para a apresentacdo da marca de Cinthia, inicialmente eram compostas quase que
exclusivamente por jovens negros, joias feitas em bulzios, guias religiosas entre outros
signos da cultura negra brasileira eram notaveis naqueleeem8PFW. A atmosfera
de expectativa que imperava entre os que aguardavam a liberacdo da entrada, fez com que
os integrantes daquelas filas trocassem algumas palavras sem que se conhecessem

previamente.
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Quando entrei no saldo e ocupei meu lugar na aqo#ua voltada para o palco
do desfile, silenciosamente os lugares foram sendo ocupados por um publico mais
diversificado, que misturava o perfil das pessoas que dividiram a fila comigo e as que
estavam no saldo externo. Ainda com as luzes acesas, engyiicco se acomodava
nas instalacdes, o sistema de som tocava uma musica ambiente eletronica até o inicio do
desfile. Me posicionei com a minha camera fotografica a tempo de ver as luzes sob as
arquibancadas apagarem, deixando apenas o corredor centrama luz indireta.

ODj trocou a trilha sonora do ambiente quando o teldo led que tomava toda parede
do fundo do saldo em relacdo a da entrada, comecou a reproduzir um video em que plantas
brotavam da terra aceleradamente, um som agudo que mais parecmal com
interferéncia acompanhava a cena. A frente desta grande tela cinco silhuetas femininas
postas lado a lado adentraram o espaco e, quando perfiladas, permaneceram estéticas, de
cabeca baixa. O sistema de som passou a reproduzir a voz de Mamor&tiicada da
can-«o AVi da |8 dkfaco de bz reveldudue @2sithOeras se tratavam de
cinco mulheres negras vestidas com um casaco preto de material sintético dancando sob
a musica que agora variava entre raps nacionais e americanaspdd®90. Quando o

namero acabou, comecou o desfile.

Figura 49- Numero de abertura de "Florescer", AZ Marias.

Legenda: Grupo de cinco mulheres negras apresestteetdancee o p bl i co de 6fl orescer

Fonte: O autor, 2022.

A constituicéo fisica dosoepos dos modelos selecionados era intencionalmente
variadas, com certa naturalidade, sem a atencdo apelativa desesperada a exposi¢cao de
perfis a serem considerados Oex-ticosé6, [
contemporaneos. Gordos, magros, braneonegros, vestiam pecas que pareciam

conjulgar expectativas de futuro e signos tradicionais populares brasileiros.

A Tenha f® pois at ® GBROWN,2003 nasce floro. (MAN
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As pecas em tons pastéis propunham similaridade cromatica com os variados tons
de pele dos modelos, com elementos naturais da geologia Bveaainda possivel
identificar silhuetas recorrentes do cenério steeetwear internacional, rendas e
acessorios feitos de sementes, padrbes de estampa especificos se encarregaram de

representar uma | eitura | ocalizada e posszy

Figura 50- Modelos em desfile de AZ Marias.

Legenda: Dois dos model os que compuseram o0 grupo di
Fonte: O autor, 2022.

Figura 51 Corpo de modelos de "Florescer".

Legenda: O variado grupo sdceercbo rdpeo sAZguvearcicanspuser am Ol

Um acessorio alegorico que se repetiu em corpos de diversos modelos durante a

apresentacdo chamou minha atencéo e, indicou a mim o argumento politico de todo o
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desfile. Uma espécie de mascara transparente, que cobria 0 nariz e hosa deugava
era ligada por uma mangueira, também transparente, a uma mochila em acrilico que,
também por ser transparente revelava a visdo de seu contetdo, que eram flores fixadas a

uma camada de terra, como se tivessem sido plantadas ali naquele e=cipient

Figura 52- "Mochila-Respirador".

L

Legenda: Acessorio que alguns dos modelos carregava consigo durante o desfile
Fonte: O autor, 2022.

Durante a apresentacdo, a marca propds uma intervencdo artistica. Todos 0s
modelos, entraram perfilados disposers trés colunas, e em meio deles uma figura
encapuzada trajando um vestido inteiramente branco, composto em camadas de renda,
caminhou até a frente do grupo. Uma vez posicionada, ao tirar o capuz, uma mulher negra
se revelou. Era Milena Nascimento, poetiS&anf3, modalidade de poesia que
tradicionalmente é declamada em ambientes urbano. O padrédo mais popular no Brasil sdo
as que se apoiam no universo periférico para suas composicoes.

Aquela poesia especifica, constituia um discurso de protesto que czEvandi
espaco da comunidade negra perante grandes instituicdes da cultura e da arte regentes de
nossa sociedade, o discurso apoiava suas causas em expressoes religlurses eifias.

O ato parecia resumir toda atmosfera do desfile em si, cujas tensbesaga mais
profundidade depois de colhidos relatos da representante de AZ Marias.

83 Género literario responsavel por poesias geralmente declamadas em ambientes urbanos, guiados
nor mal me maes 6padmr @tgenda peri f®rica.
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Figura 53- Poesia slam em 'Florescer".

Legenda: Milena Nascimento em sua apresentacdo durante o desfile de AZ Marias
Fonte: O autor, 2022.
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3. OS HOMENS TROPICAIS DO FUTURO

Convidei Cinthia para contribuir com esta pesquisa por saber que sua experiéncia
enquanto profissional de moda, quando compartilhada, seria uma rica fonte de
informacdes para esta narrativa. Para muito além de minhas expectdéviase
outros rumos e perspectivas a estas narrativas. A ouvir falar sobre sua resisténcia

enguanto criadora foi muito uma experiéncia inspiradora.

Faustino Félix falou de forma descritiva sobre o relacionamento de sua atividade
como estilista com alguas forcas produtivas e midiaticas. Acredito que colocar esta
descricéo colhida nesta fase da pesquisa se torna ainda mais profundo se lida reservando
na memoaria todas as facilidades que Carvalho usufruiu para a confeccanele fmak,

em AExpeBDdD>ncia nU

3.1 Cinthia Félix, AZ Marias

Eu: Oi, eu sei que a gente ja se conhece, mas que gostaria que vocé se apresentasse,
a t2tuloo#wé registro, 0

Cinthia: Oi, eu sou a Cinthia Maria Faustino Félix, tenho atualmente 36 anos, sou
graduada em artes e hdtaitla em figurino, pégraduada em design de moda e mestranda
em educacgdo. Atualmente atuo como docente em duas instituicdes em Sao Paulo, o
SENAC e a Sdo Paulo Escola de Danga, em ambas eu trabalho com intersecdes entre
moda, figurino e artes, que saoaasnpos onde transito. Além disso, eu sou proprietaria
da AZ Marias, que faz parte tinheupdo Sdo Paulo Fashion Week ha trés anos.

Eu: Vocé trabalha com moda ha quanto tempo exatamente?

Cinthia: Bom, eu tenho 36, ha mais ou menos uns 16 anos.

Eu: Bastardg tempo, guiar a caminhada para as artes e depois para o figurino, foi
algo pensado?

Cinthia: As artes vieram a mim porque eu sempre fui uma pessoa muito inquieta,
até hoje, ndo consigo ficar muito tempo sentada, ndo consigo fazer funcées muito
repetitives, e a arte foi o primeiro campo que se abriu, na minha percepcédo, de
possibilidades, de achar um lugar para pessoas inquietas. Eu fui uma crianga muito
incentivada a arte, como um todo, eu tive passeios culturais com a minha familia, visita a

museus, muds idas a pecas de teatro, e isso foi comecando a despertar esse lugar de
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querer estar mais perto da arte. O figurino se deu na minha vida, porque quando eu fiz a
graduacéo, eu ja tinha feito curso técnico em producao de moda pela FAETEC do Rio de
Janeirog quando eu me inscrevi para ser ouvinte da graduacgéo de design de moda, eu vi
gue eram curriculos préximos, que haveriam muitas matérias a se repetir. Optei em ver
outras coisas, e conheci a arte e o figurino, que foi quando me encontrei nessa
possibilicade de criar roupas e imagens também de moda, para pessoas que nao existem,
personagens do teatro e da tv. E isso me encanta até hoje, como trazer materialidade a
pessoas que nao existem, criar todo um aparato de imagens, de cores, de gostos de tudo,
parapessoas que nao existem, entdo isso & muito fascinante para mim.

Eu: E muito fascinante, mesmo! Pegando uma carona nesse raciocinio seu, eu
queria perguntar se fazer um langamento de moda oficial € meio que uma concepcéo de
0al go que es ts&lanpamntesda estdcdo, cprim? q u e

Cinthia: Certo!

Eu: Vocé acha que trabalhar com moda, como o trabalho da AZ Marias e as outras
marcas que participam oficialmente do SPFW, é criar também roupas para pessoas que
ainda nao existem?

Cinthia: Nao concordo eo essa colocacdo. Na moda, uma das coisas que fazemos
€ antecipar a acdo de desejo. Porque, diferente do figurino, na moda essas pessoas
existem, elas s6 ainda ndo conhecem esse produto. E 0 nosso trabalho como criador de
moda é comecar a apresentar essgse quenas p?2lulasd como o0s
momento de consumo, se tem uma jornada de comunicacdo que precisa ser respeitada.

Entdo existe uma pesquisa prévia sobre o comportamento do publico, ligado
diretamente ao consumo. No sentido, 0 que ser&lgsevao desejar consumir daqui a
um espa-o0o de tempo 0x6? Adbho e dapssisas8ri o
mundial, como a WGSN, comadusefashiomue virouStart como a BOX1824, que séo
casas de pesquisa que buscam esses desejos, e ai a gentessad desejos em algo
tangivel, que é o produto de moda.

Eu: Vocé fala sobre essa traducdo de consumo, mas ja que antes falou de maneira
tdo afetuosa a atividade artistica: vocé acha espacgo para essa sua producdo de moda te
representar artisticamentambém?

Cinthia: Sim! Com certeza, me compreendo como artista e educadora, e é nesse
ambito que eu transito, tudo que esta ligado a minha propriedade intelectual e minhas

criagOes, estdo ligadas as minhas representacfes artisticas. Se a gente néa tiver ess
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conex«o com o O6art2sticob, a gente perde
comuni dade art2stica. Claro que temos cont a
Eu: Vida na cidade, On®06?

Cinthia: Exato, mas também precisamos entender que outras camadas se fazem
necessarias. Besse lugar artistico e poético que viramos produto de consumo, tem que
ter esses espacos.

Eu: H& quanto existe a AZ Marias?

Cinthia: A gente existe desde 2015, esse ano a gente vai completar 8 anos.

Eu: Qual a sua funcéo na producao de pecas, ha AZ Marias

Cinthia: Eu sou diretora criativa, penso panoramicamente tudo que se relaciona a
AZ Marias como empresa, penso o desfile: as pecas, a musica, o casting, o brinde, a
projecdo no teldo, a iluminacao, a lista dos convidados, a produgéo desses prodtos depoi
e a distribuicdo deles. E, eventualmente, alguma dessas coisas eu também faco. Minha
funcdo na marca é chegar cedo e sair tarde (risos).

Eu: Entendi! Por falar nessa sua atividade para esse desfile, eu estive 14, e vi os
altimos dois pelo portal do SPF&) acompanhei algumas participacdes de outras marcas
brasileiras e o que eu consigo ver de diferencial na sua € essa vontade de usar o desfile
como um evento expressivo em varias camadas. Vocé citou agora a preocupag¢do com
trilha sonora, e nesse Ultimoth@ uma apresentacao de poesia Slam, ou seja, existiam
ali reivindicacdes politicas nas roupas e no evento em si. O que eu gostaria de saber é€,
por ser um jeito de pensar o evento que se destaca entre as apresentacdes de outras marcas,
como foi a entrada AMarias no circuito do SPFW, e como foi a recepgao de todas essas
6ousadias6, digamos assim, pela organiza-«o

Cinthia: N-s entramos no SPEHMEugar a-as
reivindicagdo social, tanto do nucleo social da moda, dodelos que criaram o
movimento Pretos na moda. Que € uma reivindicacdo partindo de falas racistas e
gordofobicas de uma estilista brasileira em especifico. Entdo alguns modelos se
organizaram para nao desfilar para ela, e cobraram para que no minimo Bastirdp
do evento fosse reacializado, para individuos pretos e indigenas. Depois a Pretos na Moda
se junta a VAMo (Vetor Afrandigena na Moda), que é uma entidade que se propde a

pensar a atividade destas pessoas dentro do mercado de moda, e essaiguasge

fAFundado h8& um ano em parceria com o SPFW, o proj et
pela startup de inovagdo social VAMO (Vetor Afraligena na Moda) tem como objetivo trazer mais
inclusdo a semana de moda brasiea ¢ ( Vogue, 2022).
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projeto. O que foi necessario para que 0 evento continuasse a ter relevancia, se
compararmos os desfiles antes do Sankofa, durante e apés o projeto, é possivel ver hoje
uma movimentagcdo criativa muito mais inquietante, com propostas bem mais
interessantes.

Eu: Vocés entraram no primeiro ano de reivindicacao?

Cinthia: Sim, o projeto existiu para entregar oito estilistas para o SPFW em trés
edicbes, o projeto ja acabou, mas depois disso as marcas continuaram de forma
independente dentro da platafanintdo, no nosso ultimo desfile, que é esse que vocé
estava presente, fohuovapridmeSaoke®ém, oeddwar
cem por cento autbnomo da marca, é notavel também as diferencas porque a gente
conseguiu imprimir mais a nossdentidade enquanto marca. Que sdao as minhas
inclinacdes enquanto pessawista, eu sou uma pessoa do slam, eu sou uma pessoa
periférica, ddHiphop, entéo todos esses elementos, todos esses signos estavam presentes
para o cerne da marca, ela se apoiaapsar de discurso que fala sobre sustentabilidade,
gue fala sobre o incObmodo de pessoas reais e de coisas cotidianas.

Ent«o esse foi o resultado do i mag®tico
provocacao explicita, como esse € um trabalho adad&ue posso ser mais dura nas
mi nhas pal avrasé

Eu: Por favor.

Cinthia: Ele é uma critica a plataforma, é uma critica aos patrocinadores, € uma
critica aos veiculos de comunicacdo da moda, ja que a gente faz coisas fantasticas, e
sempre tentam nos limitaros fechar, nos colocar em um lugar onde ndo necessariamente
a gente precisa estar o tempo todo. Eu ndo quero ser uma criativa que s6 fala sobre
racismo, eu quero falar sobre moda, que é o que eu fago, moda. Por acaso eu sou uma
mulher negra. Que é o qgdiala esse desfile, juntamente as questbes ambientais que
envolvem a moda.

Eu: A proxima pergunta seria justamente se a plataforma te representa enquanto
pessoa criativa.

Cinthia: A plataforma ndo me representa! Na verdade, acho que é o contrario, nés
comocriativos é que representamos essa plataforma. E a partir do nosso trabalho que ela
ganha visibilidade. E a partir disso que ela cria esse arcabouco, muito baseado em uma
falsa ideia de equidade racial. Quando a gente sabe que as cotas de patrociagtapara
marca Sao muito volateis, ndo sao igualitarias, e a gente ainda tem déinfogloarcas
gue ndo fazem mais sentido estarem ali, por conta de todos esses problemas que ja citei,
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declaracdes racistas e gordofobicas. Teve um episodio com a Lamfagtessum dos

donos da marca foi | mpedi do de entrar no de
que ndo quer dialogar com esse publico. Eu represento uma ameaca para o publico que

esta la, entdo € por isso que eu preciso estar la. Para que oss@asspenham e se

sintam inspiradas a criar outros desfiles a partir do meu. Claro que existem marcas que

falam mais abertamente sobre isso, como a minha, e vao existir outras que vao comentar

0 assunto mais subjetivamente, cada criador tem a sua pad&déa e cada um enxerga

o mundo de uma forma.

Eu: Uma pergunta que me veio agora, vocé acha que o publico que estava la para
assistir o seu desfile, e as outras apresentacfes, converge com o publico que vocé almeja
em seu site e com toda aquela escaldydiva que vocé caracterizou antes?

Cinthia: Sim e ndo. Eu realmente acredito que as pessoas podem mudar, mas nao
porque eu tenho exemplos de pessoas que n«ec
exemplo pratico, a gente tem uma jaqueta que custa R$4890&ntar o frete, algumas
pessoas do mercado que vao a meus desfiles, como uma editora da Vogue. Essa pessoa
vai ao meu desfile e prefere comprar uma jaqueta da Balenciaga de R$17.000,00 do que
comprar uma minha. Nao que ela néo veja valor na minha poaroa minha producéo,
ela estava presente no desfile, afinal. Mas ela prefere colocar o dinheiro dela em outro
lugar, na minha percepcéo € reflexo do racismo estrutural, onde nédo se vé valor na
producao, seja ela qual for, de pessoas pretas. A genteteglas muito intimistas para
0 nivel de exposicao que temos, mas compreendo que talvez o nosso lugar no mercado
seja esse. Vamos ser uma marca pequena, que coopera com outras empresas pequenas, e
o valor agregado se dé& nessas frentes.

Eu: Eumatentativaed i nvi si bi li zar mesmo, 6n®d? Me:
ainda h8 uma press«o desse referencial de n
Cinthia: Para mim é proposital, sim. Se vocé se predispde a abrir uma plataforma

para que ela receba novos criadoaésir canais de veiculagao, Vogue, Elle, Bazar, e ndo
consumir esses criadores, vocé esta dizendo alguma coisa. O problema é declarar uma
coisa nesses veiculos e fazer o oposto.

Eu: Agora, eu observo as fotos que tirei enquanto converso com vocé, & me de
vontade de te ouvir comentando sobre a escolha de materiais em algumas pecas
especificas. Eu vejo que vocés escolheram usar alguns retalhos de material sintético em
algumas combinacdes de tecido, e eu quero pedir que vocé comente a escolha de cores,

tamkém, por favor.
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Cinthia: Vou comecar pelas cores, a gente quando decidiu fazer essa série de
desfiles, que séo cinco, e esse foi o primeiro, queriamos falar sobre elementos naturais.
Comecamos pelo elemento terra, ai escolhemos as cores que remetera ao plalneta.

Entdo escolhemos os ocres, marrons, azuis e verdes. Foi a palheta que nés escolhemos
para representar esse florescer.

Agora, a aplicagdo dos materiais sintéticos aconteceu porque tomamos
conhecimento de uma empresa que faliu, durante a padeneles tinham muitos
retalhos de tricé em poliéster, além do algod&o. Entdo recebemos essa doacao, e criamos
essas pecas com os retalhos, esse ndo descarte faz parte do nosso processo criativo, € um
posicionamento como marca.

Eu: Percebi que na suadesgiio de modelos para esse ultimo desfile existe uma
variedade de perfil corporal, digamos assim. Eu gostaria de saber como esses modelos
chegam até vocé, e qual foi o critério de escolha para a participacédo do evento.

Cinthia: Alguns dos critérios dentda AZ Marias para a sele¢cédo sdo: precisam
ser pessoas que ndo estdo inseridas no circuito de moda, que nunca participaram do
SPFW. O segundo critério é que trabalhamos com ponto especifico de silhueta, a partir
do tamanho fA460.

Essas pessoas chegam agérte atravées de agéncias de modelos. Entdo, em todo
comecinho de temporada, eu entro em contato e procuro por pessoas que reinam essas
caracteristicas em uma variedade étnica, para que possamos garantir o acesso de pessoas
menorizadas ao evento, modelando

Eu: Existe um padrao de corpo que a AZ Marias busca combater?

Cinthia: N&o, existe um padrdo de corpo dentro do sistema da moda em si, isso
existe. Que sdo esses corpos mais longilineos, mais magros, o que é muito alicercado na
visdo eurocéntrica da mad Que corpo assimilado como O6be
bel o6 ® posto como muito Onatural d ou Onorr
encontrar na rua. Como eu ando na rua, eu encontro essas mulheres, como as que estédo
no desfile que vocé assistindo encontro um padréo de corpo europeu porgue ndo € esse
0 padréo do corpo das pessoas que me cerca.

Entdo a gente busca entregar para a comunidade da moda esses novos modelos,
mostrando que eles séo tao belos, tdo competentes, tdo incriveis cogquergaatro.

N«o ® por gue e85 ®@8rACgostoplessa n@nerclatiira, mas € a que o
mercado usa, que elas sdo menos bonitas ou que devem ganhar menos. Nao é desse lugar

gue a gente opera, a gente prefere valorizar, na verdade, eu endessnutissees,
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porque sdo com essas mulheres que eu pareco. Se existe um possivel padrdo, acho que €
esse, muito a partir do meu corpo.

Eu: Faz sentido! Lembro da primeira vez que a gente conversou, ha semana
passada, vocé me disse sobre a diferenca dateumgdo em criar roupas para pessoas
reais e, em figurinos, criar roupas para pessoas imaginadas. Depois dessa descri¢cdo do
corpo de modelos da AZ Marias, me deu vontade de perguntar se essa selecdo ndo é uma
preocupacdo com o publico real que vai consasioupas depois de lancadas.

Cinthia: E o publico real! Porque é esse o publico que faz a minha empresa vender,
para além dos nossos discursos de militancia, contra a gordofobia e o racismo, que séo
consideradas nas criacdes, as pessoas precisam comgupaae quem compra a roupa
da AZ Marias sao essas mulheres. Entdo ndo € um figurino que forma a indumentéria de
uma pessoa que n«o existe. Ent«o essa pesso
CoOorpo parece com O meucompe,simsso ® um moti vad

Eu: Observando de novo as fotos que eu registrei, eu vi que o publico presente no
evento, compunha um padr«o de frequentador e
uma pergunta do outro encontro, vocé acha que as pessoas que assistiséila ded
alguma forma se conectam com o time de modelos ou com o publico almejado pelas
criagbes da AZ Marias?

Cinthia: E, essa € uma quest&o dificil. Quando falamos sobre o publico de eventos
de moda, em um panorama geral, estamos falandoisfibemces ; patrocinadores, que
fornecem tecidos e maquiagem; e a midia especializada, Vogue, Elle, revistas de moda,
portais de moda. Essas sédo as composi¢des das principais salas de desfile aqui no Brasil.
Na AZ Marias, a gente tem a preocupacao de inseria®opssoas nesses espacos. Por
iSso que vocé estava la, por isso que o Waldney estava la, por isso que a Maynara estava
la, porque além de serem meus amigos, Sao pessoas que eu ndo vejo frequentando esses
lugares. Temos uma cota de ingressos que vai pamarensa especializada, sim. E tem
a lista maior, que eu e a equipe fazemos juntos de forma coletiva, entdo basicamente a
gente vai selecionando as pessoas, e por isso nos desfiles da AZ Marias temos uma galera
mais diversa.

N&o, no geral, o publico qu& nosso desfile ndo € o publico que nos consome,
ele € um publico que muito mais visa a exposicao do desfile em si do que se assemelha
com as nossas causas, mas ® um p¥Wblico i m
formiguinhao, c h a maio esado nmessesrlugases gemmes ldbberasrdoq u e

sempre uma cota de ingressos para 0s meus estudantes, nas duas instituicbes em que dou
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aula, do SENAC e da Sao Paulo Escola de Danca, alguns clientes se fizeram presentes,
também, nas ultimas quatro edi¢des, eat§ente coloca o consumidor nessa posi¢éo, de
acesso.

Eu sempre reservo uma parte para 0s meus amigos, porque eu acho que para além
de ser uma marca a AZ Marias € uma forga coletiva, cada amigo meu interferiu em algo
nela, entdo nada mais justo que el&gjam junto a mim nesse momento, para celebrar a
ocupacéao desse espaco que sempre foi muito negado, e ainda €. Mas de modo geral as
pessoas que assistem o meu desfile ndo sao aquelas que consomem a minha roupa, e isso
€ muito notavel depois que se fam paralelo com as clipagens dos meus desfiles, como
a midia os enxerga. J& que a midia ndo se V&, j4 que ela enxerga questdes raciais e de
género como pautas, como tema, ndo como vivéncias que precisam ser discutidas em
sociedade, toma alguma relevancizoselmente.

Por exemplo, em novembro (més da consciéncia negra), sempre alguém me
procura para falar sobre a hist-ria de supe
pessoas ndo vao no meu desfile pra dizer o quéo profundo sdo as coisas tratddas ali
gente pega a |ista dasé

Eu: Consegue a matéria e ponto, né?

Cinthia: E, exatamente, ai a gente pega a lista das marcas que s&o apontadas como
diversas, ndo parecem ser diversas, de fato. Parece que no momento da selecao eles falam,
preciso de uma naelo gorda, eu vou ligar para aquela atriz, para adguol&ncer.Eu
estou falando essa frase assim, porque esse é o relatolmpekessme fazem, quando
eu ligo para eles pedindo: queremos modelogee plus sizegles comentam que gostam
de traballar conosco porque somos uma entre as poucas marcadajligam pedindo
uma Ocotad de gente preta, O6cotad de gent e
modelos.

Eu: E a pluralidade aparece nessasd| e - « 0. Eu n«o sabia do:

Cinthia No préximo vocé vai nos bastidores, pronto!

(risadas)

Eu: Mas eu ja tinha absorvido parte dessas mensagens, deu para ver que o discurso
ataca, até mesmo verbalmente, essa estrutura conservadora da moda, e o que me levantou
outras duvidas, que fazem padites bastidores, ainda, € como essa estrutura se defende?

Cinthia: N-s somos. Como An-s0O0 eu digo
entraram como a iniciativa do coletigankofa que se propdem a fazer criagées de cunho

racial. Nés somos o virus, e gte&ima tem seus anticorpos. Tenta nos repelir, nos colocar
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para fora, seja por questdes financeiras, tirando nosso acesso, ou em situacdes especificas,

por exemplo, no ultimo desfile a fala da Mille foi cortada do video registro do site. E ndo
disponibilizaam um microfone para que ela pudesse falar, mesmo que eu tenha
especificado como parte da estrutura necessaria para o desfile previamente e tenha feito

0 ensaio dos modelos antes da apresentacdo com o microfone, momentos antes da
apresentacaonaoodispobi I i zaram. | sso fala muito, ® u

Eu: Sim, parece um posicionamento.

Cinthia: (...) de como a plataforma se defende, e como fazem esforcos para me
tirar daquele lugar. NOs ja tinhamos nos preparado, a gente conversou e se emocionou,
el e me disse fiamiga, s- podia ser voc° par e
me colocar de volta a um |l ugar de destaque
Milena fez o desfile dela, onde ela questionou a plataforma, a organizacéo ddievento
muda. Isso é um silenciamento, uma exclusdo daquele profissional, ela saiu e 0 SPFW
nado fez nenhuma forca para que ela ficasse. A plataforma se defende e se protege, € o
pacto da branquitude. Quando eu me propus a criar a AZ Marias eu sabia paa era
iSso que ela servia, mas ao mesmo tempo € muito duro, mas eu nao arredo o pé.

Eu: Vocé citou alguns desdobramentos do ato dessa poetisa, e o que eu fiquei
pensando muito sobre o seu desfile, € que essa separacdo entre arte e moda, e no evento
vocé rarece tentar alinhavar, apagar essa fronteira que divide essas duas for¢cas. Entdo eu
gostaria de saber, como 0 numero de danca que abriu o desfile, a poesia Slam entre outros
ti pos de mani festa-«o0o, como voc?® pranetaoca o d
a-«o0 de vendaso0? Digamos assi m.

Cinthia: O0Prad mi m, na verdade o desf il
espetacularizacdo do ato de consumir roupas. Entdo o que eu fago com o desfile, € tentar
trazer todos os ambientes e momentos que aquela vaupatar inserida. Claro que a
gente pode aplicar esse espet8culo em vS8ria
para tocar a mWwsica durante a apresenta-«o
roupa ao vivo, depende muito do que o estilistadori@eseja. Eu por exemplo, desejo
essas juncbes desses movimentos periféricos de ruas, porque eu sou uma mulher
periférica, e da rua. Entdo o meu letramento social vai se dar a partir desse recorte da
sociedade a qual eu pertenco, entdo no desfile n&@staai qualquer poesia, vai estar o
Slam. O numero de danca vai ter o tempero dos lugares onde eu circulo, isso cria uma
imagem que extrapola o desfile em si. Estamos levando o ordinério para o lugar de
destaque, transformanaoem extraordinario.
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Eu: Porfim, algo que pareceu muito cébmodo a minha pesquisa, eu queria
perguntar sobre uma peca de roupa especifica. Que é uma saia.

Cinthia: Sm, eu imaginei (risos). Quando eu fui desenhar essa cole¢éo, eu busquei
traduzir alguns desdobramentos sociais. O qoue s# sses O0fl orescereso,
comparar ao Flavio, mas eu fui mais influenciada pela didspora africana. Em muitos
paises da Africa, como Gana e Etiopia, a saia € uma parte da indumentaria masculina e
feminina. Ela ndo é um marcador social que perfdeménilidade. Entdo eu pensei nessa
peca para vestir um homem comum, muito com essa preocupagdo de que 0S COrpos
precisam ser livres. Pensar em até que ponto a calca é um limitador do corpo masculino,

e que tipo de perf or manscee tdier ad noa sntaurl ci andoodr sse
e inclui o marcador social O6saiad. Ent«o es
ao feminino ou tem que andar o6édurod para r
modelo que vestiu a saia andasse como ele aodaalmente, ndo queria que ele
performasse nenhum padrdo porque esses padrdes ndo dao conta. Isso € muito mais
importante, porque a roupa em si ndo é mais o resumo dos significados do que sdo esses
papéis sociais, porgue a roupa sozinha ndo da mais conta.

Entdo eu fiquei muito feliz de fazer essa roupa, eu ja tenho algumas encomendas
dela, inclusive. Todos ficaram bem felizes com essa possibilidade, porque é muito mais
facil ver na passarela uma marca que usa uma saia, mas parece referenciar o Kkilt, que é
uma indumentaria de um povo que nao € 0 nosso, e que é usado para performar uma
masculinidade apesar do signo feminino. No nosso caso, hao.

Eu: Por fim, eu gostaria que vocé me apontasse referéncias criativas de moda que
guiaram essas ultimas criacdesAdaMarias.

Cinthia: Tem que ser de moda?

Eu: Nao.

Cinthia: Essas ultimas que a gente entregou para o SPFW, nos alicercamos néo
em artistas exclusivamente, nés analisamos movimentos artisticos de carater distintos
entre si, AHiphopdos anos 1990, o afrofuismo do Sun Ra, entre outros.

Eu: Uma dltima pergunta, mais provocativa. Quem € o homem tropical do futuro,

para vocé?
Cinthia: oUaud! O homem tropical do fut
romper muitas barreiras, peu mem cdi ge &l vaeset e s o |

considerar um homem com esse arcabouco social que a palavra homem carrega. E ele

necessariamente € uma pessoa provocativa, e essa provocacao vai se desdobrar em tudo,
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da roupa que ele usa, o corte de cabelo, pessoas que conker8ayrea pessoa
provocativa.

Entédo esse ser tropical do futuro é alicercado da provocacéo e na diversao, ela é
uma pessoa que hoje ainda é jovem, deve ter uns 12 ou 13 anos, eu falo sobre o que ele
vira a ser. Entdo quando a gente conversar daqui a dezvaneos ver 0 que Virou esse
homem. Porque ele precisa dessa construcéo, desses novos pais, dessas novas formas de
experimentar paternidade e maternidade, novas formas de saberes.

Falo desse processo lembrando muito da Maria, minha filha, uma criadca de
anos, hoje. Para que ela tenha uma construcdo social, racial, que eu demorei para ter,
apesar de vir de uma familia preta, de retintos, engajada nos temas que envolvem isso.
Ela ja vem com outras referéncias, por causa da nossa provocacao, que qeetira dis

mundo com mais liberdade. Acredito que essa conversa seja 0 ponto de mudanca.

Figura 54 Encerramento de desfile "Florescer".

Legenda: Cinthia Faustino cruzando a passarela de seu desfile com sua méae e filha.
Fonte: O autor, 2022.
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4. AS PESSOAS, OS SONHOS E O FUTURO

Durante uma aula do programa do PPDESDI
mundo em col apsoo, a professora Zoy Anast a
gue voc° est8§ fazendo esta pesa@meneado Os o
sinalizados na introducdo do conteudo, e eu que ja havia passado da metade do curso,
respondi que o proposito desta composicao seria pensar juntamente com outras pessoas
para obter uma ideia mais sens?2veltudooqud
resposta me pareceu incompleta desde o0 momento que a formulei.

A verdade € que até agora, observando esses textos que escrevi, me sinto incapaz
de respondéa. Neste capitulo que planejei estruturar com conclusdes diversas, sobre
criacbesdemda contra hegem!nicas, inserida na 0
classes dominantes perante as investidas das classes dominadas, irei primeiro relatar a
causa desta minha presente sensacao.

Tentando especular alguma motivacao sincera, ou acsranona serventia para
RO homem tropical do futuro: uma | ei tura @
algumas hipoteses. Primeiro devo confessar que criar uma narrativa que informa sobre a
falsa sensacéo de totalidade, imposta pelos regentes aoascapitalista local e, trazer
pontos de vista complexos de pessoas colocadas ao largo deste, de modo a-formaliza
em um documento, e inséoi em um banco de dados de uma grande instituicdo de ensino,
foi uma expectativa que me agradou durante todarpasicdo de minha dissertacao.
Atrav®s de fAExperi°ncia nU30, exemplificar
capital intelectual e financeiro brasileiros, conseguem instrumentalizar o modelar a
Oreali daded da f or ma ( unte todesioshabitamtes dp@ais.e cer ¢

Porém, esta vaidosa ambicdo, para mim, ndo se mostra capaz de responder aquela
sequ°®°ncia de sete palavras: fApara que voc?°®

Estaria eu falando sobre o Ort@wadqué cober
conheco do tema, ou apenas reivindicando o carater sublime das forcas que simpatizo?

Essa minha reivindicacdo néo estaria curvada aos parametros denunciados em toda a
dissertagcéo, observando meus esforcos em decodificar minhas impressoesrparticula
uma linguagem culta, e prevendo quem teria acesso ao banco de dados de uma tradicional

universidade no Brasil de 2023? Provavelmente.
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A perspectiva sobre Universo em que me apoio, sendo um todo composto por
todos 0s corpos e seus respectivos mowntoge guiados muitas vezes por demandas
subjetivas, ndo me permitem ignorar, ao ler as prospeccdes de futuro inseridas em pecas
de roupa, as consequéncias concretas da criacdo destes objetos, as suas contribuicdes
tangiveis para o mundo.

Os numeros veicuttps na EBC (Empresa Brasil de Comunicacdo) apontam que
0s O6corpos t°xteisd6b confirmam a ind¥%stria
planeta. Os dados provenientes da Global Fashion Agenda, mostram que mais de 92
milhdes de toneladas de residuos té&xteiam descartados em anos recentes, em 2018,
segundo esta organizacao que afirma néao ter fins lucrativos, o segmento gerou 1,8 bilhdes
de toneladas de materiais responsaveis por emitir gases para o efeito estufa (GEE),
equivalente a 4% do total global. &projecdo € de um avanco de 60% ou mais de
toneladas nos préximos anos.

A leitura sobre a relagéo de oferta e demanda, conclui que a valorizagdo da moda
tradicional europei a, a par timaisondgae amdaur a get
impregnamcada pecga que leva seus respectivos nomes, somada a escassez de sua
producao, justifica o preco exorbitante de suas mercadorias praticados em suas lojas.
Dessa Otica, a superproducdo de vestuario que mantém suas criacdes influenciadas,
muitas vezes, por lBuetas propostas por grandes grifes, estaria ampliando as
possibilidades de acesso a este referencial de elegancia, que assedia a todos que por eles
sdo impactados, mesmo que indiretamente. As consequéncias climaticas desta
movimentacdo mercadoldgica peow que a satisfacdo proveniente desse novo alcance

se torna diminuto perante seus ataques as condi¢des naturais para a vida humana.

Figura 55 "Vista o futuro".
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Legenda: Banner do site da marca Aramis, cCO
atravégde seus produtos.

Fonte: Aramis, acessado em junho de 2023. Disponivel em:
https://www.aramis.com.br/globakoject
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O que inclusive, torna possivel especular sobre a popularizagdo de modelos de
roupas impermeaveis utilitarias, como capas de chuva dobraveis, preparadas para virarem
bolsas compactas, jaquetas aerodinamicas, entre outros artefatos, como propostas que
tentam suprir demandas requisitadas por intempéries climaticas que néo existiriam se
filosofia de producdo em que seus fabricantes se apoiam. Além, é claro, do estratégico
uso de matérigrima adquirida através da exploracédo de petroleo, o que é basicamente o
gue mais largamente contribui para o quadro.

Apesar dos precos menos elevadasconstituicdo dessas grandes empresas,
invariavelmente formam concentragbes financeiras colossais, a colocar populacdes
inteiras e suas respectivas reivindicacdes a periferia destas. O que me engatilha a seguinte
reflexdo, ainda que ignoremos as avada®rsas provocadas por estas instituicées no
planeta, se isso for possivel, a obtencdo de produtos provenientes de nenhuma destas
grandes marcas, tendo eles qualquer formato, € capaz de inserir pessoas em espacos mais
confortaveis socialmente, na verdadatribui para que o oposto aconteca.

A sombra da teoria da luta de classes, marcas menores, com discursos e producdes
preocupadas com as suas contribui-»es com
colocarem nos ambientes de competitividade, ocupadjsitariamente pelas classes
dominantes, e mesmo que consigam levar imageticamente as adaptacbes do formato
sugerido como 6ébelod a m®trica elitista da
de preco de suas escassas mercadorias, ainda que guiadasrgoivieses dos que
apontam as marcas de attastura, se submetem a encruzilhada da oferta e da demanda,;
sdo impostas a praticas comerciais que muitas vezes as afastam do publico que
representam, para que sobrevivam.

Uma das alternativas que se destacperante a popularizagdo destas
preocupa-»es foupcyclhddmaqdqaedeomeidsat na utili
produzidas para criacdo de novos modelos. O que parece uma postura digna de ser levada
em consideragcdo como alternativa, mas parecdicresue perante todo o investimento
financeiro dos lideres do mercado voltados a publicidade, e seus discursos que ligam um
possivel suprimento da inquietacdo rotineira dos dias de hoje a aquisicdo de produtos,

CcComo um acesso ao Omhecvod| ogocamaing epr epar ad
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Figura 56- Vestido "Tax the rich" no MetGala.

L)l b SEZ ST AR |
Legenda: Alexandria Ocasio Cortez vestisiode um protesto a favor do ajuste da cobranca dos
impostos aos mais ricos.
Fonte: Ndtv. Acessado em fevereiro de 2023. Disponivel em:
https:/ivww.ndtv.com/feature/usongresswomaalexandriaocasiecortezunderinvestigationfor-tax-
the-rich-metgaladress

Sob esse aspecto, o vestido da congressista estadunidense Alexandria Ocasio
Cortez, no Metgaf@ em 2021, ndo representaria um discursoymad suficiente para
ilustrar sua critica, nem se Aurora James o tivesse confeccionado a partir de outros
vestidos descartados. Esta imagem, quando submetida ao fluxo de informag6es cadtico
das redes sociais, propiciou um meme, que depois também fodaJteraubmetido a

interpretacdes diversas conforme seu compartilhamento massificado.

De acordo com Fischer, o capitalismo capturou o publico de tal forma
gue a ideia a ideia de ampitalismo ndo mais atua como antitese ao
capitalismo. Ao contréario, anti-capitalismo atua como forma de reforcar o
capitalismo. Isso é feito por meio da midia que busca oferecer meios seguros
de consumir ideias anticapitalistas sem realmente desafiar o sistema. A falta de
alternativas coerentes como apresentado pelas ldaotRealismo Capitalista
induz véarios movimentos ardapitalistas a deixar de visar o fim do
capitalismo, e no lugar mitigar seus piores efeitos, muitas vezes por meio de
atividades individuais baseadas no consumo. (WIKIPEDIA, 2023)

85 Evento anual realizado peldetropolitan Museum of Artle Nova York, para arrecadacéo de fundos
para a propria instituicdo. L& , personalidades midiaticas exibem trajes alegéricos que ganham
popularidade mundial através da cobertigggrandes veiculos da imprensa.
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A imagem do protestfeito em 2021, chegou até mim em muitos formatos, efeito
proprio da criacdo compartilhada propiciada por redes sociais, em um deles ela estava
coberta pelo bloco de texto que compde a citacdo acima. Ao procurar saber do que se
tratava a citacdo, descobiiigera um recorte de uma descricdo da Wikipedia sobre o
livro Realismo Capitalista de 2009, de Mark Fisher. A desconfianca natural que esse site
de informac&o compartilhada transmite me fez pesquisar sobre o livro em outrds fontes

Quando acesseiocontt®@ escaneado integral da publi
mai s f 8cil i maginar o fim do mundo do que o
o contetudo que a compde confirmou a impressao que fundou minha incerteza a respeito
de possiveis respostas ao dgioemmento que abre este capitulo. Confirmei nas paginas
gue corriam pela tela em qgue vejo estas fra
havia feito previamente, meu desconforto era fruto da sensacdo desmobilizante de
totalidade do mercado em sfiarma contemporanea, e sua insercdo em todas as
modalidades de expressao humana.

E, esse quadro psicoldgico, posto perante os dados disponibilizados pela Global
Fashion Agenda, pelos argumentos de Fisher, e os apontamentos de Krenak (2020) com
suaimpossibl i dade de cindir O6homembé e 6mundod, |
Ot omada dos meios de produ-«0bd n«o seria c:
Duvidei que uma nova prospeccéo de futuro, apoiada em um novo plano de producao
industrial, sea o suficiente para salvaps das consequéncias de nossas demandas
subjetivas viciadas.

A tentativa sincera de responder a pergunta direta a mim feita pela professora, via
videoconferéncia de uma aula de mestrado, me despertou uma série de muitagjasitras
respostas ndo passam de suposi¢des. Diante o questionamento que até entdo eu ndo havia
nem compreendido o enunciado em sua totald@

fazer o6, voltei a ficha de projetaesigue me f e

A sociedade atual aparece como-fatEplogica: a ideologia dominante
€ a do cinismo; as pessoas ndo mais acreditam em uma verdade ideoldgica; ndo
levam mais as proposi¢Oes ideoldgicas a sério. O nivel fundamental da
ideologia, no entanto, ndo éde uma iluséo que mascara o real estado de
coisas, mas aquele de uma fantasia (inconsciente) que estrutura nossa realidade
enquanto tal. E nesse nivel, estamos claramente bem longe de uma sociedade
pési deol - gica. O distanci adafecharosolbocsni co ® s

86 Esta publicacdo me foi indicada primeiro por um historiador chamado lan Neves, em um video postado
no Youtube no dia 11 de outubro de 2021.
Hitéria publica: https://www.youtube.com/watch?v=f62SRvGCPQo
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para o poder estrutural da fantasia ideol6gica: mesmo quando nao levamos as
coisas a sério, mesmo quando mantemos um distanciamento irdnico, nés as
continuamos fazendo. (1989 apud FISHER; SLAVOJ, 2009, p. 26)

A promessa de aliviar os stonfortos provenientes da relacdo entre os homens, e
a relacdo desses homens com o mundo, por meio de uma invencao de um traje utilitario,
pareceume muito mais Gtil pelo tom cinico peculiar das propostas de Flavio de Carvalho,
na mais simpatica das leitis possiveis. E, para me livrar da sensagéo de estar fazendo
em 2023 para as disserta-»es de mestrado,

as vestimentas masculinas brasileiras em 1956, recorri a outro meme.

Figura 57- "Temine este desenho".

Finish this drawing

)[
az/

Legenda: Dinamica pensada para a interface do facebook em que se desafia outros usuarios a
completarem o desenho derdx.

Fonte: 9GAG, disponivel em:
https://www.facebook.com/9gaag/photos/a.109041001839/10161578218356840/?type=3

C


https://www.facebook.com/9gag/photos/a.109041001839/10161578218356840/?type=3
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Figura 58 Propostas de desenho feitas nos comentariopdst

Finish this drawing Finish this drawing

Legenda: As varias possibilidades de desenhos colhidas entre os comentanisindd-acebook.
Fonte: 9GAG, disponivem:
https://www.facebook.com/9gag/photos/a.109041001839/10161578218356840/?type=3

Na época em que fui impactado por este modo expandido de pensar umenpostag

era requisitado para a producéo de uniformes de pequenas marcas. Havia reservado o
meme em uma pasta do meu computador, com fim d® wsdno um método criativo
compartilhado. O objetivo inicial seria distribuir fichas a equipe de funcionéarios, com
sinaliza-«0 par a 06 p Gasparagoernemplstdssem o deseanb e - a 6
com uniformes ideais para cada um. A partir das possibilidades de producéo, e dos
detalhes convergentes entre as fichas, poderia basear uma proposta conectada as
necessiades expressadas de forma mais assertiva, e com maior ligacdo as demandas
praticas sinalizadas pelos trabalhadores. A recorréncia da requisiesloide simples,
geralmente nas primeiras reuniées com 0s proprietarios dessas marcas, nunca permitiu
de fao que esta dindmica fosse experimentada.

Hoje percebo que a contribuicdo mais preciosa que aquele p@Sadaoderia
ter me trazido, estava em sua propria provocacao.

Pensando sobre o meu obijetivo inicial, de documentar uma ideia diversa sobre o
queeria AO homem tropical do futuroo, percet
esfor-os n«o Tresidia apenas na composi - «o0

Afarcabou-0 de expectativas que a palavra o6h
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mas também poe sse meu apego inconsciente a produ
quase todas as minhas tentativas de materializar esse objetivo inicial.

A acado de, exclusivamente se imaginar habitando um lugar que ainda n&o se
conhece, a partir das possibilidades ppopoa s como O6real i daded, t a
desapego a parte do mundo que se esta, de forma pessimista ou esperancosa, esta atividade
me parece cercear muito as possibilidades ¢
discursos criativos. Os sonhos,smm0 que muito afetados por ¢
apresentam em sua constituicdo algo que, ao menos, pode adecaéalgo que por

ela escape.

Figura59AiComo ® a roupa dos seus sonhos?0.

COMO E A ROUPA DOS SEUS SONHOS?

Legenda: Ficha baseada em projeto de Flavio de Carvathocomwida para criacdo expandida de
modelos de roupas.

Fonte: O autor, 2022.
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A figura usa como base o projeto de Flavio de Carvalho, que por sua vez, pareceu
criar a partir de uma caricatura de seu préprio corpo aos 57 anos. O enunciado, se
apresentado egesidentes de regides tropicais, tenta libertar as pessoas imaginadas dessa
escala de futuro que as matérias jornalisticas de 1956 se apegaram para apontar em

AExperi°ncia nU 30 al guma prewlsgkfieiancide a de s

=)}

A novaamada novo homemo. Acredito que o0 er
requi si - «o de uloaBebessidadende habital um utino,ta@nentam as
possibilidades de resultado para as roupas que poderiam se materializar a partir dessa
provocacao.

Trazer roupas, sem a intencao de invdas$aisto é, sem ter que confeccidasg,
liberando sua constituicdo dos registros fotogréaficos, e da prépria completude fixa de um
objeto materializado, geraria a adaptacao que antes intui ser uma possielicaotde
mi nha | eitura fAatrav®s de O6Experi°ncia nU
propostas de gestos diversos, moldados por técnicas conscientes, ou ndo, de desenho nédo
compromissadas a composi¢cao de um futuro, seria util para um melhor mapedenento
parte do universo que se deseja analisar, através das roupas e dos corpos imaginados para
elas.

E acredito que o6éroupasdéd como o resultad
mesmo que imaginados, teria nos O6somhoso6 ul
habitar do que a binaridade de um bom ou um mal futuro. E claro que a matéria dos
sonhos n«o est8 |ivre dos sintomas desta no
algu®m, tamb®m se est8§8 sujeito a oeuvivriord6 O60uma
ou a descri-«o do Apr-xi mo empregoo, cComo ¢
coisa dessa ordem de I mport®©ncia competitiywv
for um produto apresentado em uma pagina de um estoque online de uma graade marc
ao menos, trar8 um vest2gio mais sens?2vel
nameros percentuais colhidos por uma entidade oficial qualquer.

A outra possibilidade de |l eitura de Osol
ruptura, aque ndosenos a encarcerada nas possibilidac
mesmo das concep-»es do que um suprimido 01
de a quem este desafio fosse lancado. Gostaria que a dinamica fosse individual, mas
proposta para um grupo, de daoque as conjecturas de traje pudessem interferir umas
nas outras, o que a meu ver, elevaria as possibilidades de resultado.
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Assim como as outras propostas de pensar o fazer moda que afirmam reduzir os
impactos da producdo téxtil na natureza, ndo pensaegse método de criagdo seja de
fato capaz de redimir as agressOes diversas que o segmento realiza sistematicamente.
Também ainda ndo estou certo se, pela imprevisibilidade dos resultados que espero, pode
O capitalismo contempon®poeéeenfisepuexpestbent
2009) de forma intensa o suficiente para ser ameac¢ado apenas por esta iniciativa. Mais
me parece uma espécie de passatempo infantil dotado de alguma malicia. Uma confecgéo
coletiva do que Krenadbrechamoy 20 0fpamlanqueda
6roupasbo6, para que outros de n-s tamb®m po
1933).
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ANEXOA -REGI STROS FOTOGRCFI COS DE AFLORESCERO

Figura60-i Regi stro nU 10

Legenda: Modelo de perfil veste o respirador deMarias e caminha em meio a aplausos.
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Fonte: O autor, 2022.

Figura6l-i Regi stro nU 20.

Legenda:-rebpchiadar o em detal he.

Fonte: O autor, 2022.



170

Figura 62- "Registro n°® 3"

Legenda: Homem de mascara assiste desfile de AZ Marias.

Fonte: O autqr2022.

Figura63fiRegi stro nU 40.

Legenda: Modelo usa na cabeca um acessdrio que remete a um signo religioso.

Fonte: O autor, 2022.



Figura64" Regi stro nU 50.

Legenda: Milena Nascimento

Fonte: O autor, 2022.

Figura65-fi Regi stro nU 60.

Legenda: Final de apresentacdo de Milena Nascimento

Fonte: O autor, 2022.
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