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RESUMO

ROBINSON, Paula. A revista O Tico-tico: uma analise gréafica da infancia no

Brasil em 1905, 1941 e 1955. 2023. 172f. Dissertacao (Mestrado em Design) —
Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2023.

A presente dissertacdo tem como principal objetivo analisar as transformacgdes
de ordem visual, semantica e retérica na revista O Tico-tico (1905-1962), a fim de
compreender os valores morais projetados para a infancia em quatro fases da
publicacdo, em 1905, 1923, 1941 e 1955. Ao longo de sua extensa existéncia, O Tico-
tico, um dos primeiros periodicos nacionais voltados para o publico infantil, configurou-
se como um importante veiculo de comunicagdo, sempre alinhado com conteudos
escolares e com o propésito de formacdo moral da sociedade brasileira em um
momento de busca por projetos de identidade nacional. De maneira consistente,
reafirmou o objetivo triplice instaurado desde o lancamento, o de instruir, distrair e
formar os jovens brasileiros. Ao longo de mais de cinco décadas, a revista se
comunicou com o publico infantil de maneira carismatica e pioneira, reproduzindo em
seus personagens, contos e sec¢des arquétipos tipicamente brasileiros e reafirmando
uma determinada visdo de infancia. Na presente pesquisa serdo explorados os
recursos visuais, como diagramacao, tipografia, ilustracdo, composicdo, além de
aspectos narrativos, a fim de compreender sob o ponto de vista do design grafico o
posicionamento moralizante e pedagdgico da revista O Tico-tico. E, desta forma,
estabelecer os cédigos visuais projetados sobre a infancia, para o publico da revista
em quatro fases editoriais pivotais. Esta dissertacdo se insere nas areas de historia
do design brasileiro e memaria grafica.

Palavras-chave: O Tico-tico, Memoéria Grafica, Historia do design, Design grafico,
Revista em Quadrinhos.



ABSTRACT

ROBINSONS, Paula. The O Tico-tico magazine: a graphic analysis of childhood in
Brazil in 1905, 1941 e 1955. 2023. 172f. Dissertacao (Mestrado em Design) — Escola
Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2023.

The present dissertation has the main objective of analyzing the visual,
semantical and rhetorical transformations in the O Tico-tico magazine (1905-1962), in
order to comprehend the moral values projected towards children in four phases of the
publications, 1905, 1923, 1941 and 1955. During its extensive existence, O Tico-tico,
one of the first brazilian journals directed at children, established itself as an important
communication vehicle, always aligned with school content and a clear purpose of
moral formation in Brazilian society, at a time marked by projects of national identity.
In a consistent manner, the magazine always reaffirmed the triple objective established
since the beginning: to instruct, distract and inform young brazilians. For over five
decades, the magazine created a charismatic and pioneer way of communicating,
reproducing in its characters, tales and sections typical Brazilian archetypes and
reaffirming a specific vision of childhood. In this research the visual resources, such as
layout structure, typography, illustration, composition along with narrative aspects will
be explored as to comprehend the pedagogical and moralyzing positioning of the
magazine in the field of graphic design. That way we aim to identify the visual codes
of infancy directed at the consumers in four pivotal editorial moments. This dissertation
is inserted in the areas of brazilian graphic design history and graphic memory.

Keywords: O Tico-tico, Graphic memory, Design history; Graphic design; Comic book.
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INTRODUCAO

Pode-se dizer que a infancia € um periodo na vida de um individuo, momento
este de aprendizado, de primeiras experiéncias e descobertas que entdo daré espaco
para a juventude e para as fases subsequentes da vida. Prefiro, entretanto, a nocao
mais poética de Edna St. Vincent Millay reproduzida na pagina seis. A infancia, a meu
ver, € o sentimento de ser crianga, sentimento este, que o0s sabios guardam até o fim
da vida. Estudar a infancia, o ser crianca, € resgatar esta ingenuidade, esta
capacidade de ver o mundo por novos olhos. Foi justamente este o impulso, o de
enxergar novamente o mundo, a historia do Brasil e do design grafico, que levou ao
desenvolvimento desta dissertagéo.

Esta pesquisa elegeu como objeto de estudo a producado grafica voltada ao
publico infantil no inicio do século XX, mais especificamente, a primeira revista em
guadrinhos produzida para a infancia no Brasil, O Tico-tico. As paginas coloridas e
cheias de aventuras acompanharam a infancia de geracdes ao longo de mais de cinco
décadas de veiculacdo, ensinando, contando historias, promovendo concursos e
atividades. Estudar O Tico-tico € também estudar a infancia, suas influéncias e
projecdes de futuro possiveis, do inicio a metade do século XX.

Nesse sentido, esta pesquisa tem como principal objetivo a analise visual e
imagética dos conceitos de infancia em fases determinantes da revista, a fim de
compreender sob o ponto de vista do design gréafico o posicionamento moralizante da
revista O Tico-tico. O objetivo moral da revista € um aspecto indissociavel de sua
existéncia, sendo promovido abertamente pelos editores e se consolidado como um
dos pontos mais estudados da publicacdo nas areas de historia, pedagogia e
comunicacao social.

Nos proximos capitulos, mergulharemos na histéria da revista O Tico-tico, seu
projeto editorial, principais objetivos e como estes aspectos retdricos se manifestam
enquanto personagens, tracos, cores e diagramacao, se inserindo na histéria do
design grafico no pais e influenciando a producéo nacional voltada para a infancia

como um todo.
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Motivacéao

A motivagéo pessoal que culminou com o estudo da revista O Tico-tico possui
uma raiz particularmente individual. Fincada na infancia e na memoéria do que é
crescer, a revista traz em si a capacidade de encantar e se fazer cativa até para
agueles que ja ndo eram mais criancas quando as revistas circulavam nas ruas. Desta
maneira, peco licenca para um testemunho de ordem mais privada, em primeira
pessoa:

A definicdo de uma motivacdo para o desenvolvimento da pesquisa €,
certamente, a por¢cdo mais pessoal desta dissertacdo. Como profissional, tanto na
atuacao no mercado de trabalho quanto no desempenho de projetos académicos na
graduacéo, € possivel tracar um interesse recorrente em temas vinculados ao
universo infantil. Este é, sem duvida, um universo grafico repleto de possibilidades e
cores fantasticas, repertorio que a revista O Tico-tico reinventa de maneira rica e
envolvente. O estudo de pecas historicas € outro aspecto que me guia a este material,
refletindo um interesse pela historia da arte e do design que se manifestou desde os
primeiros contatos com estas areas de estudo.

Entretanto, acho que, afinal, o objeto do meu encantamento esta além da
revista O Tico-tico, especificamente. Por isso a dificuldade de elaborar uma motivacao
especifica que se ligue ao material em si, pois parte desse fascinio esta além do
conteudo fisico, mas sim nele presente de alguma forma. O que me atrai de verdade
€ a lembranca do olhar infantil, a maneira como qualquer coisa pode fazer sentido
simplesmente porque o0 mundo néo faz e confiamos em quem esta ao redor para nos
explicar. O universo em que vive a crianca € cheio de possibilidades inexploradas e,
no meio destas incertezas, esconde-se a magica.

Quando eu era crianga frequentemente ia ao Mosteiro do S&o Bento, no Rio de
Janeiro, com meus pais e avés. Para nos distrair, meu avd — eximio contador de
histérias mirabolantes — contava sobre a onca que morava no quintal e tomava banho
na fonte de pedra em frente a Igreja. Me lembro até hoje da onca preta, enorme, que
ficava a nos vigiar. Ja meu irmao se lembra dela pintada. Foi s6 aos treze anos que

descobri que a onga nunca existiu de fato. Era s6 um gato que vivia por ali. Aos poucos
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esses pequenos indicios de magia vdo sendo explicados e com eles se vai o olhar
admirado de quem vé o mundo pela primeira vez.

O Tico-tico, para mim, representa um pouco este universo intocado pelas
explicagbes. Em uma folha de papel, a gravidade ndo tem efeito, nem o tempo.
Chiquinho, em sua inquietude infantil, vira super-heréi e entra para o circo. Pipoca e
Kaximbown véo cacar fantasmas em um castelo assombrado. Os bichos falam e a
Lua se vinga de Lamparina jogando nela um punhado de estrelas. A on¢ca do mosteiro
poderia facilmente morar nas paginas da revista junto com diversos outros contos da
minha infancia.

Talvez essa seja a verdadeira dificuldade de elaborar esta porgéao de texto. Nao
esta na dificuldade de ver a magia no material nem na dificuldade de explicar este
encanto. Também né&o é so a "falta de verniz" que este testemunho acarreta, ao fugir
das normas formais da escrita académica, mas justamente este aspecto pessoal que
ela acarreta. Olhar para O Tico-tico com os olhos de crianga € uma tarefa dificil e tdo
interior que acredito que esse € o verdadeiro desafio e uma das maiores contribuicdes

gue a pesquisa podera ter. Sobretudo para mim.

Relevancia da pesquisa

A revista O Tico-tico é, como ja discutido em diversas publicacdes nas areas
da comunicacdo social, pedagogia, histéria, dentre outros, um material de grande
relevancia para a histéria do pais, sobretudo a histéria dos materiais impressos
brasileiros. Autores como Waldomiro Vergueiro, Roberto Elisio dos Santos, Zita de
Paula Rosa, Roberta Ferreira Goncgalves, lvan Gomes, Conrado Braga e tantos outros
se debrucaram sobre as paginas do periddico semanal para refletir sobre os aspectos
retéricos, gréaficos, histéricos, pedagdgicos e morais da primeira revista em quadrinhos
voltada para o publico infantil no Brasil.

Multiplos livros celebram a trajetéria e principais contribuicdes da revista, dentre
estes destacam-se "O Tico Tico: Meio Século de Acdo Recreativa e Pedagdgica" de

Zita de Paula Rosa (2005), "O Tico-tico: Cem anos de revista" de Ezequiel de Azevedo
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(2005), e "O Tico-tico: Centenéario da Primeira Revista de Quadrinhos do Brasil"
organizado por Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos (2006).

Dentre as pesquisas académicas na area de historia, ressalta-se "O ensino de
histéria do Brasil na revista O Tico-tico" (2016) de Conrado Braga, que analisa o
carater escolar da revista, cujas secdes recorrentes serviram de insumo em salas de
aula e hoje como fonte de pesquisa. Ja Roberta Goncgalves e Ivan Gomes (2017)
avaliam a revista como documento historico da politica, por meio da imagem da
republica no trabalho do artista grafico Angelo Agostini.

Outro viés de pesquisa bastante explorado, e complementar ao proposto nessa
dissertacdo, é o carater moralista e posicionamento educacional, interesse de
pesquisa de Waldomiro Vergueiro e Roberto Santos (2007), que analisam a postura
educativa da revista, de Roberta Goncalves (2020), que estuda a formacéo infantil sob
o prisma do Brasil republicano, e Aline Santos Costa e Cintia Borges de Almeida
(2017), que abordam a representacéo da pratica escolar republicana no campo da
educacdo. Ja Luciana Patroclo analisa a representacdo feminina sob o olhar da
educacéo (2020) e o papel da revista na formacao de futuras maes de familia (2015).

No campo da comunicacao visual e social, onde a presente dissertacao se
enquadra, Waldomiro Vergueiro (2017) analisa os aspectos gréaficos da revista como
o0 desenvolvimento dos personagens proprios e incorporacdo de personagens
americanos. Enquanto Athos Cardoso (2014) trata da contribuicdo gréfica e os
personagens de J. Carlos (1884 - 1950) em O Tico-tico

Estabelecida a extensa bibliografia e o papel de vanguarda do periddico, a
relevancia desta pesquisa se da justamente na preservacdo da memoéria deste
material, tendo por objetivo a manutencdo da memoaria da publicacdo como um todo
bem como dos ilustradores e profissionais que passaram por suas paginas. Outro
ponto consideravel é a busca pela andlise e categorizacdo de determinados recursos
visuais e intencbes narrativas em secfes recorrentes da revista em quatro fases
editoriais especificas, em 1905, 1923, 1941 e 1955. Neste sentido, a pesquisa visa,
por meio do estudo imagético, de signos, recursos de diagramacao e composicao,
além da analise tipografica e cromatica, gerar um entendimento a respeito da
representacédo visual da infancia brasileira em fases d' O Tico-tico.

Este estudo pretende se constituir como uma referéncia complementar as

investigacbes académicas de areas conhecimento dentre as ciéncias humanas ou



19

sociais aplicadas, como pedagogia, sociologia e historia, concentrando-se mais
notadamente nas estratégias de comunicacgdo visual a partir do vasto repositorio da
revista O Tico-tico.

Objetivos

O principal objetivo desta pesquisa consiste na analise e investigacdo da
representacao visual e comunicacional da infancia no Brasil voltada ao publico infantil
veiculada na revista ilustrada O Tico-tico. O periddico teve grande influéncia nas
representacdes subsequentes de narrativas voltadas para a infancia e na
representacdo de personagens populares tipicamente brasileiros. Outros objetivos
gerais da pesquisa incluem:

- Levantamento geral das caracteristicas editoriais da revista;

- Mapear alteragdes de projeto editorial e de projeto gréafico, identificando fases
distintas ao longo do periodo de veiculagéo;

- Identificar e analisar as transi¢cdes de uso dos principais elementos graficos
(titulos, retrancas, disposicdo de elementos e diagramacdo, ilustracdo de
personagens, tipografia, cores, imagens);

- Identificar o publico infantii ao qual a revista se dirige e 0s signos de
representacdo desta infancia nas paginas da revista;

- Identificar a transicdo dos conceitos de representacdo da infancia no Brasil,
relacionando valores morais e simbolicos de cada periodo ao uso de recursos
graficos.

Com a Republica instituida em 1889, a revista surge em um momento de
valorizac&o da cultura brasileira e criacdo de mitos fundadores. Este é o momento de
reformulacdo urbana da entdo capital da republica, com as reformas do prefeito do
Rio de Janeiro, Pereira Passos (1902-1906), que pretendia transformar a cidade em
uma metrdpole inspirada em Paris. Neste contexto, o Tico-tico se destaca ao
apresentar um humor cotidiano, com personagens de constituicdo e caracteristicas
nacionais, nomes e narrativas populares, além de secfes da revista voltadas para

historia do Brasil e valorizacdo de figuras politicas nacionais.
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O principal eixo da pesquisa € a andlise dos signos graficos, imagéticos e
textuais, que corroboram para a construcdo de uma visdo de nacao voltada para o
publico infantil, e as alteracdes destas caracteristicas e do projeto grafico ao longo das
cinco décadas de veiculacao do periodico. Por meio deste estudo, pretende-se criar
uma visdo panoramica das principais caracteristicas gréaficas da revista ao longo de
sua trajetdria e, acima de tudo, manter viva a discussédo sobre uma das publicacdes

infantis mais antigas do pais, colaborando com a memaria grafica brasileira.

Metodologia e desenvolvimento

A definicdo da metodologia de pesquisa foi etapa de importancia primordial
para a eleicdo de um recorte de pesquisa relevante. De maneira breve, o delineamento
metodoldgico empregado nesta investigacdo configura uma pesquisa documental,
tendo como base as edi¢cdes da revista O Tico-tico publicadas entre 1905 e 1961
digitalizadas na Hemeroteca Digital Brasileira. Seu cunho é qualitativo ja que conta
com a analise grafica das edi¢cbes previamente mencionadas atrelada a uma revisédo
bibliografica interdisciplinar que, nos capitulos 1 e 2, sera responsavel por introduzir
conceitos de outras areas das ciéncias humanas aplicadas, como por exemplo da
pedagogia e historia. Por fim, ha uma discusséo a respeito dos valores e conceitos
atrelados a infancia.

Para tal, primeiramente, foi feita uma consulta aos exemplares digitalizados da
revista O Tico-tico encontrados na Hemeroteca digital, da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro. Esta ferramenta digital, de acesso gratuito, permite uma visdo ampla e
geral das edicbes da revista que constituem o acervo da instituicio. Como a maior
parte das edicBes encontra-se reunida neste endereco eletrénico, ele serviu de guia
para um levantamento e mapeamento inicial das edicdes semanais do Tico-tico.

Cabe destacar que o momento de elaboracdo desta dissertacdo foi
atravessado pela crise sanitaria mundial do virus Covid-19, o que impactou a
viabilidade da busca de edi¢Oes fisicas originais. A partir desta restricdo a pesquisa
voltou-se para o0s aspectos graficos passiveis de observacdo por meio das

ferramentas digitais, desconsiderando, assim, caracteristicas de impresséo,
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proporcao e tipo de papel que ndo puderam ser avaliados. O uso de ferramentas
digitais como insumo para a navegacao de repertérios histéricos, suas possibilidades
e desafios, é tema do artigo de Eric Brasil e Leonardo Nascimento.

Quando um registro histérico — seja ele um manuscrito, uma carta, uma
edicdo de jornal, uma foto, um livro etc. — converte-se, por meio de algum
processo computacional, em um documento digital, ocorre ai uma mudanca
que dificilmente poderia ser considerada trivial. Apesar de a informacéo
contida na fonte continuar “sendo a mesma” — no sentido de que a
digitalizag@o nao alteraria substancialmente o contetido do registro histérico
—, podemos dizer que a modificagdo na “materialidade” da fonte histérica nos
conduz, inevitavelmente, a uma nova condicdo em relacdo ao modo de
lidarmos com a informacdo ali contida. [...Ja rematerializacdo envolve o
desaparecimento parcial ou total de uma consideravel gama de propriedades
organolépticas (a cor, o brilho, a luz, o odor, a textura, a maciez, o som, o
sabor etc.) que, de fato, podem ser determinantes na descricdo de
determinadas fontes historicas. Por fim, a cépia digital, [...] adquire o
conhecido carater de reprodutibilidade. Em outras palavras, assim como
ocorre com todo “arquivo” de computador, é possivel fazer copias do registro
histérico digital — em certa medida e asseguradas algumas condicdes —
indefinidamente. Com isso, a possibilidade de acesso ao registro histoérico
amplifica-se, ou, para usarmos um termo muito em voga, ele “viraliza”.
(BRASIL e NASCIMENTO, 2019, p.6)

Como exposto pelos autores, 0 uso de ferramentas digitais, na mesma medida
em que possibilita um maior alcance acerca de acervos histéricos, impde desafios na
alteracao de materialidade do acervo estudado. Este € o caso do material grafico de
O Tico-tico, que, apesar de mais facilmente consultado e reunido em um dnico
endereco — cuja reproducéo fidedigna é amparada pela confiabilidade da Biblioteca
Nacional Brasileira — ainda assim se torna inviavel para a analise de determinados
aspectos da impressdo, montagem de paginas, cores e gramatura do papel. Como
podera ser observado em reproducdes ao longo dessa dissertacdo, ha também partes
do acervo danificadas, com rasgos, fitas adesivas e riscos que comprometem a
integridade original das edicdes.

Apesar dos desafios ha compreenséo de materialidade do acervo estudado, ter
reunido em um Unico endereco virtual um nimero tdo completo de exemplares, quase
todos os produzidos, fez com que a atual pesquisa pudesse alcancar um olhar mais
panoramico. A facilidade de acesso ao grande numero de edi¢cdes permitiu que, em
um primeiro momento de imerséo, dias tenham sido dedicados apenas ao saborear
das capas e paginas internas. Com mais de duas milhares de edi¢cdes em acervo, a
analise completa de todas se tornava inviavel, mas navegar livremente por diversas

décadas solidificava a nocao de alteragbes. Era possivel perceber que os tracos de
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determinados personagens se reinventavam ao longo do tempo, assim como a
estrutura da capa, as escolhas tipogréficas e de diagramagao.

A primeira edicdo de janeiro de 1955, exemplar 2030, foi essencial na
segmentacao e recorte de andlise. Essa edi¢do anuncia logo na capa se tratar de uma
nova fase da revista e essa ruptura explicita de parametros graficos capturou a
atencdo das pesquisadoras. A partir desse anuncio de ruptura visual, percebeu-se que
o comportamento de O Tico-tico foi marcado pela abertura com o publico, criando um
dialogo claro com os leitores e anunciando com antecedéncia de um ou dois meses
as novas fases editoriais. O livro “O Tico Tico: meio século de agao recreativa e
pedagdgica’ de Zita de Paula Rosa foi indispensavel ao corroborar com essa
percepcao e elencar outras alteracdes estruturais de grande importancia da revista.

A fase inicial, que demarcava o projeto grafico original que os fundadores da
revista inicialmente previram, era de interesse natural. A seguir, a mudanca de 1923,
mais sutil e sem anudncio de alteracdes estruturais ao publico, foi percebida devido a
alteracdo do formato da capa e de retranca. Apdés uma analise mais profunda,
percebeu-se que esse ano coincide com o primeiro ano de atuacdo de J. Carlos
enquanto diretor artistico, mudanca significativa para a historia ndo so6 da publicacao,
mas também do design grafico brasileiro e que, por isso, se tornou objeto de interesse
de pesquisa.

A mudanca de fase de 1941, assim como a feita em 1955, também foi
anunciada previamente nas edicbes que antecederam a virada. Essa alteracao
corresponde ndo apenas a um novo enfoque editorial, de conteddo, direcionamento e
frequéncia da publicacdo, mas também a mudancas visuais que rompem com
parametros previamente estabelecidos em O Tico-tico. A demarcacdo dessas quatro
fases editoriais — 1905, 1923, 1941 e 1955 — correspondem a observacao das
autoras a respeito de alteracBes consideradas pertinentes no campo visual, editorial
e mesmo nas estruturas politicas e direcdo da revista. E possivel que novas
segmentacfes possam ser criadas a partir de outras intencdes de analise do material
gue construam uma visao ainda mais integral das diversas alteraces de O Tico-tico.

Vale ressalvar que as edi¢cdes que demarcam momentos de mudanca de fase,
e as logo conseguintes, apresentam caracteristicas proprias da nova direcdo de
maneira mais concentrada e estruturada. Esses novos direcionamentos visuais sé&o

mantidos por um determinado numero de edi¢des, sendo, em geral, diluidas de acordo
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com a absorcdo do publico ao longo dos proximos anos. Por isso, optou-se por
examinar as edicdes que marcam as viradas de fase ou as logo adjacentes, de acordo
com critérios de relevancia gréfica e retdrica.

A partir da delimitacdo das fases editoriais que apresentam maior interesse na
discussao a respeito da representacao visual da infancia e suas projecdes, foram
definidas as secbes e seus elementos que se mantém nos dois projetos graficos. E
importante notar que a revista, apesar de manter alguns contetdos-chave com
reproducao regular, ndo possui um sumario fixo que necessariamente se repete em
todas as edicdes, por isso a andlise destas secdes baseou-se principalmente na
observacdo das caracteristicas de comunicacao visual, que ndo necessariamente
pertencem as edi¢des pivotais de virada de fase.

Desta forma, foram selecionadas para analise as sec¢Oes da revista mais
relevantes para os objetivos da pesquisa e que se mantém de maneira mais recorrente
nos dois periodos selecionados: (a) capa e (b) tirinha As Aventuras de Chiquinho. A
partir destas secdes principais foram analisadas mudancas graficas em termos de
paleta de cores, tipografia, composicdo dos elementos e representacdo imagética
além das estratégias de representacdo visual como um todo para assimilacdo do
conteudo textual.

Como embasamento teorico para estas analises foram consultados o0s
trabalhos de autores do campo da analise visual como Michael Twyman que aborda
0s principais elementos da analise da imagem, Donis A. Dondis que aborda
percepcdes de determinadas configuracdes visuais em composicdes grafica e
conceitos da semiotica de Charles Sanders Peirce e Charles Morris. Também foram
consultados artigos e materiais académicos como o livro da professora Lucy Niemeyer
"Elementos da semidtica aplicados ao design”, que aborda metodologias de analise
de signos baseada na teoria semiética Peirceana aplicada ao design, o ensaio “Poses
e Flagrantes” de Ana Maria Mauad, bem como materiais de suporte para investigacoes

pertinentes a determinadas configuracdes visuais de secdes especificas.
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Estrutura do trabalho

O primeiro capitulo se detém em abranger o contexto historico, politico e social
—nacional e internacional — que influenciou o desenvolvimento da Revista O Tico-tico.
Inicia-se com o contexto do Rio de Janeiro e do Brasil recém republicano da virada do
século XX, cenério indissociavel deste empreendimento grafico, em especial na busca
por conceber uma identidade nacional. Aborda-se entdo a imprensa, sua funcéo,
inovacgdes tecnoldgicas e o design de impressos neste periodo. Entéo, estabelece-se
a infancia como um polo de consumo em ascensao, discutindo o leitor e a infancia no
inicio do século XX. Por fim, sdo abordadas brevemente as publicacdes estrangeiras
gue influenciaram o desenvolvimento de O Tico-tico sob o ponto de vista grafico e
editorial.

O segundo capitulo tem por objetivo apresentar O Tico-tico em suas principais
caracteristicas. Estabelece-se no inicio a proposta pedagdgica e moral da revista, com
Rosa (2005) e Goncgalves (2020) como fontes de estudo relevantes nas areas de
histéria e pedagogia. Entdo, ha uma imersdo na estrutura formal da revista, onde
detalha-se a funcéo e caracteristicas graficas das capas da revista — e sua alteracéo
ao longo do tempo — assim como as principais sec¢des e personagens emblematicos
da publicacdo. Além disso, descreve as inspiracfes nacionais e estrangeiras que
guiaram o lancamento da revista e narra, em linhas gerais, 0 nascimento e trajetoria
da publicacéo até seu fim oficial em 1961.

O terceiro capitulo apresenta uma a andlise semantica e sintatica de duas
segoes principais, a capa e a tirinha “As aventuras de Chiquinho” — tendo-se como
base as informacfes contextuais elencadas nos dois capitulos anteriores e 0 insumo
visual das secfes analisadas. Por meio destes insumos, faz-se uma leitura visual da
diagramacdo e composicao, de escolhas tipogréaficas, do uso de cores e recursos
imagéticos, do enquadramento e tragcado de personagens e demais caracteristicas do
campo do design grafico. Sdo analisadas as edi¢cdes das fases de 1905, 1923, 1941
e 1955 de acordo com o mapeamento de fases mais relevantes para o objetivo
estabelecido de analise da representacdo da infancia na revista.

Por fim temos as consideracdes finais e impressdes gerais percebidas a partir

do estudo historico, analise sintatica e semantica das sec¢des escolhidas.
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1 CONTEXTO E SURGIMENTO DA REVISTA O TICO-TICO

1.1 O Tico-tico

Ao longo do século XIX a infancia passa a ser reconhecida como um publico

potencial para o consumo de materiais impressos. Neste periodo, em concordancia

com o crescente desenvolvimento industrial do pais, comecaram a surgir publicacdes

impressas das mais variadas espécies. O mercado editorial de revistas e jornais passa

a ocupar importante funcdo como moldadores de opinido publica e divulgadores de

modas da elite do pais:

A imprensa periédica [...] teve um papel importante ao divulgar os novos
comportamentos e habitos, ao anunciar produtos, ao relatar o0s
acontecimentos sociais e a vida noticiosa, pois se relacionava com a vida
cotidiana, dialogando com seu publico de forma leve e agradavel, informando
sobre 0 que acontecia na Cidade.
Ao analisarmos a bibliografia sobre a imprensa pudemos perceber que varios
autores [...] apontam o inicio do século XX como um periodo de grandes
transformacgdes na imprensa (BRAGLIA, 2011, p. 11).

No Brasil da virada do século, o papel da imprensa como divulgador de opinides
esta ainda restrito ao consumo das elites urbanas letradas. Como aponta Rosa:

A leitura de crénicas, poemas, folhetins, romances, jornais e informacfes
mais amplas, no inicio do século XX, constituia, ainda, privilégio de uma
parcela minima da populacdo, predominantemente urbana, concentrada nas
grandes Capitais. A ampliacdo desse contingente, contudo, era cogitada
mediante estimulos ao acesso a instrucao publica e, mais especificamente, a
democratizacdo da alfabetizacdo. Essa tarefa [...] constituia um esforco de
modernizacao do pais e de afirmacao do préprio regime republicano, visando
a universalidade de voto, a ampliacdo do espaco da cidadania e das
oportunidades de trabalho. (ROSA, 2005, p. 10)

De fato, no Brasil do final do século XIX, o mercado editorial voltado para a
infancia era um terreno arido, povoado por tentativas dispersas e timidas de criacéo
de materiais impressos voltados a infancia (idem, p. 12). Como aponta a autora:

Com poucas opc¢odes de leitura, limitadas a traducdes e adaptacdes de livros
editados na Europa, que conservavam expressdes e palavras pouco
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familiares as criancas, o ato de ler para elas ndo tinha 0 mesmo carater lidico
gue encontravam nas brincadeiras (p. 67)

Tentativas de pequenos editores ndo obtiveram resultados relevantes, saindo
de circulacdo nas primeiras edi¢cbes. E no inicio do século XX que as revistas
ilustradas se estabelecem como um passatempo bem-sucedido entre as camadas
urbanas. O uso de ilustraces permite o alcance das cronicas, criticas e romances por
uma parcela da populacdo mais ampla, j& que cerca de 65% ainda ndo era
alfabetizada.

A Revista O Malho, lancado no Rio de Janeiro em 1902, é considerado o
precursor do sucesso de O Tico-tico. Se tornou verdadeiramente popular em 1904
com a criacdo do personagem Zé do Povo, que refletia as opiniées das camadas mais
populares, abrindo espaco para novas camadas de debate, a partir de cronicas sociais
ferozes e ilustracdes politicas. A partir desta bem-sucedida estrutura e do éxito popular
obtido por O Malho, que em 1905 o projeto para o publico infantil O Tico-tico é
concebido, sob influéncia clara das publicagbes infantis que faziam sucesso na
Europa simultaneamente. De fato, é inclusive na revista mae, O Malho, que o novo
"Jornal das Criancas" é primeiramente anunciado.

Este € o efervescente contexto nacional e mundial no qual a revista O Tico-tico,
€ publicada, no dia onze de outubro de 1905, uma quarta-feira.
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Figura 1 — Capa da primeira edi¢ao

RIO DE JANEIRO—QUARTA-FEIRA, 11 DE OUTUBRO DE 1905

=My o acahare e wad v ke uiaesl E it & -.p- o wdo dizia! s.nuq.-
que O MALHO fol inveat 1a! 56 se véem os pequenos por a mais, minha cara mulher?
0 Tico-ico. Vi, passa-me 3 niimeros, a sogra também hi de querer, que Tico-ticos, e pra mim, outro pra voce. Vieea tudo creans, daqul em diante! Viea tado
creangas. creanga!

REDACGAO E ADMINISTRACAO  Rua do Ouvidor, 132 RIO DE JANEIRO

(Publicacao d’ O MALHO)

Fonte: Capa nimero 1, de 11 de outubro de 1905, reproducéo digital
por Estadio Nanquim

Fundada por Luiz Bartolomeu de Souza e Silva, entdo diretor de outras revistas
na Sociedade Anonyma O Malho, a que pertence a revista ilustrada, em conjunto com
o historiador Manoel Bomfim, o poeta Cardoso Junior e o jornalista Renato de Castro,
a revista se caracterizou principalmente pelo carater ingénuo das histdrias,
frequentemente atreladas a licbes com teor moralizante e personagens carismaticos.

Apdés o estrondoso langamento, a primeira tiragem de 10.000 exemplares
esgotou-se, entre outros fatores, gracas ao preco acessivel de 200 réis, garantindo
grande circulacdo pelo pais ja desde a primeira edicdo. De fato, o sucesso foi tanto,
gue a segunda edi¢do colocou 25.000 exemplares em circulacdo e foi providenciada
uma reedicdo do numero um. Como a primeira impressdo foi feita em pedras
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litogréficas que ndo foram preservadas, 0 niumero um teve que ser totalmente refeito,
paralelamente ao desenvolvimento das edi¢des seguintes (ROSA, 2005, p. 35).
O Tico-tico tem em seu langcamento, uma posi¢ao de vanguarda, se destacando

como uma publicacdo inaugural na comunicacdo direta com o publico infantil e se
consolidando ao longo de décadas como o peridédico mais longevo da historia do pais
voltada a esse publico. Entretanto, ndo é apenas o momento de langamento que torna
o "Jornal das Criancgas", como O Tico-tico se autodenomina, uma publicacdo de tanto
sucesso e tao duradoura.

Desde sua publicagao inicial, O Tico-tico assume de forma firme o objetivo de
desenvolver uma publicacdo voltada para o desenvolvimento futuro da sociedade
brasileira, oferecendo uma diverséao sadia, ingénua e nocdes de ética, obediéncia a
patria e desenvolvimento intelectual (Idem, p. 9). Este é o objetivo e o propdsito que
guia a existéncia d'O Tico-tico até a extincéo das edi¢des regulares em 1963.

O Tico-Tico circulou em um periodo de grandes mudanc¢as ndo apenas nos
sentidos da infancia, mas também nos processos culturais e politicos do pais.
Ao mesmo tempo protagonista e expectadora dos processos de
moderniza¢cdo em curso, a revista elaborou e conduziu um projeto singular de
formacdo infantil, voltada para a construcédo da crianc¢a republicana e futuro
homem moderno. Esse projeto formativo foi reflexo de um amplo debate
publico que tomava conta da intelectualidade brasileira no inicio do século
XX. Estes debates pretendiam refletir sobre os problemas nacionais e propor
caminhos e estratégias para a construcao do Brasil que desejavam no futuro.
Destas vis@es de futuro surgiram varias interpretacdes sobre o pais, cada vez
mais inserido no projeto de modernidade de uma sociedade urbano-industrial.
(Goncalves, 2019, p. 17)

Esta visdo desenvolvimentista de futuro e, consequentemente, de infancia, esta
entremeada na prépria existéncia da revista. Como comentou Goncalves, o projeto
formativo de O Tico-tico € um fruto das discussdes da intelectualidade brasileira do
inicio do século, a respeito da imagem construida de modernidade que se almejava
alcancar.

Por toda sua existéncia, O Tico-tico caracterizou-se por uma linha editorial
fortemente pautada nos preceitos morais voltados a infancia, reforcando o objetivo
patrio de trazer as criancas a "diversdo sadia" que lhes faltava. Em um momento
politico e social de formacé&o de identidade nacional, como veremos a seguir, a revista
se esforcou notavelmente para difundir os principios e valores esperados para 0s
jovens leitores. Se comunicou em primeira mao com criancas de familias de classes
médias e altas (Vergueiro, p. 9) e promoveu valores como a inocéncia, a obediéncia
aos mais velhos, refor¢cou a importancia dos estudos, sobretudo nas areas de historia
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e geografia, e reveréncia a patria. Tudo isso de maneira leve, entremeada com humor,
personagens carismaticos e paginas coloridas.

Além do projeto moralizante defendido pelos editores, que representava 0s
interesses da elite urbana do pais, outro fator determinante para a importancia da
revista foi a abertura e transparéncia em sua comunicagcdo com leitores. A revista
passou por diversas fases editoriais, sempre mantendo um dialogo claro com o publico
sobre as novas diretrizes adotadas de tempos em tempos, anunciando novos
colaboradores e alteragcbes em tamanho de paginas, anuncios e precos com
antecedéncia, fator que minimizou reagdes negativas e criou uma ligacao estreita
entre os leitores e editores da revista. Como aponta Rosa:

Em O Tico-tico as intervencdes da direcdo da empresa, durante a vigéncia da
publicacdo, evidenciaram-se na vigilancia ao atendimento dos propésitos
fixados quando do langamento da revista; nos editoriais introduzindo edi¢cdes
especiais, na apresentacdo dos anuais almanaques; nas explicacdes sobre a
eventual auséncia de alguma personagem; insercdo de novos, alteracdes
formais e estruturais da revista, necessidade de atualizacdo do preco do
exemplar, bem como através de mensagens e notas veiculadas pelas secoes
"LicBes do Vovd", "Correspondéncia do Dr. Sabetudo e "Gaiola d'O Tico-tico.
(ROSA, 2005, p. 64)

Novas etapas da revista sdo claramente anunciadas por meio de notas com
cerca de um més de precedéncia de seu lancamento — as edicbes dos anos 1923,
1941 e 1955, por exemplo, apresentam alteracdes editoriais perceptiveis e
significativas reforcadas ndo apenas nas notas aos leitores como no projeto grafico e
até por extenso na capa. O projeto visual e ilustrado da revista faz da direcao editorial
nao apenas consistente, mas torna-a repleta de vida, rica, encantadora. De fato, pode-
se dizer que o aspecto grafico da revista foi responsavel por boa parte de seu sucesso,
com ricas ilustracfes coloridas, brincadeiras impressas e diagramacao muitas vezes
irreverente. Desde sua primeira edicdo, em 1905, a revista conta com paginas
ilustradas em policromia, além de ilustragcbes cativantes e personagens com
caracteristicas e em situacdes tipicamente brasileiros e, portanto, de facil
identificacdo. O direcionamento moral, com lices e aulas, € suavizado e tornado
divertido por meio das “Aventuras de Chiquinho”, do “Talento de Juquinha” ou das
carinhosas “Lic6es do Vovo”.

Ao longo de décadas de publicagédo até sua descontinuacdo em 1962, O Tico-
tico se consolida como a principal publicagdo de historias em quadrinhos infantis no
Brasil. Com varias geracfes de leitores saudosos, o periddico até hoje € celebrado

em publicacgdes, teses e artigos.
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Por fim, deve-se ainda mencionar que o extenso periodo de veiculacdo da
revista, que chega a mais cinco décadas (1905-1962), mesmo que de maneira
irregular em seu Ultimo decénio. Este € um aspecto indissociavel da quantidade de
geracgOes impactadas pela revista. Este fato, eleva a revista a um patamar de objeto
de afeto na memdria coletiva de geracdes passadas.

Ainda, € necessario mencionar o papel da revista enquanto coletanea de
charges, contos, ilustracbes e materiais autorais de grandes artistas brasileiros que
coloriram suas paginas. llustradores como J. Carlos, Angelo Agostini, Max Yantok,
Alfredo Storni, Luis Sa, dentre outros incontaveis nomes, tiveram suas producdes
eternizadas nas paginas impressas e na memoria dos pequenos leitores. Estudar O
Tico-tico € também estudar importantes talentos do pais e sua contribuicdo para a
memoria e producdo grafica do Brasil.

Ao longo dos proximos topicos, iremos identificar o contexto do pais pos-
Proclamacéo da Republica, momento do lancamento da revista (1.2); estabelecer os
leitores-alvo no periodo de elaboracdo do projeto editorial, em 1905, e nos anos
subsequentes (1.3); tracar influéncias internacionais que direcionaram a proposta e
objetivos da revista (1.4) e, por fim, determinar de maneira panoramica as principais

fases de O Tico-tico até o seu encerramento (1.5).

1.2 O Rio de Janeiro p6s-republica e a busca por uma identidade nacional

Como vimos, a revista O Tico-tico surge como um projeto inaugural na
comunicacdo periddica com o publico infantil no inicio do século XX. Este periodo
histérico do lancamento da revista e seu impacto ndo podem ser dissociados. Para
gue seja possivel compreender ndo apenas o contexto de producao e recepcao dos
primeiros anos de revista, bem como avaliar de maneira integrada os conteudos
publicados no periddico, é necessario estabelecer o contexto que antecedeu a
existéncia da revista.

O século XIX, neste sentido, € o periodo de grandes transformacdes no sistema

produtivo e repercussdes nos ambitos social, politico, cultural e tecnol6gico que irdo,
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na virada do século XX, criar um novo contexto nacional de existéncia da imprensa.
Como afirma Cardoso:
O processo de industrializacdo acarretou mudancas muito mais amplas que
a simples transformacao dos métodos produtivos. Ocorreu no século XIX um
crescimento urbano até entdo inédito na histéria da humanidade, com
nameros cada vez maiores de pessoas fazendo uso de novos meios de
transporte para irem as cidades em busca de emprego: nas fabricas que

entdo surgiam ou no setor de servigcos que se expandia para atender as
grandes concentracdes de populacdo. (CARDOSO, 1999, p.40)

Os ainda jovens centros urbanos do pais em euforia, as novidades tecnoldgicas
e crescimento, ainda que inicial, das parcelas urbanas alfabetizadas propiciam ainda
no século XIX a popularizacdo dos impressos enquanto objeto de consumo. Ainda
segundo o autor, outro fator que influencia este crescimento € o conceito de lazer
popular que altera o0 comportamento das camadas urbanas e estimula "a abertura de
uma infraestrutura civica formada por museus, teatros, locais de exposicao, parques
e jardins" (CARDOSO, 1999, p. 41) além de grandes polos de consumo como 0S
magazines.

Estas alteracbes comportamentais se refletiram, mais a frente, nas
transformacdes espaciais, em especial no chamado Bota-abaixo, como é conhecido
0 periodo de intensas mudancas territoriais, abertura de novas avenidas e espacos
publicos e da desapropriacdo de moradias populares no governo do prefeito do Rio
de Janeiro, Pereira Passos (1902-1906). Todas estas alteracdes criam novos desafios
de fluxo, organizacéo e apresentacao da informacao.

A imprensa, neste cenario de inovacdes técnicas e comportamentais também
passa a exercer nova funcéo. Desde a primeira metade do século XIX, deixa de atuar
como um orgao oficial hegemonico aliado ao poder politico e passa a constituir uma
nova forma de relacdo com leitores se tornando um instrumento para divulgacao de
ideias e projetos de sociedade. Como afirmam Cintia Almeida e Aline Costa:

Ainda em meados do século XIX, com a crescente valorizagdo da cultura
impressa, os periédicos passam a cumprir um papel significativo na formacao
de leitores brasileiros. Assim como os livros alcancam lugar privilegiado e
preferéncia nos circulos letrados, o jornal e as revistas cooptam a atencao de
diversas camadas sociais mediante narrativas plurais, mais sintetizadas,
possibilitando leitura de modo “extensivo”, por meio da qual o leitor 1& mais
textos e consegue atingir um maior nimero de informagdes em um menor
espaco de tempo. A popularizagdo da palavra impressa foi ampliada, apesar
dos elevados indices de analfabetismo. Ao contrério disso, € possivel

observar diferentes veiculos impressos cumprindo o papel alfabetizador. Nao
se trata de processos de alfabetizac@o que substituam o lugar da escola, mas,
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cumprindo um papel, ainda que informal, no processo educacional da
sociedade. Com O Tico-Tico néo sera diferente. (ALMEIDA e COSTA, 2015,
p. 55-56)

Como descrevem as autoras, o impacto do novo papel da imprensa vai além
das alteracdes tecnoldgicas, tendo repercussdes sociais como uma influéncia no
aumento da parcela letrada da sociedade, além das alteragfes na organizacdo da
sociedade e novas necessidades comunicacionais ja apontadas por Cardoso. Neste
sentido, é necessério estabelecer o contexto politico e econdmico especifico que
precede o lancamento de O Tico-tico para compreender o projeto pedagdgico e moral
da revista, além dos anseios da sociedade no qual ele se inseria.

Em 15 de novembro de 1889, é proclamada a Republica no Brasil. Na atual
Praca da Republica, no Rio de Janeiro, Marechal Deodoro da Fonseca acompanhado
por setores do exeército brasileiro anunciaram a destituicdo do imperador D. Pedro II,
iniciando a fase de presidencialismo republicano no pais. A crise da monarquia, um
processo gradual, foi consequéncia de inumeros fatores, em especial a questao
abolicionista apds a Lei Aurea, assinada em 1888, a perda de prestigio da monarquia,
bem como da crise econémica proveniente da Guerra do Paraguai. A mudanca do
regime politico, somada aos novos comportamentos, novo modelo produtivo e fluxos
de deslocamento e tempo e afirmam de vez a mudanca para a modernidade.

Na virada do século, uma década mais tarde, o sentimento de mudanca e
otimismo ainda permeava o ar da capital da republica, impulsionada pelas mudancas
geogréficas das obras de renovacdo de Pereira Passos. E notavel a influéncia do
papel da imprensa neste contexto politico e social.

A tendéncia expansionista do capitalismo e os impulsos experimentados pela
inddstria nacional, na transi¢cdo da Monarquia para a Republica, favoreceram
a concentracdo de diferentes segmentos sociais urbanos, predispostos a

consumirem a produc¢éo industrializada e bens culturais mais sofisticados.
(ROSA, 2005, p. 10)

A imprensa no Brasil foi um espaco privilegiado para a atuacao intelectual.
Jornais e revistas ndo eram apenas espacos singulares para a proposicao e
0 encaminhamento de projetos de nac¢éo, como também espacos importantes
de profissionalizacdo. As redacdes tornaram-se espacos de formacéo de
redes profissionais, funcionando como circulos alternativos de debates e
circulagdo de ideias. A atuacao intelectual na imprensa trouxe maior dinamica
ao campo intelectual que encontrava também ressonancia no campo politico,
ja que a trajetdria de muitos intelectuais esteve intimamente relacionada ao
Estado. Fora dos cargos de ministros e deputados, eram 0s encontros nas
redacdes, nas oficinas e nos cafés apds o expediente que suas ideias
encontravam ressonancia social através das redes de sociabilidades
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construidas nestes espagos. A imprensa como instrumento de intervencédo na
vida publica remonta o seu surgimento no Brasil no século XIX, quando ainda
eram importantes ferramentas de legitimacdo de praticas politicas. Com a
evolucdo técnica da imprensa periédica e o surgimento das revistas
ilustradas, a ideia de que a imprensa servia a disseminagéo de ideias, mas
também de gostos, valores e praticas se ampliou. A imprensa foi vista
também como um veiculo importante para pratica pedagégica e formacao de
leitores, o que favorecia plenamente a atuacdo destes intelectuais engajados
sobre os leitores em formagdo. (GONCALVES, 2019, p. 21-22)

No momento do inicio do século XX, o0 acesso a leituras periddicas, sejam elas
revistas, folhetins, poemas e jornais, ainda eram restritos a elite letrada da sociedade
brasileira. Entretanto, como parte do projeto de moderniza¢édo do pais e reafirmacéo
do modelo republicano, sdo impulsionados projetos de ordem governamental que
visavam a alfabetizacdo de mais parcelas da sociedade. Esta iniciativa, como
apontam Rosa e Gongalves, estd intimamente relacionada aos ideais de
universalizacao do voto e novas oportunidades de trabalho.

Neste momento, a imprensa encontra-se estabelecida também como um
veiculo para criticas sociais, charges politicas e satiras. Revistas e jornais divulgam
projetos de Republica e ideais que visam a modernizacéo do pais. Em 1902, como ja
mencionado brevemente, € lancada a revista O Malho pelo também fundador de O
Tico-tico, Luis Bartolomeu. A revista primeiro se estabelece como "um semanario
humoristico literario e artistico, com sede na Rua do Ouvidor”, como informa Rosa.
Logo, entretanto, a revista se afirma como uma "expressiva forca de combate, de
denuncia, de critica, e de sétira do cotidiano da sociedade e da politica brasileiras,
elegendo como seus alvos principais 0s representantes do povo no Congresso
Legislativo, bem como os ocupantes de cargos no poder executivo” (Rosa, p. 20)

O Tico-tico, como retrata a autora, também engaja em campanhas de ordem
social ao longo de seus anos de veiculagdo. Entre campanhas ufanistas nos
momentos das duas grandes guerras mundiais com chamados para a educacao
militar e estimulo ao escotismo (ver Figura 1), ou entdo participacdo nas campanhas
nacionais contra o alcoolismo (entre 1916 e 1919), contra o analfabetismo (em 1916
e 1939) e propondo ajuda aos afetados pelas mazelas da seca no Nordeste em (1915,
1920, 1934) (idem, p. 92).
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Figura 2 — Secéo de estimulo ao escotismo

Fonte: Edigdo de setembro de 1929. Hemeroteca
Digital Brasileira,

Estes exemplos retratam de maneira clara a forma como a revista se inseria
nos assuntos de ordem cotidiana, trazendo para a discussao e informacéo de seu
publico, tanto infantil quanto adultos que acompanhavam a revista desde seu
lancamento, pautas que condizem com os valores de um pais moderno em
construcdo, na visao dos editores e da elite intelectual da época.

Neste ponto, é importante salientar o papel da revista ndo sé como um veiculo
gue prezava pela modernizacédo do pais em seu novo molde republicano, mas acima
de tudo um canal para a busca do Brasil enquanto uma nacionalidade identitaria. A
elite econdmica e cultural como um todo buscava desenhar um projeto de nacao que
se afastasse da imagem constrangedora de um pais atrasado que entdo era
reproduzido na Europa. O estimulo a alfabetizacdo ou entdo reformas sanitarias como
a gque gerou a chamada Revolta da Vacina, sdo alguns dos projetos que, junto a
modernizacdo espacial da cidade do Rio de Janeiro, criaram um projeto de pais
alinhado a uma nova identidade nacional, proposta nos moldes republicanos.
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Sobre este conceito, o da identidade nacional, iremos nos basear
primariamente na definicdo criada pela historiadora francesa Anne Marie Thiesse
(1955) define no seguinte trecho do livro "A criacdo das identidades nacionais":

O resultado da construcao coletiva das identidades nacionais ndo apresenta
um molde Unico, mas sim, segundo a expressdo provocadora do sociblogo
Orvar Lofgren, uma espécie de kit 'do it yourself': uma série de variantes da
‘alma nacional' e um conjunto de procedimentos necessarios a sua
elaboracao. Hoje podemos estabelecer a lista dos elementos simbolicos e
materiais que uma nacado digna desse nome deve apresentar: uma histéria
gue estabelece uma continuidade com os ilustres antepassados, uma série
de herdis modelos das virtudes nacionais, uma lingua, monumentos culturais,
um folclore, locais eleitos e uma paisagem tipica, uma determinada
mentalidade, representacdes oficiais — hino e bandeira — e identificacbes

pitorescas — trajes, especialidades culinarias ou um animal emblematico
(THIESSE, 1999, p. 17-18).

Outro conceito pertinente para mencao neste topico é a hibridacdo cultural,
cunhado por Néstor Garcia Canclini (1939). De maneira sucinta, o antropélogo
argentino define o processo de mesclagem que ocorre entre duas culturas distintas,
abarcando aspectos politicos, culturais e sociais e gerando novas estruturas, objetos
e praticas. Assim, configura-se uma nova cultura hibrida. Este processo, segundo o
autor, foi intensificado na América Latina no inicio do século XX, justamente com o
movimento de expansao urbana.

O processo descrito por Canclini, diretamente observado a partir da realidade
de culturas coloniais latinas, associado aos ingredientes formais na constituicdo de
uma identidade nacional, elencados por Thiesse, podem ser identificados de maneira
objetiva nas revista O Tico-tico ao longo dos constantes anos de reproducéo de seu
triplice propésito: de distrair, informar e formar os valores éticos e morais dos futuros
cidadaos brasileiros.

Imagens da bandeira nacional, menc¢des ao hino, secdes inteiras dedicadas a
histéria do pais e ao mito de formacéo do povo brasileiro, se¢cdes do Dr. Sabetudo
sobre a lingua portuguesa, secdes de Licdes do Vovb dedicadas a ensinar virtudes e
comportamentos esperados "as criancas patricias", secfes com intuito religioso
catélico e passagens biblicas, datas comemorativas, se¢bfes como "Porque me
orgulho de ser brasileiro" e "Exemplos para vocés", que retratava grandes herois
nacionais, ambos na década de 1940, ou ainda se¢Bes de quadrinhos como

"Aventuras de um jovem brasileiro". Todos estes exemplos ndo deixam duvida do
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intuito e da missdo moral que a revista exercia, especialmente sendo dedicada a

infancia, ou ao futuro da nacdo como a proépria revista trata seu publico.

Figura 3 — Sec¢bes dedicadas a construcao de uma identidade nacional
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Legenda: (A) - Capa da edi¢do 2005, de 1952. (B) - O nosso folk-lore. Edicao 562, 1916. (C) - Hino
nacional. Edigdo. 1248, de 1929. (D) - Tirinha "O Pequeno Heroe de Canudos". Edicdo 1616, 1936. (E)
— Capa da edicdo 1872, de 1941. (F) - Secdo Riguezas do Brasil, edicdo. 2042, 1956. Fonte:
Hemeroteca Digital Brasileira.
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Este aspecto retérico da revista O Tico-tico, além de trazer em pauta a moral e
0 espirito da época em que as edi¢Bes foram projetadas, levanta questionamentos
ainda mais profundos que guiam as exploracdes desta dissertacdo. Afinal, que crianca
€ esta a quem a revista se destina? E mais, que crianca € esta que se encontra
ilustrada nas paginas do semanario? Essa imagem de crianca é igual no comeco e ao
fim da revista? Esses séo alguns dos tépicos que procuraremos explorar no préximo

topico e nas analises visuais.

1.3 - O leitor e ainfancia do inicio do século XX

Nas crobnicas literarias a imagem mais comum da crianca, na cidade do Rio
de Janeiro, no inicio do século, foi a do sexo masculino, sem recursos,
submissa e temerosa da escola, agil e ativa nas brincadeiras e travessuras
pelas ruas e quintais, aparentemente, sem sdlidos lacos familiares. Foi uma
imagem de uma crianca despojada de meiguice, ternura, inocéncia e
desprotecao, caracteristicas que comumente associamos a ela. Na imprensa
do pais, no primeiro decénio do século XX, a crianca apareceu no naoticiario
dos jornais vinculada a assuntos relativos a salde, a educacéo, a justica, ao
trabalho, & propaganda, aos acidentes domésticos, a atropelamentos, a
criminalidade e a alimentacdo. Falou-se da crianca e da infancia, de um modo
mais amplo, como matéria politica no contexto de melhoria dos servigos de
saneamento bésico, de tentativas de democratizag&o da instrucéo publica, de
criacdo de institutos disciplinares, dos cuidados com as amas de leite e com
os alimentos contaminados. Nos destaques do noticiario policial, a crianga,
identificada também como "menor", foi vitima de atrocidades, crimes,
violéncias e revelagcdo precoce na pratica da vadiagem e pequenos furtos
(ROSA, 2005, p. 110).

Neste trecho, Zita de Paula Rosa levanta pontos que sdo essenciais para
identificarmos ndo apenas o publico letrado do inicio do século passado, mas é de
grande valia para inferirmos com que ideia de infancia O Tico-tico de fato se comunica.
E sabido que a revista contou com publico adulto também em seus muitos leitores,
alguns publicamente conhecidos como Ruy Barbosa (1849-1923), o poeta Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987), o primeiro jA h&d muito crescido no langcamento
da publicacdo, mas, neste momento, nos interessa explorar o publico infantil: a quem
a revista se dedica — de que estrato social, idade e género € essa crianca — e que

crianca é a que esté refletida nas histérias e personagens.
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Como elencado pela pedagoga, a representacdo da infancia nos folhetins
existentes no inicio do século estava intrinsecamente condicionada ao estrato social
ao qual a criangca em questdo estava inserida. Se hoje, comumente a imagem da
representacdo infantii em narrativas ficcionais € ligada a um senso de inocéncia,
ingenuidade, neste periodo criancas de classes sociais populares, muitas vezes eram
representadas sob a alcunha de "moleques", "guris”, até mesmo em relatérios oficiais
de policia. Eram criancas destituidas de ingenuidade em sua representacao, tratadas,
muitas vezes, em situacdes adultas. Como aponta Rosa no trecho que inicia este
tépico, a crianca de classes sociais desfavorecidas era frequentemente retratada em
sua falta de lagos familiares, muitas vezes identificada como:

"um menino irrequieto, barulhento, irreverente, turbulento, maltrapilho,
descalco, pobre e enjeitado, mendigando, vendendo guloseimas ou jornais,

empinando papagaios, vivendo desencabrestado, encantado diante do
realejo e das vitrines e curioso em face da morte" (ROSA, 2005, p. 109)

Por outro lado, tampouco a representacao infantil de classes sociais abastadas
no inicio do século representava a inocéncia, ingenuidade e carisma, que mais tarde
foram conferidos nas péaginas d'O Tico-tico. Esta crianca de condi¢ao social favorecida
era muitas vezes representada de maneira silenciosa, em grandes palacetes em
bairros nobres do Rio de Janeiro, tendo sua educacéo formal guiada por governantas
estrangeiras ou entdo em internatos para meninos (idem, p. 110). Esta fotografia de
uma infancia privilegiada, porém reprimida, encontra ecos na ilustracdo de
personagens e contos nas primeiras edi¢cdes da revista O Tico-tico, como veremos
mais adiante ao tratar do personagem Chiquinho.

Tendo em vista o papel social da infancia no periodo inicial da revista e o
contexto no qual o lancamento ocorre, pode-se fazer algumas afirmacdes a respeito
dos usuarios do semanal. Embora o material colorido, diverso e atraente tenha
atingido inimeras geracdes, alcancando ndo s6 as criancas bem como adultos, o
usuario com o qual O Tico-tico se comunica em primeiro lugar possui um perfil bem
delimitado.

A revista O Tico-Tico elegeu como seu publico preferencial a crianga de
classe média, oriunda de uma familia solidamente constituida, temente a
Deus, respeitadora dos valores péatrios, matriculada em instituicbes
educacionais formais, com uma inteligéncia superior a média e submissa aos
preceitos morais predominantes na sociedade brasileira; ela assentou suas

energias nos filhos da classe média urbana, pautando-se pelos interesses,
desejos e gostos desse segmento social, dessa forma reforcando em suas
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paginas os modelos aceitaveis de comportamento que podiam colaborar para
a permanéncia do padrao social vigente. Refletia, assim, uma concepc¢éo de
infancia caracterizada pela ingenuidade [...] (VERGUEIROS & SANTOS,
2007, p. 9)

Pela publicidade veiculada n'O Malho, os editores deixam claro a predilecéo
da revista por leitores do sexo masculino ao defenderem que a revista teria
como objetivo “fortalecer e orientar o espirito desses que serdo amanhé os
nossos grandes homens”. O protagonismo do publico masculino ndo deveria
afastar, por outro lado, as meninas, a quem os editores suplicam que “néo se
magoé nem va agora ficar amuado ou fazer pirraca: para esse bello sexo,
ainda em botdo, abriremos muitos concursos depois”. A publicidade do
concurso ja apresenta a tonica das publicacdes futuras da revista que
priorizariam os meninos em detrimento das meninas, e ajudava a reforcar a
separacéo de lugares entre homens e mulheres na sociedade e no futuro do
pais. (GONGCALVES, 2019, p. 51)

Este direcionamento de dialogo proposto da revista com seu publico, e
comentado por Vergueiros e Santos, aponta uma orientacdo ndo apenas no sentido
de explicitar a crianca que, no periodo de lancamento da revista poderia consumir o
produto que é a publicacdo, mas, acima de tudo, aponta a crianca ideal, a que se
almejava transformar os leitores da revista. Vale a ressalva, entretanto, que nao se
exclui o possivel consumo da publicacdo por outras classes sociais. Como aponta
Rosa:

Na realidade, as intencdes dos responsaveis pelo lancamento de uma
publicacdo para a infancia visavam, inicialmente, a formag&o de um publico
leitor em condi¢des de adquiri-la ao preco de duzentos réis. Esta quantia
correspondia a um niquel que comumente recebiam quando levavam
recados, transportavam volumes, faziam entregas domiciliares e engraxavam
sapatos. O preco do langamento da revista, que manteve inalterado até 1919,
foi considerado razoavel e popular tanto pelos seus consumidores, como
pelos seus produtores, possibilitando inclusive teoricamente a sua compra

eventual pela crianca que nao dispunha das condi¢des para fazer assinatura
da publicacé@o. (ROSA, 2005, p. 112)

De fato, ao assumir uma missao pedagdgica, tomando para si a funcdo de
ensinar conteudos didaticos, valores morais e comportamentos civicos, O Tico-tico
tange o0 acesso desigual ao ensino no pais. Como informa Rosa, em seus primeiros
anos a crianga pobre era retratada como uma espécie de aviso, um exemplo do que
poderia suceder ao leitor almejado — menino pertencente a classe média-alta urbana,
de até doze anos —, caso ndo se empenhasse nos estudos.

Neste ponto, € importante criar uma distincdo. Embora o publico entendido para

a revista seja o infantil, a assinatura mensal da publicacdo dependia dos pais. Desta
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forma, o conteudo publicado estava desde sua concepgéo preocupado também com
o crivo dos adultos e a representagao de uma infancia que respondia aos anseios de
uma determinada parcela social. Como descrito no topico 1.1, este pilar moral é parte
do projeto editorial da revista e responde a um contexto mais amplo de estimulo a
criacdo de uma sociedade harmdnica.

Os livros escritos neste periodo (1900-1920) caracterizam-se por
preocupacfes explicita ou implicitamente pedagogicas. Seja por apresentar
histérias com criancas de comportamento exemplar (exaltando a obediéncia
aos adultos, sentimentos valorizados como caridade, amizade, justica) ou,
ainda, por apresentar textos com linguagem formal, semelhante a aprendida
nas escolas. Essas representacdes de infancia estavam relacionadas a um
projeto politico-social mais amplo, cujo objetivo era formar os futuros
cidaddos. Deste modo, estes livros, em sua maioria, eram lidos por criancas
e jovens e veiculavam determinadas representa¢fes sobre uma infancia que
“deveria ser’. O amor a familia e a patria, a pratica de boas agbes e,
sobretudo, o sacrificio dos interesses pessoais pelo coletivo eram
preocupagfes recorrentes. De modo velado ou ndo, os livros dedicados as
criancas, nesse periodo, parecem empenhados em prepara-las, desde a
tenra idade, para a vida adulta. Por isso, ndo é incomum que em livros de
literatura infantii com apelacdo nacionalista, tal como Através do Brasil
(1910), de Olavo Bilac e Manuel de Bonfim, e Contos Pétrios (1904), de Olavo
Bilac e Coelho Neto, aparecam personagens na fase da infancia, que, a partir
dos 11 ou 12 anos, adquirem comportamento atribuido socialmente aos
adultos, como a preocupacdo com o trabalho e com a familia (apud.
ZILBERMAN & LAJOLO, 2009, p.30). Vale ressaltar que este tipo de literatura
aponta para uma determinada concepcao de infancia, desenvolvida ao longo
do século XVIII, a partir da ascensao da burguesia. A crianca passou a ser
percebida como o ser do “devir’, ainda em formacéo, e que necessitava de
acOes educativas especificas. Diante disso, desde aproximadamente o
século XVIII, o livro infantil “configurou-se como aliado deste projeto burgués
de educacao, preocupado com a perpetuacdo de valores e representacdes
sociais” (ALMEIDA e COSTA, 2015, p. 67)

Desta forma, como defendido pelas autoras, os anseios morais abracados
pelos editores da revista estdo intimamente conectados ao projeto pedagdgico da elite
intelectual urbana seguido pela revista em toda sua existéncia. As tirinhas, narrativas,
ilustracdes, atividades de montar e se¢des de didlogo como Licdes do Vovd cumprirdo
de maneira tangivel este papel, de divulgar aquilo que a infancia "deveria ser".

Desde pelo menos 1916, como apontado por Rosa (p. 93-94), a revista ja
reconhecia o alcance de suas publicacGes por outras classes sociais, admitindo um
papel civico de auxiliar a alfabetizacdo daqueles que ndo possuiam recursos para
frequentar em sua totalidade cursos de ensino formais. Em 1932, ela se mostra aberta
as novas ideias acerca do sistema educacional brasileiro de amplo acesso. Este
projeto previa a extensdo do ensino basico a todas as classes sociais no pais.

Entretanto, até a década de 1940, hé& incutido na publicacdo o senso de que 0 acesso



42

a educacdo por parcelas mais pobres da populacdo era restrito, muitas vezes
ingressado de maneira tardia e condicionado aos primeiros anos de alfabetizacao e
entdo esta crianga era inserida como uma forga de trabalho produtiva.

De fato, em algumas chamadas era dado o conselho aos leitores de origem
humilde, cujos pais que ndo possuissem recursos para que os filhos tivessem sua
educacédo formal completa, para que tomassem para si a funcdo de terminar seu
aprendizado. Deveriam ler bastante, escrever e pedir para que alguém, "mesmo 0s
editores da revista" (idem, p.93), verificassem seus erros.

Ainda segundo a autora, de maneira geral, o assunto do trabalho infantil é
tratado na revista de maneira romantizada, indulgente. Enquanto o trabalho infantil
para camadas sociais humildes considera que "mesmo pobres, elas poderiam ‘ganhar
a vida honestamente™, o trabalho infantil em geral € tratado como uma oportunidade

em que "as criangas revelavam suas precocidades e talentos”. (idem, p. 115-116)

Figura 4 — O trabalho infantil em O Tico-tico
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Na secdo Um Menino Trabalhador, publicada em 1930 é possivel verificar a
maneira controversa como o trabalho infantil é considerado positivo. "Eugenio, vocé é
um bom filho, trabalhando para ajudar seu pae, quando outros meninos vivem
vadiando, ndo estudam, s6 ddo desgosto". Esta visdo de uma infancia utilitaria,
voltada para a producéo urbano-industrial como algo positivo, escancara o tratamento
diferenciado reservado para as camadas mais pobres da sociedade. Apesar da breve
mencao a escola e garantia de que o menino atende ao ensino formal, ndo ha
preocupacdo com o desenvolvimento social ou lazer do menino. A diverséo sadia,
pregada pela revista, parece ser reservada apenas as classes mais altas. Outros
meninos séo apenas vadios ou fonte de desgosto.

Esta percepcéo a respeito do trabalho infantil ganha ainda outros contornos se
considerado que a figura do gazeteiro, em geral meninos jovens que durante a
primeira metade do século ganhavam sustento nos centros urbanos vendendo
revistas e jornais, foi, por grande extensao da existéncia d’O Tico-tico, o responsavel
pela disseminacédo do semanario. Ha uma dualidade intrinseca entre a infancia a quem
a revista era direcionada e aquela envolvida no processo de venda do periodico.

Sobre esta funcdo econdmica e social exercida pela infancia em diferentes
camadas sociais, a doutora em educacéao lone da Silva Cunha Nogueira, em seu artigo
“O surgimento do sentimento de infancia no Brasil e o cuidado com as criangas”

aponta:
A atencd@o especial voltada para as criancas € uma das alteragbes que
emergem com a modernidade. A ideia de infancia surge com a sociedade
capitalista, urbano-industrial, na medida em que ocorre a insergéo e o papel
social da crian¢ga na comunidade. Antes, na sociedade feudal, assim que a
crianca ultrapassava o periodo de alta mortalidade, passava a exercer uma
funcdo produtiva direta, semelhante & de um adulto, porém, na sociedade

burguesa, ela passa a ser alguém que precisa ser cuidada, escolarizada e
preparada para uma atuacao futura. (NOGUEIRA, 2016, p. 4).

Para a autora, € importante ressaltar a diferenca deste papel dentro das classes
sociais. E a classe dominante que define e exporta o conceito de infancia padréo,
disseminando conceitos como a dependéncia do adulto e obediéncia. Esta imagem
de infancia universal, desvinculada das condi¢des de vida e cultura na qual a crianca
se insere, criam, no Brasil, dificuldades especificas, além das que podem ser

analisadas na Europa neste periodo.
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A pouca escolarizagdo infantil no inicio do século XX, soma-se a fatos
determinantes como a ainda recente extingdo da escraviddo no século XIX, que
ocasionou e ocasiona grande desigualdade social no Brasil. Neste periodo, mais do
gue hoje, criancas de classes sociais ndo privilegiadas possuiam jornadas de trabalho,
sendo a convocagao para trabalho nas docas e navios uma das principais atividades
gue criancas carentes, 6rfas ou concebidas fora do vinculo matrimonial, e com mais
de sete anos, desenvolviam.

Por fim, um fator que deve ser considerado para o entendimento do periodo de
veiculacao de O Tico-tico e a recepcao que o contetdo apresentado possuia, € a taxa
de analfabetismo da populacdo brasileira do periodo. No recenseamento de 1906
(BOMENY, 2003), a taxa de analfabetismo da populacdo brasileira em geral era de
74,6%. Em 1960, esta taxa passa a ser de 40% (SOUZA, 1999). Esta alteracdo na
guantidade de leitores no pais indica ndo s6 uma possivel evolugdo na quantidade
bruta de leitores ao longo das décadas de publicacdo, mas também no acesso por
uma parcela mais diversa da populacdo e a subsequente alteracdo dos valores

voltados para a infancia, que se demonstram na trajetoria da publicacéo.

1.4 As inspiracdes que moldaram O Tico-tico

Como vimos, a revista O Tico-tico nasce em um momento cultural e politico no
Brasil especialmente relevante para o desenvolvimento do objetivo constante da
publicacdo: o de trazer diversdo sadia a infancia no pais. O contexto internacional,
entretanto, também marca de maneira expressiva 0 movimento editorial que culmina
com a fundacgéo d'O Tico-tico. Sao estas influéncias que discutiremos nesta sec¢ao.

Como levanta Luciana Patroclo (2015, p.19) que analisa uma citacao editorial
da primeira edicdo da revista, O Tico-tico ressalta em seu lancamento seu lugar de
vanguarda ao se comunicar diretamente com o publico infantil tendo a preferéncia
deste publico e o seu deleite em mente. E “critica veementemente a comercializacéo
de livros classificados como infantis, mas que, na pratica, continham histérias

destinadas ao deleite dos adultos."
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Apesar de sua indiscutivel relevancia, ndo se possa dizer que O Tico-tico seja
de fato o primeiro material impresso voltado a infancia no Brasil, afinal j& existiam
desde o século XIX as traducBes de classicos da literatura infantil internacional. Em
relacéo a publicacdes periddicas no pais, pode-se levantar como um primeiro esforco
editorial voltado para as criangas o Jornal da Infancia, fundado em fevereiro de 1898.
Com uma estrutura visual pouco atrativa, com raras ilustracdes, a revista saiu de
circulacdo em junho, apenas 4 meses apos o0 seu langcamento, tendo possuido apenas
20 edicoes.

Existiram, de fato, isoladas tentativas de criacdo de materiais graficos
periodicos voltados para a infancia, mas estes obtiveram pouco sucesso. Era um
anseio comum destes pequenos editores a valorizacédo e direcionamento moral da
juventude do pais, na tentativa de construcdo de uma sociedade moderna e
harménica. Como ja sabemos, este preceito comum € compartilhado por O Tico-tico
durante todos os seus anos de veiculagao.

Ainda se tratando do Brasil, pequenas acdes abrem caminho para o
desenvolvimento de uma revista ilustrada voltada para a infancia. A Revista da
Semana, lancada em 1901, e O Malho de 1902, inseriram esporadicamente em suas
edi¢cdes contos infantis, adaptados de materiais europeus. A partir de 1904, O Malho
passa a publicar de maneira mais proposital histérias em quadrinhos que narram o
cotidiano carioca.

De fato, O Malho foi um canal de vital importancia para a definicdo dos
primeiros passos d'O Tico-tico. Segundo Rosa (2005, p. 31), em 23 de setembro de
1905, menos de um més antes do lancamento da revista infantil, foi veiculado em O
Malho um concurso publico pensado para compreender a admisséo ou nao da ficgéo
como estratégia de ensino infantil. Como veremos mais a frente esta discusséo
ideoldgica esteve presente na forma do Jornal das Criancas se comunicar em

diferentes décadas.



Figura 5 — Anancio de lancamento da revista
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Legenda: Anuncio do lancamento da revista O
Tico-tico em O Malho, Ed. 158, 1905.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Entretanto, o que chama atencédo neste episédio € justamente o carater de
censo que possibilitou aos editores estarem préoximos aos possiveis consumidores da
entdo nova revista e adequar seu posicionamento de acordo com as respostas do
publico. Esse tipo de estratégia de engajamento, comum em tempos de redes sociais,
neste periodo se mostra inovadora. Afinal, a capacidade de se comunicar com seus
leitores e explicar decisdes de ordem editorial, amenizando seus impactos, € parte da
tdo bem estabelecida estratégia de aproximacgéo d'O Tico-tico com seus leitores.

Apesar destas pequenas iniciativas, a principal influéncia do projeto editorial da

revista foi, efetivamente, as obras de mesmo género langadas pouco antes na Europa.

Como expde Patroclo:

De acordo com Rosa (2002) foi durante uma viagem de estudos a Paris, de
1902 a 1903, que Manoel Bomfim teve contato com Le Jeudi de La jeunesse
(1902), La Jeunesse lllustrée (1903) e Les Belles Images (1903). O acesso
aos exemplares de Le Petit Journal lllustré de La Jeunesse (1904) e La
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Semaine de Suzette (1905) teria ocorrido por meio do recebimento de
exemplares provenientes da Franca (PATROCLO, 2020, p. 8).

7z

A influéncia da revista La Semaine de Suzette é, claramente, a mais
perceptivel. A publicacdo contava, através de tirinhas ilustradas, as histérias de
Bécassine, aldead da Bretanha que se dirigira a Paris para trabalhar na casa de uma
familia da baixa burguesia (ROSA, 2005). A atrapalhada e encantadora personagem
chegou, inclusive, a ter alguns contos publicados replicados nas paginas de O Tico-
tico, alguns sob o pseuddonimo de Narcisa, outros como Felismina nas tirinhas
"Aventuras de uma criada" (ver figura 6). No material organizado por Vergueiro e
Santos, "A algumas eram dados os créditos da autoria, muitas sairam sem nenhuma
mencado de autor ou desenhista" (CHINEN, 2005, p. 104). Outros contetdos de "La
Semaine de Suzette", importados para paginas nacionais, foram inseridos na "Secao
para Meninas" (PATROCLO, 2020).

Figura 6 — Bécassine em O Tico-tico

Legenda: As duas versdes de Suzette lado a lado: em 1914 na revista original e em 1912 em
uma reproducdo em O Tico-tico. (A) - Edi¢cdo 185 de La Semmaine de Suzette, 12 de
fevereiro de 1914. Fonte: reproducao digital por Puces Privees; (B) - Edicdo 376 de
O Tico-tico, 1912. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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O teor das narrativas de maior sucesso, tanto na Franga quanto nos Estados
Unidos, entretanto, diferia do tom que se adotou no Brasil. Enquanto as revistas
estrangeiras se apoiavam na irreveréncia, liberdade e humor grosseiro com linguagem
popular que as tornavam comercializaveis para camadas mais populares da
sociedade, no Brasil adotou-se uma estratégia mais alinhada com o objetivo
moralizante da revista. (ROSA, 2005, p.26).

Para manter-se ajustado aos preceitos morais e objetivos a que se propde, O
Tico-tico adota outras ferramentas que garantem o apelo popular, entre elas a adogéo
dos concursos, estratégia bem-sucedida ja implementada por O Malho. Também
pode-se citar o apelo grafico das edi¢des, a impressdo em cores que ainda ndo era
um recurso amplamente utilizado, a ilustragdo envolvente dos personagens e a
diagramacao, por vezes, irreverente. Secdes que traziam dobraduras, jogos, objetos
de montar e brinquedos também garantiam o encantamento provocado pelo projeto

grafico da revista.

Figura 7 — Exemplo de figura para montar
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Legenda: Secao Paginas de Armar, edicdo 1040, 1925. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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Ressalta-se a influéncia de mais uma publicacido estrangeira. Apesar de ter
pouca influéncia no projeto editorial ou gréfico, foi certamente a publicagdo que deu
origem ao personagem mais emblematico da revista e, por isso, ndo podemos deixar
de cita-la. O carismatico Chiquinho, que aparece desde a primeira edicdo da revista
€, na verdade, Buster Brown, de origem americana, publicado no New York Herald,
em 1902, concebido por Richard Felton Outcault. Este fato, jA amplamente divulgado,
€, ainda hoje, alvo de controvérsias.

No trecho escrito por Nuyen (1985) no material organizado por Vergueiro e
Santos (2005), € possivel entender o efeito que o decalque do personagem teve
guando este fato foi divulgado pelos editores da revista, somente na comemoracéo do
cinguentenario:

O mais brasileiro de nossos herois viveria em santa paz e gloria, ndo fosse a
grave "dendncia" que nos Ultimos tempos pesa sobre sua historia.
"Descobriram" que o Chiquinho era "simples decalque de Buster Brown", da
terra do Tio Sam, do americano Richard Felton Outcault, ou melhor, extraido
de suplementos dominicais americanos. Mas isso sé seria descoberto mais
tarde. Depois de estudos e mais estudos (!!!) soube-se que Chiquinho era,

simplesmente, decalcado em papel vegetal. (NUYEN, 1985, apud
VERGUEIRO & SANTOS, ANO, p. 30)

O paragrafo humorado em tom de ironia levanta a questao debatida por Gagnin
(2005). Embora a critica e o choque da origem de Chiquinho estejam relacionados ao
carinho popular pela figura do menino, o decalque de personagens era, na verdade,
um processo comum ao periodo e inclusive muitas vezes acordado entre publicacdes.
Como mencionado (p. 45), 0 mesmo ocorreu com a personagem Bécassine.

A cépia em papel de transporte reflete questdes de producdo do periodo, em
gue ilustracdes impressas em papel eram transferidas para matrizes litograficas de
pedra e o jeito mais comum para decalcar algo ja publicado era por meio das folhas
de papel pelure que seriam entéo transferidas para a pedra (BARROS, 2018). Gagnin
discute no livro organizado por Vergueiro e Santos (2005, p. 31) a moralidade do
decalque, afirmando se tratar de uma etapa inerente ao processo, € ndo entendida
como algo moralmente questionavel. O autor afirma, inclusive, que o ato de decalque
era habitual, "consentido ou, talvez, até acordado" entre editoras citando a pratica
vigente em revistas francesas como na sec¢do semanal Le rire O I'Utranger do semanal
Le Rire. Por fim, ainda evidencia o ndo conhecimento de um processo judicial no Brasil

contra este procedimento.
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As aventuras de Buster Brown foram publicadas em seu canal original até 1906
por Outcault e, apds um imbréglio juridico, continuadas independentemente pelo autor
até 1923, e pelo New York Herald até 1911 com outros colaboradores (GAGNIN, 2005,
p. 32). O Chiquinho, entdo j& nacionalizado, sobreviveu até a udltima fase em
qguadrinhos da revista, adaptado a realidade brasileira e com suas préprias
caracteristicas. Apos esse periodo, que perdura até 1958, a revista perde o modelo
gue adotou desde sua concepcéo, reproduzindo apenas contetdos educacionais sem

histérias em quadrinhos e personagens, como discutiremos a frente.

Figura 8 — Chiquinho e Buster Brown
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OUR NEW FRIEND

Legenda: Reproducéo da tirinha exibida n'O Tico-tico em 1907 e o personagem original.
(A) O Tico-tico Edi¢cdo 107, 1907. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. (B)
Detalhe ampliado de Tirinha de Buster Brown, 1906. Fonte: reproducéo
Wikipedia; (C) Tirinha de Buster Brown, New York Herald, 1903, reproducéo
digital Comic Book Plus.

1.5 - As fases de O Tico-tico

Como vimos, o contexto nacional do langamento de O Tico-tico e o publico
inicial por ela elencado contribuem para a percep¢ao da intencdo dos editores nos
primeiros anos de revista e 0 modelo pedagdgico e moral constantemente reforcados.
As inspiragfes, nacionais e estrangeiras, nos dao perspectiva para compreender 0s
modelos de publicagdo em que O Tico-tico se espelhou, em especial na definicao
inicial de conteudo e diagramacgéo. No tépico a seguir, almejamos estabelecer de
maneira panoramica as principais fases da revista, grandes mudancas editoriais e
guinadas as quais a revista se adaptou ao longo de décadas.

Para facilitar o entendimento dos acontecimentos intrinsecos a publicacdo e
externos que tiveram influéncia nas diretrizes adotadas pela revista, desenvolvemos
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uma linha do tempo grafica, incorporada nas proximas paginas. Este recurso visual
serve como apoio para os fatos narrados a seguir.



O TICO-TICO
ao longo
dos anos

LEGENDA:

Acontecimentos mundiais

(Acontecimentos nacionais )

(Acontecimentos d’o tico-tico)

1909

« Antonio Azeredo
adquire parte da
editora, que se torna
Sociedade Anonyma
O Malho

1910

« Por volta deste ano, a
tiragem de O Tico-tico
chega a cerca de
50.000 exemplares.

« Por volta deste ano,
é criada a secao

"A Correspondéncia do
Dr. Sabetudo".

e Z& Macaco (criado em
1908) ganha uma
familia de personagens
recorrentes.
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1902 1903 1904

Na Franca sao lancadas La » Revolta da Vacina
Jeunesse Illustrée

e Les Belles Images

» Comeca o governo do
prefeito, Pereira Passos
(1902-06) e o Bota-abaixo. « O Malho passa a
publicar de maneira
constante quadrinhos
sobre o cotidiano

brasileiro.

« A partir de julho, O Malho
passa a publicar contos
infantis ocasionalmente.

Em maio, Richard F.
Outcault cria Buster Brown,
origem de Chiquinho.

Na Franca é lancada
Le Jeudi de La Jeunesse.

« Em setembro, no
Rio, é lancada a
revista O Malho

1906 1905

Na Franca é langada
La Semaine de Suzette

« O Tico-tico passa a
publicar antincios. O
numero de paginas
pesadeerasz —— NASCE O TICO-TICO
E criada a secdo
Gaiola d'0 Tico-tico

« Criado por Luiz
Bartolomeu de Souza e
Silva, Manoel Bomfim,
Cardoso Junior e Renato
de Castro.

1911 19135 1914

Comeca a Primeira
Guerra Mundial
(1914-1918)

« Luis Bartolomeu de
Souza e Silva, fundador
da revista, deixa o
comando da editora
ao ser eleito Depu-

« E lancado o Almanach
d’0 Tico-tico.

« Loureiro assume

tado Federal aautoria das
no Parana. “Aventuras de
Chiquinho”



1926

« Carlos Manhaes
assume o cargo de
redator-chefe

1925

Auge do estilo
Art Decd, apresentado
na Exposicao
Internacional de
Artes Decorativas e
Industriais Modernas,
em Paris, Franca.

1923

Aparéncia de Chiquinho
desenhado por Augusto Rocha,
por volta deste periodo.

« E apresentado novo
projeto grafico de logo
e diagramacao

1915

» Seca no Nordeste de « Renato de Castro,

1915. E retratada nas

campanhas de O Tico-tico e diretor artistico da

revista se afasta da

« £ criado o personagem atuacao jornalistisca

Benjamin, parceiro de
Chiquinho

fundador de O Tico-tico

1928

« J. Carloscriaa
personagem Lamparina.

1922

« Semana de Arte Moderna
de 1922

« J. Carlos se torna diretor
artistico, cargo extinto
desde a morte de Renato
de Castro. Em outubro,
cria 0s personagens
Cartola e Borboleta.

« Agnello de Souza e Silva

atua como Diretor-gerente
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1929

Crise econdmica
mundial de 1929

190

« A. Sergio da Silva Jr.
atua como Diretor
-gerente.

« Os personagens
Carrapicho e Jujuba sao
criados por J. Carlos.

« Sergio Silva atua
como Diretor-gerente

Comeca a
Revolucao Russa



1930

» Revolugao de 1930 e
inicio da Era Vargas

« O Tico-tico passa a
publicar tirinhas do
Mickey Mouse sob o
nome Ratinho Curioso

« As instalacées da editora
sdo incendiadas apds

O Malho criticar a candida-
tura de Getulio Vargas e
Alianca Liberal

1939

Na Espanha, inicio do
goverrno totalitario de
Francisco Franco.

Comeca a Segunda
Guerra Mundial na Europa.

» Criacao do Departamento
de Imprensa e Propaganda
(DIP)

« Antonio A. de Souza e
Silva assume o cargo

de diretor-gerente apos o
falecimento de Manhaes

Aparéncia de Chiquinho
desenhado por Paulo Affonso,
por volta deste periodo.

19351

« Criado o Conselho
Nacional de Educagao.

« Sao criados os
personagens de grande
sucesso: Reco-reco,

Bolado e Azeitona.

SYORM

Aparéncia de Chiquinho
desenhado por Alfredo Storni. Nao
foi possivel confirmar o periodo
exato em que Storni ilustrou
Chiquinho, entretando estima-se
que foi por volta deste periodo.

1941

« E anunciada nova fase
editorial de O Tico-
tico, com enfoque
nacionalista

» Arevista passa a
ser mensal devido a
escassez mundial

1952

« Revolucgao Constitu-
cionalista de 1932

19357

« Inicio do Estado Novo
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1933

Na Alemanha, Adolf
Hitler foi nomeado
chanceler. Inicio da
ascensao do Nazismo.

« E criada a secéo
"Gavetinha do Saber"

1934

«» Definido direito constitu-
cional a educacao por todos
os brasileiros por parte do
poder publico

1942

« O preco da revista é
aumentado.

O Brasil entra na
Segunda Guerra Mundial.



1955

= Nova fase editorial d’ O
Tico-tico. Em agosto é
lancada a edicao extra
comemorativa de 50 anos.

1954

« Em marcgo o grupo O
Malho lanca a revista O
Pinguinho para criangas
nao alfabetizadas.

Aparéncia de Chiquinho

por volta deste periodo.

« Em julho a revista O
Malho é descontinuada. O
Tico-tico passa a ser a
principal atividade no
grupo editorial.

« Fim da Era Vargas com o
suicidio de Getulio Vargas

1945

« E fundado o Clube dos
Fas de O Tico Tico

Fim da Segunda
Guerra Mundial.

Criacao da ONU.

desenhado por Miguel Hochman,
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1959 1962

A ONU aprova os
Direitos da Infancia.

« O Tico-tico é descontinu-
ado (fonte: BN Digital).
Algumas fontes acusam a
producao de apostilas
didaticas até 1977.

1951 1950

« O grupo editorial

O Malho lancga a revista
Tiquinho, voltada para
criancas em fase de
alfabetizacao.

« Primeira fotonovela
nacional é publicada
no Brasil

« O grupo editorial O
Malho lanca a revista
Cirandinha, voltada

' » Chega a televisao
para meninas

no Brasil

1947

Nos Estados Unidos,
criacao do Plano Marshall
para recuperagao econo-
mica dos aliados.

Inicio da Guerra Fria

« O preco darevista é
aumentado novamente.

« Sao lancadas as
concorrentes Vida
Infantil e Sesinho.

Aparéncia de Chiquinho
desenhado por Oswalso Storni.
Nao foi possivel confirmar

o periodo exato em que

Storni ilustrou Chiquinho,
entretando estima-se que

foi nor volia deste neriodo.
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Os primeiros anos da revista, até 1923, apresentam um projeto grafico comum
e consistente. Apesar da variacdo no numero de paginas devido a incorporacao de
anuncios em 1906, a estrutura geral da revista se mantém essencialmente a mesma.
As capas desde o lancamento apresentam tirinhas coloridas, com personagens
gueridos como Chiquinho. Como veremos a diante, diferentemente das capas de
livros e revistas atuais, que servem como uma espécie de prélogo do que esté contido
no interior da revista apresentado de maneira comercial, neste periodo, a capa era em
si parte do conteldo e pouco diferia de uma pagina do miolo se nao pela retranca com
logotipo, preco e data da publicacéo. Este modelo também é observado nas revistas
em quadrinhos europeias que influenciaram a revista como La Semaine de Suzette,
Le Jeudi de La jeunesse e La Jeunesse lllustré.

Figura 9 — Fase editorial 1: capas da revista O Tico-tico em 1906, 1919 e 1922.

Legenda: A variacdo de cores é perceptivel no logotipo, porém a estrutura de retranca e quadrinho se
mantém virtualmente as mesmas. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A partir de 1923, ha uma alteracdo no projeto visual da revista, possivelmente
uma consequéncia de o cargo de diretor artistico ser ocupado por J. Carlos. Além de
uma nova retranca, ha uma alteracédo fundamental na funcéo exercida pela capa, que
agora contém apenas uma unica ilustracdo, em forma de charge. O novo cabecalho é
mantido em azul até 1928 quando ganha uma versdo multicolorida. Em 1933 mudam-
se 0s personagens, mas mantém-se a estrutura geral da capa, que sera alterada
novamente apenas em 1939.
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Figura 10 — Fase editoria 2: capas da revista O Tico-tico em 1927, 1930 e 1936

— Mt ! O

Legenda: Imagens de proeminéncia agora ocupam as capas. Também sdo percebidas variacdes

incrementais na ilustracéo das retrancas. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Na década de 1930, depois de 25 anos de um dominio quase indisputado do

mercado de revistas ilustradas infantis, O Tico-tico comeca a ter novos concorrentes.
Entre estes destacam-se as tirinhas americanas com personagens como o Mickey
Mouse, que ganha a alcunha de Ratinho Curioso ao ser decalcado nas paginas do
Tico-tico. Como afirma Vergueiro (2005):

Entre os primeiros, destaque para Mickey Mouse, inicialmente chamado de
Ratinho Curioso, que aparecia em histérias desenhadas por Ub Iwerks e
depois por Floyd Gottfredson; Krazy Kat, de George Herriman, chamado de
Gato Maluco; Popeye, de Elsie Chrisler Segar, chamado de Brocoi6; Gato
Félix, de Pat Sullivan; Mutt e Jeff, de Bud Fisher; Little Nemo in Slumberland,
de Winsor McCay, entre outros. Entre os brasileiros, figuras como Lamparina,
do grande J. Carlos; Kaximbown, de Max Yantok; Bolinha e Bolonha, de Nino
Borges; Zé Macaco e Faustina, de Alfredo Storni; Pirolito, de Fritz (Anisio
Oscar Mota); Tinoco, o cacador de feras, de Théo; Jodo Charuto, de
Edmundo Rodrigues; e Réco-Réco, Boldo e Azeitona, do inigualavel Luis S4,
para apenas mencionar alguns dos personagens que tiveram suas origens
nas maos de artistas aqui radicados.

Entretanto, ndo sdo os personagens norte-americanos como Mickey ou Gato

Félix que representam a maior ruptura. Estes ainda apresentam narrativas alinhadas

com a imagem ingénua de infancia que O Tico-tico propagava, possibilitando sua

incorporacao ao semanario ilustrado. Sao os herdis que anunciam outras virtudes que,


https://www.omelete.com.br/conteudo.aspx?secao=quad&id=100001036
https://www.omelete.com.br/conteudo.aspx?secao=quad&id=10000145
https://www.omelete.com.br/conteudo.aspx?secao=quad&id=10000852
https://www.omelete.com.br/conteudo.aspx?secao=quad&id=100002515
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a partir dos anos 1930, comecam a explicitar a perda de dominio completo do mercado

de historias em quadrinhos infantis. Sobre isso, Rosa elabora:

Os exemplos de lealdade, obediéncia, de cortesia, de esforco, de aplicagédo
nos estudos, de honestidade, de humildade chocavam-se com os de
coragem, de destreza, de malicia, de astlcia, de esperteza e de arrojo dos
herdis como Batman, Flash Gordon, Super-homem, Mandrake e outros.
(ROSA, 2005, p. 14)

Cabe ressaltar que os setores da sociedade civil, em especial pais, educadores
e criticos, ainda apontavam o exemplo de O Tico-tico como um modelo de leitura
formativa, em especial devido ao seu duplo oficio enquanto material didatico. Na
década de 1930, quando estes personagens americanos chegam ao pais, O Tico-tico
ja se consolidara como uma leitura da familia, com mais de duas décadas de prestigio
e gue participou da formacéo destes mesmos pais que agora mantinham a assinatura
para seus filhos.

Em 1939, com a criacdo do DIP, Departamento de Imprensa e Propaganda, no
Estado Novo, a regulamentacdo acerca de publicacbes para o publico infantil foi
extremada. O Tico-tico, em sua proposta conservadora, era exaltado como exemplo
de literatura sadia, que nao se dispunha de violéncia gratuita para entretenimento
como afirmava-se ser o caso dos heréis de gibi.

Em agosto de 1941, na edicdo de numero 1869, a revista deixa de ter
publicacbes semanais, passando a ter conteiddo mensal com mais paginas e novas
diretrizes editoriais. Esta nova fase, como anunciada na edicédo 1866, promete "Maior
namero de paginas, Novos desenhistas, Grandes surprezas e Bonita apresentagéo.”
(ver Figura 11)
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Figura 11 — A terceira fase editorial (1941)

A B

Legenda: Anudncio da nova fase (A), na edi¢édo de 9 de julho de 1941 e (B) capa que marca a virada
editorial
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

As novas edicdes, agora mensais, ainda vibrantemente coloridas e com a
presenca reafirmada de personagens iconicos como Zé Macaco e Faustina,
Pandareco, Parachoque e Vira-lata, Reco-reco, Boldo e Azeitona e, claro, Chiquinho
e Benjamin, se destacam também pela presenca mais constante de se¢des dedicadas
a historia do Brasil, a formacéo do povo brasileiro, datas comemorativas do pais, além
de exaltacdo de figuras publicas nacionais de grande proeminéncia, como as se¢des
dedicadas ao sanitarista Oswaldo Cruz, Luiz Pasteur, Bento Goncgalves, Duque de
Caxias, Machado de Assis, Prudente de Morais dentre outros.

Percebe-se também nas capas desta nova fase editorial o maior apelo
patridtico, com cenas que retratam o exército brasileiro (edicdo 1869), a
independéncia do pais (edicdo 1870) e Dom Pedro Il representado em vestes militares
a frente da bandeira do Brasil (edicdo 1872). No miolo é apresentada a historia em
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quadrinho "Aventuras de um jovem Brasileiro" e "Mensagem a juventude" com
conteudo que responde ao titulo "Porque me orgulho de ser brasileiro?" O
nacionalismo, em alta no conturbado contexto global as vésperas da entrada do Brasil
na Segunda Guerra Mundial, construiu neste momento da revista uma imagem de
brasilidade e construcao das bases de nacao de forma ainda mais ufanista do que no
inicio do periddico.

Figura 12 — Ufanismo nas paginas da terceira fase (continua)




Legenda: Secdes diversas publicadas entre agosto e dezembro de 1941. E possivel
perceber o forte apelo patridtico da nova direcao editorial. Fonte: Hemeroteca
Digital Brasileira.
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Em 1955, a partir da edigcdo de janeiro numero 2030, o Tico-tico ganha
novamente uma nova releitura com alteracdes no ambito editorial e gréfico que
celebram os cinquenta anos do langamento da revista. Como afirma o anuncio de
mudanca na edigdo 2029, de novembro de 1954, a edicdo ganharia "Muito mais
paginas, Novas secdes e Novos Colaboradores!". Diferentemente da mudanca
ocorrida em 1941, aqui, como descrito na Secao do Vovo de janeiro 1955, o objetivo
foi o de reiterar a misséo original da revista, do qual ela nunca se desviou. Como
afirma a sec¢éao:

Entra hoje éste menséario em uma nova fase, num esférco mais, para agradar
e bem servir a vocés. Nos seus quase cinquenta anos de existéncia, alias, O
TICO-TICO néo tem tido outro desejo nem outro objetivo. A idéia inicial de
seu fundador, Luiz Bartolomeu de Souza e Silva, que foi a de proporcionar as
criancas do Brasil a leitura alegre e sadia que Ihes faltava, neste meio século
de vida de O TICO-TICO tem sido por nds ininterruptamente conservada
como uma bandeira, como um estandarte de luta pela boa causa. [...]
formando verdadeira equipe de bons e recomendaveis companheiros para as
criancas patricias, e que nos orgulhamos de ver aceitos sem quaisquer
restricdbes pelos pais, professores, educadores e principalmente pelos
mentores da formacao do espirito religioso em nossa terra (O TICO-TICO,
1955, p.3)

Figura 13 — A quarta fase editorial da revista (1955)

EM JANEIRO PROXIMO VOCES VE
A GRANDE TRANSFORMACAO POR
VAl PASSAR A SUA QUERIDA REVIS

Muito mais péaginas!
Novas segdes
Novos colaboradores!

Legenda: (A) Anuncio da nova fase, na edi¢do de novembro de 1954. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira; (B) Capa que marca a virada editorial, 1955. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira
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Esta fase € marcada pela maturidade visual da revista, que reforca os estimulos
graficos e personagens ja queridos pelo publico. Seguindo a mesma tendéncia dos
anos anteriores, a capa das edicdes traz os personagens de maior sucesso da revista
— Chiquinho e Benjamin (ver topico 2.2.3) —, agora acompanhados por um novo
logotipo, reproduzido de maneira constante apos o projeto editorial de 1941 que
privilegiava a integragdo do texto com a imagem, mas néo a reproducao consistente
da assinatura grafica.

Outro ponto que destacamos aqui, pode ser percebido na edicdo 2030, que
marca a nova etapa, é a histéria "Era uma vez dois Ratinhos brancos" (ver figura 14),
gue se utiliza da fotografia em uma tirinha narrativa. Apesar de ser um recurso utilizado
desde os primeiros anos da publicacéo, em geral na secdo Concursos e retratando
leitores, a presenca da fotografia neste caso ocupa um papel narrativo com um
destaque grafico curioso. Possivelmente influenciado pelas fotonovelas que comecam
a ser publicadas no Brasil em 1951 (Figueiredo Junior e Faria Junior, p. 5) o uso da
fotografia como recurso narrativo, como feito neste caso, ndo € comum na revista e,
por isso, causa espanto.

Figura 14 — Fotografia como elemento narrativo

Legenda: Historia Era uma vez dois ratinhos brancos, produzida com fotografias narrativas.
Veiculada em janeiro de 1955. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

A partir de 1959, na edicdo especial numero 2078, a revista entra em seu
momento final. Esta Ultima etapa demarca o declinio da popularidade da revista. O
projeto grafico, antes encantador, ludico e vibrante, perde seus ultimos resquicios de
imaginacao, adotando um projeto inteiramente baseado na proposta educativa.
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Figura 15 — Suplemento educativo
de Geografia de O Tico-tico

Legenda: Capa da edicdo especial educativa
2090, de janeiro/fevereiro de 1961.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Nesta Ultima era, jA ndo ha histérias em quadrinhos e 0s personagens que
foram sindbnimo da identidade da revista por tantos anos. As Ultimas edicles,
irregularmente espacadas, trazem conteudos didaticos ilustrados, como mapas,
informacdes sobre a producdo econdmica do pais e bandeiras dos estados.

A chegada da televisédo ao Pais, em 1950, também concorreu para o golpe
de misericordia em O Tico-Tico. Sem condi¢ées de concorrer com a nova
midia nem disposicao para se modernizar, ela se esvaiu no inicio da década
de 1960. Depois da interrupcao da revista, a editora O Malho, entdo com nova
denominacdo comercial, publicou varias cole¢bes de livros. Em geral, com
reaproveitamento dos textos publicados na revista, atualizados para 0 novo
publico. Isto perdurou até 1977, quando essas atividades editoriais cessaram
(VERGUEIRO, 2007, p. 11).
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Os almanaques anuais, tem sua ultima edigcdo em 1958. Em 1961 a revista, em
sua circulagdo original, é por fim descontinuada, apdés edicdes com intervalos
irregulares e a falta de apelo as novas geracgdes, O Tico-tico encerra sua histoéria por
tantos anos colorida e animada com notas sébrias e sem o carisma que foi sua
principal qualidade.

Cabe destacar, que por sua trajetoria O Tico-tico influenciou a producéo
nacional de revistas ilustradas, criando em seu rastro diversas publicacées que
almejavam alcangar o sucesso da revista. Entre estes destacam-se "O Fafasinho
(2907), O Juquinha (1913)" e diversas publicagbes menores, como "O Periquito, O
Beija-flor, O Picapau, O Juriti, O Simplicio, O Tatuzinho, O Grilo", entre outros. Como
aponta Rosa (2005) na exposicao da Biblioteca Publica de Belo Horizonte, em 1933,
cerca de 350 titulos foram expostos e em sua maioria estes apresentavam titulos de
passaro em uma clara referéncia a influéncia de O Tico-tico neste género.

Ao todo estima-se que foram produzidas cerca de 2097 edi¢cdes impressas ao
longo de sete décadas de veiculacdo. Deste total, a maior parte encontra-se
digitalizada pela Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, abrangendo desde a
edicdo de novembro de 1905 até a edicao especial 2097 de marco/abril de 1962. Ha
algumas edicdes faltantes em 1905, do nUmero um até o numero seis e da edi¢ao oito
até a numero treze. Devido ao momento histérico da pandemia mundial de Covid-19
vigente no momento de elaboracdo desta dissertacdo, optou-se pela restricdo do
corpus de estudo as edi¢cdes digitalizadas selecionadas de acordo com interesse

grafico e historico definido na investigacéao.
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2 AS CARACTERISTICAS D'O TICO-TICO

2.1 A proposta pedagogica e moral da revista

"O Tico-Tico era de fato a segunda vida dos meninos do comeco do século,
0 cenario maior em que nos inseriamos para fugir a condicdo escrava de
falsos marinheiros, trajados dominicalmente com o uniforme, porém sem
navio que os subtraisse ao poderio dos pais, dos tios e da escola. E era
também muito de escola disfarcada em brincadeira". (DRUMMOND DE
ANDRADE, Carlos)

A célebre frase acima, cunhada pelo poeta Carlos Drummond de Andrade ja
em fase adulta, resume de maneira exemplar o espirito d'O Tico-tico. A revista, desde
sua criacdo, se preocupou em igual medida com a missédo de entreter o publico e
instrui-lo — do ponto de vista da formacgao civica e, também, de disseminacdo de
conteudos escolares.

Sob o ponto de vista pedagodgico, podemos tracar duas instancias principais
em que a preocupacdo com o aspecto educacional influencia o projeto editorial da
revista. O primeiro, é a instauracao de valores e de um pensamento civico-nacionalista
nos leitores da publicacdo, que caracteriza o pilar de formacdo moral de O Tico-tico.
O segundo, e talvez ainda mais facilmente identificavel, € o ensino formal de
conteudos escolares, que cumpre a funcéo de instrucao proposta pela revista.

O primeiro destes topicos, a preocupacao de divulgacédo de valores morais por
parte dos editores frente a um contexto urbano republicano, ja foi abordado no capitulo
anterior. Assim sendo, neste topico nos interessa investigar as estratégias formais e
principais recorréncias na forma como os conteudos didaticos eram inseridos na
publicacao.

Essa pedagogia da nacionalidade encontrada na revista seguia a légica da
necessidade de ensinar brincando, muito difundida & época, em que se
discutia a importancia de levar aos leitores infantojuvenis novas experiéncias
de aprendizagem. Ainda que a revista se mostrasse portadora de um projeto
formador, as licbes que se apresentavam em suas paginas deveriam ser
leves e acessiveis, facilitando a leitura e aquisicdo de conhecimentos morais,
civicos, historicos e cientificos”. O uso de imagens, jogos e o incentivo a
participagdo dos proprios leitores na publicacdo eram formas néo ortodoxas

de educar as criancas e jovens nas coisas do Brasil e no conhecimento
universal adquirido. (Gongalves, 2019, p. 274)
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Como elabora Gongalves, por meio de péginas ilustradas e um projeto editorial
amigavel, o ensino de conteudos didaticos na revista era feito de maneira mista,
entremeada em brincadeiras. De forma tao Iidica que nem sempre é facilmente
percebida, as se¢des recorrentes misturavam conteudos de historia, ciéncias naturais,
gramatica e matematica com contos ilustrados, desafios, brincadeiras e até
brinquedos de armar (hoje conhecidos como papercraft, modelos de papel impresso
gue se tornam tridimensionais a partir de recorte, dobra e cola).

Figura 16 — Se¢0des educativas de O Tico-tico
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Legenda: Sec6es com o intuito de ensinar contelidos de histdria natural, gramatica e historia. O primeiro
foi publicado em 1953, os dois Ultimos em 1946. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Embora os conhecimentos de todas as areas de disciplinas escolares
integrassem as paginas do periodico, dois tipos de conteddo parecem se destacar
com relacdo aos demais: o ensino de literatura e histéria. Ambos constituem parte
integral da construcdo da identidade nacional, em concordancia com o conceito
estabelecido por Thiesse. A linguagem falada em territério nacional gera um senso de
unido a todas as regides do pais e a histéria constitui um legado material e imaterial,
uma herangca comum a ser reverenciada (Fiorin, p. 2). Estes topicos relativos a criacao
de uma identidade nacional sdo abordados pelo autor no trecho abaixo.

O primeiro trabalho era estabelecer um patrimdénio comum as diversas
regides de um pais: quais seriam, por exemplo, 0s ancestrais comuns de
fluminenses, pernambucanos, baianos, paulistas e gauchos? Para criar, de
fato, um mundo de na¢Bes ndo bastava fazer o inventario de sua heranga;
nem sempre ela existia, era preciso, pois, antes de tudo, inventa-la
(THIESSE, 1999, p. 13). Era necessario buscar algo que pudesse ser “um
vivo testemunho de um passado prestigioso e a representacdo iminente da
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coesao nacional” (THIESSE, 1999, p. 13). Essa é uma tarefa ampla, longa e
coletiva. (FIORIN, 2009, p. 2)

Neste sentido, o estudo da literatura era encarado ndo apenas como uma forma
de ensino linguistico e gramatical, mas como uma oportunidade de introducéo dos
pequenos leitores a um universo narrativo e ao prazer da leitura e da escrita. De fato,
a publicacdo incentivava seu publico consumidor a enviar contos por meio de
concursos, nos quais os campedes eram publicados. Histérias classicas e adaptacdes
de contos brasileiros e internacionais foram ilustrados e transformados em
guadrinhos, reproduzidos com uma linguagem simples e direta.

Muitas paginas da revista O Tico-Tico eram introduzidas por producdes de
literatura, pequenos contos ou histérias para o publico infantil, além de
romances de folhetim, poesias, cronicas, reflexdes sobre a realidade
brasileira e conselhos para os jovens leitores. Algumas eram traducdes ou
adaptac6es de publicacGes estrangeiras em capitulos, como as obras de
Mark Twain, Robert Louis Stevenson, Julio Verne, Cervantes, Shakespeare,
Jonathan Swift, Daniel Defoe, entre outros. Os contos de fadas e muitas
lendas brasileiras também foram constantes na revista (VERGUEIRO E
SANTOS, 2007, p. 6)

Desde seus primeiros anos de circulagdo, a revista O Tico-Tico procurou
evocar na crianca o0 gosto pelo estudo da lingua portuguesa. Através da
publicacdo de um grande nimero de contos em suas paginas, por meio do
incentivo & producdo escrita pelos leitores ou de constantes elogios ao
vernaculo, o estudo e a pratica da lingua eram reforcados pela revista como
uma obrigacdo a toda crianca e jovem brasileiro. Mais que uma atribuicdo
escolar, o conhecimento da lingua era um dever patriético, uma maneira de
fortalecer os lagcos com a comunidade nacional ainda na infancia. Em um pais
de proporc¢des continentais, a padronizacao da lingua através da escrita e da
leitura era tarefa dificil porém, na visdo dos editores, essencial na formacao
da nacionalidade. A afirmacdo da lingua portuguesa era um dos fatores
primordiais para a consolidacdo da modernidade nacional. A unificacdo
linguistica do territério ja estava plenamente constituida naquele contexto.
[...]- Seu estabelecimento foi um dos pilares para o fortalecimento dos
programas educacionais da Colbnia ao Império, que mais do que disseminar
uma ideia de instrucdo, visava sobretudo estabelecer normas e valores e
determinar formas de controle sobre o que se lia e escrevia. A reforma da
sociedade por meio da educacao e dos costumes, com vimos anteriormente,
atingia tanto as elites quanto as "classes inferiores” e, ainda que durante
séculos os projetos educacionais nado tivessem sido objeto de muitos
investimentos, o controle sobre a lingua falada e escrita foi se estabelecendo
como prioridade, como forma preferencial de garantir a autoridade sobre a
terra e o dominio sobre as gentes. (GONCALVES, 2019, p. 212)
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Figura 17 — Contos ilustrados como ensino linguistico

2. R
‘!‘ Sy, > 2 “:)"A x-:
(0]

L BgR. A P i

" Bl ULA para c4, si és capaz! falogio:cio de vi-
g gia a0 Simao que queria avangar na panella

da comida. Tanto o cdo como W snacaco
pertenciam ao mesino dono. .
O ciogpor ser de vigia, andava preso,

acorrentado a sua casinha de pdo, pequenina

€ modesta, mas nao tinha senhorio nem pre-

- cisava da lei do inquili-
nato.

Ali vivia acorrenta-
do, mas, "4 noite, davam-
Ihe liberdade. O macaco
aproveitava-se da occa-
sido, sabia que o cdo dali
ndo poderia sahir e, entdo
aproveitava-se daquella

" situagdo para roubar.

O cdo latia, dava-the
botes, mas, a corrente
impedia tudo.

O macaco muito pa-

. chorrento affastava-se,
. _depois ia outra vez, até poder alcangar, com 4 cauda, a
‘aza da panella. 3

Isto feito, arrastava para si a panella e, socegada-
mente, comia a boia do cdo. =%

Este dava botes, latia, mas, tudo debalde . ;

~ Depois de muito tempo os donos descobriram que
0 macaco era o larapio e o pobre cio estava soffrendo
fome. 0

Ha muita gente' que,
faz como o macaco:
“aproveita-se da fraqueza
de outrem para viver.

PR N
5 e et e e

A B

Legenda: (A) Contos Vinte mil léguas submarinas, de Jdlio Verne, publicado na edigédo 1499,
de 1934 Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira; (B) fabula O Larapio, publicada na
edicdo 1129, de 1927. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

De fato, o ensino de literatura em O Tico-tico era um aspecto tao intrinseco e
caro aos editores que deu origem a colecédo de livros infantis da Biblioteca Infantil d'O
Tico-tico. Vendidos em livrarias e em grande propor¢cdo com muitas ilustracées, foram
publicados contos como: "Contos da Méae Preta, de Osvaldo Orico; Minha bab4, de J.
Carlos; Papae, de Juracy Camargo; Pinga-fogo, o detetive errado, de Luis Sa; O circo
dos animais, de Gaspar Coelho e Um menino de coragem, de Ledo Padilha."
(VERGUEIRO E SANTOS, p. 6).
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Figura 18 — Biblioteca Infantil d’O Tico-tico
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Legenda: Capas de alguns dos contos publicados em formato de livros. (A) Contos da Mae Preta, por
Osvaldo Orico e ilustracdes de Luis S4, década de 1940. Fonte: reproducéo digital Alberto
Lopes Leiloeiro. (B) A Guerra dos animais. Fonte: reproducéo digital Blog Anos Dourados;
(C) Histérias de Pai Jodo, por Osvaldo Orico e ilustracées de Luis Sa, década de 1940.
Fonte: reproducao digital Blog Anos Dourados.

A apresentacdo de conteudos historicos teve uma abordagem similar.
Caracterizado pela maneira simples de ensinar os fatos, as narrativas historicas se
aproximavam da maneira linear como 0s contos literarios se traduziram nas paginas
da revista. Ler a respeito de um acontecimento veridico como uma guerra ou figura
notavel possuia a mesma leveza de uma narrativa ficticia. A respeito de um texto
sobre histéria publicado em O Tico-tico, Gongalves pondera:

"Observamos que [...] a histdria é tratada como uma ficcdo, uma narrativa de
facil compreenséao dada a harmonia dos fatos que a compdem. Nessa historia
ndao ha contradicdes, nem disputas, e a harmonia dos acontecimentos
garantiria a historia brasileira a leveza e o didatismo imprescindiveis ao seu
conhecimento. A narrativa sugere uma aproximacdo da histéria com a
literatura infantil ao se referir a ela como “contos poéticos” e “lendas
encantadoras”. Apresentada na revista de maneira ltdica e divertida, o jovem
autor sugere que o prazer do estudo da histéria patria se assemelha a leitura
de contos e histérias ficcionais. Essa aproximacdo entre a histéria e a
literatura que o leitor evidencia em seu texto pode ser entendida como uma
marca do periddico, na medida em que contetidos da histéria nacional eram
apresentados em textos que faziam uso de ilustragdes, linguagem de
guadrinhos e até mesmo em concursos e jogos. Ainda que esta apresentacao
do contetido de histéria na revista corroborasse com a ideia de “ensinar
brincando” caracteristica do perioédico, a histéria também se apresentava
como uma forma de aprender com o passado. A historia era, a0 mesmo
tempo, uma distracao interessante capaz de abrir os olhos infantis para outros
mundos e realidades possiveis, e uma forma de aprender com a experiéncia
humana passada." (GONCALVES, 2019, p. 154)
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Nesse sentido, € interessante perceber o modo inventivo como os conteddos
de histéria ultrapassavam as linhas escritas sequenciais. Enquanto as secdes
literarias se caracterizavam por paginas majoritariamente tipograficas, mesmo que
com ilustragdes para acompanhar, o ensino da historia era mais variado. Dentre os
principais recursos visuais podemos observar tirinhas, charges e até o uso de secdes
de recorte como uma forma de apresentar arquitetura de um castelo medieval ou
fortificacdo militar.

Figura 18 — Historia ensinada como brincadeira
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Legenda: (A) Secao Brinquedo de Armar com o ensino de fortificacdes e (B) Secdo o Pequeno Heroe

de Canudos, em quadrinhos, veiculada em 1936, na edicdo 1612. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.

De fato, como mencionamos no topico 1.3 - O leitor e a infancia do inicio do
século XX, o acesso a educacdo no pais nesse periodo era bastante diverso em
diferentes estratos sociais. Embora tenha-se clara a percepcao de que o publico leitor
da revista era primordialmente a crianca — em especial os meninos — de classes
sociais mais abastadas, O Tico-tico funciona como uma espécie de escola ludica por
meio de paginas ilustradas.

Por fim, um ultimo aspecto de natureza pedagdgica que € continuamente
retomado nas diretrizes editoriais de O Tico-tico ao longo dos anos € o debate a
respeito da adequacgédo entre a insercdo ou ndo de narrativas fantasticas na
publicacdo. Esta pauta foi influenciada pelo contexto externo no campo da pedagogia
no periodo do langamento. Enquanto intelectuais que simpatizavam com os ideais de

Rousseau e John Dewey condenavam a insercdo das narrativas fantasiosas,
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considerando-as prejudiciais, adeptos intelectuais de Platdo, Froebel, Andersen e
Granville Stanley Hall, consideravam os contos de fada um exercicio para a mente
infantil (ROSA, 2005, p. 33). De fato, até a década de 1930, O Tico-tico tende a optar
por historias primariamente realistas, bem-humoradas, mas com personagens
humanos e um humor cotidiano, sem o elemento fantastico que depois passa a habitar
suas paginas coloridas.

2.2 A estrutura basica d'O Tico-tico

A revista O Tico-tico se caracterizou, ao longo de suas décadas de existéncia,
pela consisténcia no dialogo com o seu publico. Neste sentido, pode-se dizer que a
estrutura basica, os cadernos e sec¢des, que compuseram a revista ao longo de suas
diferentes fases sofreu relativamente poucas alteracdes. Nesta secdo e em seus
topicos iremos avaliar aspectos formais da constituicdo da revista, dentre nimero de
paginas, quantidade de cores na impressao e aspectos gerais que se mantém como
caracteristicas constituintes de O Tico-tico.

De maneira geral, o objetivo triplice instaurado no lancamento — instruir, distrair
e formar a nova geracao de brasileiros — se apresentou em uma diversidade de se¢des
intercaladas, algumas mais educativas, outras com viés narrativo fantastico, outras
ainda com um teor civico. E dificil apontar uma estrutura rigida de contetido que se
mantém em todas as edi¢cles, afinal a revista, enquanto publicacdo viva e que se
adaptou a diversos contextos e publicos, precisou se adequar e reinventar ao longo
dos anos.

Entretanto, alguns pontos podem ser levantados como parte recorrente da
composicdo da revista em seu periodo de circulacdo. O primeiro aspecto notavel € o
uso de paginas coloridas desde o lancamento. E verdade que o nimero de paginas
coloridas variou, com edicfes que possuiam apenas 4 paginas em quadricromia,
incluindo a primeira e quarta capa, € o miolo impresso em uma Unica cor especial
como azul, preto, vermelho ou marrom. Com o progressivo barateamento dos custos
de impressao, as paginas em policromia passam a ocupar mais espago, assumindo
secdes de tirinhas, conteudos didaticos, contos narrativos e, ao final, até mesmo

sec¢Oes majoritariamente tipograficas como Li¢cdes do Vovd e mensagens a juventude.
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Outro ponto comum ao longo da existéncia da revista foi a insercédo de andncios
pagos. Inseridos por pressdo dos anunciantes a partir de 1906, anuncios dos mais
diversos produtos como tdnicos, xaropes, vermifugos, lojas de roupas e itens de
consumo em geral faziam parte da revista, incluindo até personagens préprios da
publicacdo. Esta adicdo fez com que as edi¢des inicialmente com vinte e quatro
paginas passassem a contar com trinta e duas (Rosa, p.35).

Como ja mencionamos anteriormente, outro fator que influenciou a quantidade
de paginas de cada edicdo foi a frequéncia de publicacdo, que em 1941 passa a ser
mensal. Esta alteracdo nas diretrizes, diretamente impactada pela Segunda Guerra
Mundial e escassez de papel, faz com que as edi¢cbes passem de trinta e duas paginas
para cinquenta. Este nimero volta a ser alterado em 1947, quando, depois de ja ter
passado por um aumento de preco, os editores optam pela diminuicdo da quantidade
de paginas frente a um novo aumento. Nesta ocasido as edi¢cdes passam a contar
com quarenta e quatro paginas.

Ao longo do final da década de quarenta e inicio da década seguinte a
guantidade de paginas vai diminuindo lentamente, chegando a cerca de trinta paginas.
Entdo, na virada de fase comemorativa do cinquentenario, em 1955, a revista volta a
contar com um aumento na quantidade de paginas variando de 65 a 67 folhas. Este
namero volta a cair até o fim da publicacéo.

Do ponto de vista formal, outro aspecto que deve ser abordado antes de
detalharmos as secdes propriamente ditas é a tiragem de edicbes. Como ja
mencionamos, o valor da tiragem de lancamento foi de 10.000 edi¢cfes, quantitativo ja
muito alto para o inicio do século XX e que foi plenamente esgotado. O segundo
namero atingiu 25.000 impressdes, a partir da edicdo numero 11 chega-se a 30.000
exemplares. Em 1910 a tiragem alcanca 50.000. Ao longo dos anos, a quantidade de

impressdes variou entre vinte e cem mil exemplares. (Rosa, p. 34)

2.2.1 Capa

Pode-se argumentar que a capa é o elemento mais importante de uma revista.

Afinal, é ela que possui a funcéo primordial de instigar a curiosidade a respeito do que
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se encontra no miolo de uma edicdo. Ela é a responséavel, sendo totalmente ao menos
de forma parcial, pela traducdo de forma sintética e convidativa do contetdo da revista
a fim de estimular sua compra.

Por mais que determinadas atribuicbes da capa se ocupem de prioridades
diferentes em décadas diversas, as principais funcfes se mantém relativamente
inalteradas. Séao elas: (A) a persuasdo a compra por parte do publico; (B) a
necessidade de informar dados editoriais da revista (titulo, edicdo, data, pequenas
citacdes) aos usuarios ja familiarizados; (C) o refor¢o visual ou apresentacao de novos
aspectos formais da identidade visual da revista; (D) a protecdo fisica do miolo da
revista.

Tendo-se em vista 0 objetivo primario, a indugcdo a compra, as ilustracbes
repletas de encanto e a paleta de cores vibrante certamente possuem funcao
estratégica para o sucesso de O Tico-tico. Nas quatro edi¢cdes que serao futuramente
analisadas no capitulo 3, ha uma mudanca na forma como essas representacdes
pictoricas sao apresentadas. Para discutir esta diferenca, serao utilizados os conceitos
de Imagem Sindptica e Imagem composta por elementos distintos, proposto por
Michael Twyman (1985).

De forma breve, a diferenca entre estes dois conceitos esta na configuracao
imagética: enquanto imagens singpticas transmitem uma informacédo por meio da
sintese em uma Uunica configuracdo espacial, uma cena, imagens compostas por
elementos distintos sdo visualmente reorganizadas para a expressao de uma intencéo
comunicativa. Por exemplo, uma tirinha composta por diversos quadros configura uma
imagem composta por elementos distintos enquanto uma charge que possui apenas
uma unica cena € uma imagem sinoptica.

Como apontado por Twyman, a opgao por estes tipos de representacdo passa
por diversas variaveis, como o propdsito da imagem, o conteudo a ser comunicado,
0S usuarios e circunstancias de uso. De maneira geral, podemos apontar que imagens
compostas por elementos distintos possuem uma capacidade maior de representacéo
especifica, incluindo mais informac6es em sua composicdo, enquanto imagens
sinopticas, embora apresentem menor profundidade de informacdo, sdo lidas de
maneira mais rapida e sintética.

De 1905 a 1923 ha uma predilecdo pela incorporacao de tirinhas completas na

capa da revista — ou seja, imagens compostas por elementos distintos. Este modelo
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de capa, é percebido como uma extensao literal do miolo, trazendo potencial narrativo
para convencimento de compra no primeiro contato do leitor com a edigcao. A leitura
destas capas demanda maior tempo de compreensdo e incorpora maior carga
narrativa quando comparada as fases seguintes, mas apresentam, para o leitor ainda
nado familiarizado com o conteddo, uma amostra do que ira encontrar no interior do
periddico.

A partir de 1923, ha uma transicdo para a representacdo de imagens maiores,
charges de capa inteira com capacidade de compreenséo da leitura parcial a média
distancia — imagens sinOpticas. Estas charges passam a valorizar a representacao
imagética em uma Unica ilustracdo, criando uma percepcao mais instantanea e
encantamento com um desenho mais emblematico e potente, enquanto apoia o
aspecto narrativo por meio de pequenos textos na base da imagem, adicionando
camadas narrativas a ilustragéo.

E importante salientar que este processo aconteceu de forma gradual, ndo
disruptiva, em anos posteriores encontra-se ainda capas com tirinhas completas
intercaladas com edicdes com charges e tiras com menos quadros. O Tico-tico,
enquanto publicacdo dinamica e viva, caminha com liberdade criativa que permite
diversas solucdes visuais coexistentes.

A partir da mudanca de fase ocorrida em 1941, as capas se tornam
efetivamente ilustracfes Unicas, imagens sindpticas sem o elemento textual na base,
com funcdo representativa e narrativa inteiramente incorporadas em uma unica
ilustracdo. Diferentemente das charges, agora a imagem ultrapassa o limite antes
imposto pela retranca e engloba o titulo e as informacfes editoriais de maneira
integrada. Até sua extincdo, o Tico-tico se mantém neste mesmo modelo de capa,
similar ao padréo atual para este tipo de periddico e as capas de livros.

Podemos inferir que a mudanca gradual durante os anos de veiculacéo entre a
estratégia de representacdo por imagens compostas por elementos distintos e
imagens sindpticas, estd na mudanca das circunstancias de uso e dos usuarios,
acompanhando tendéncias da industria grafica internacional. Pouco mudou em
relacdo ao propadsito primario da imagem da capa — persuadir a venda da edi¢do — ou
no contetdo em si.

De fato, revistas internacionais de moda como a Vogue e Harper 's Bazaar ou

mesmo as nacionais de grande circulacdo a exemplo de O Malho e A Revista da
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Semana optam, ja desde pelo menos a década de 1920, majoritariamente por
ilustracdes sinopticas. De fato, por se tratar de revistas de conteddo geral e ndo de
guadrinhos, ha sentido nessa escolha.

O Tico-tico, no seu lancamento, segue o0 molde estabelecido por La Semaine
de Suzette incorporando tirinhas ja em sua capa. Entretanto, é razoavel compreender
gue ao longo dos anos, o nome O Tico-tico ja est4 consolidado como sinénimo de
narrativas ilustradas em quadrinhos e, por isso, ja ndo é necessario reforcar este
aspecto como forma de caracterizar a revista. Na década de 1940, inclusive, O Tico-
tico ndo € mais a Unica revista de quadrinhos a circular e este modelo ndo é mais
novidade, fazendo com que incorporar tirinhas na capa talvez ja ndo seja um modo
eficaz de criar diferenciacao.

Cabe considerar também o modo como a propria revista se autorreferencia. Até
pelo menos 1907, como pbdde ser percebido no acervo da Hemeroteca digital, a
retranca de O Tico-tico adiciona o descritivo "Jornal das criangas”. Em 1909, o texto
de apoio passa a ser "Semanario das criancas"”, embora com o texto "este jornal
publica os retratos de todos os seus leitores” logo abaixo. Este descritivo é
eventualmente suprimido no final da década de 1920.

A autodenominacédo da publicacdo como um jornal pode também ser vista
como uma influéncia no projeto grafico da capa nos primeiros anos de publicacao,
afinal, tradicionalmente capas de jornal sdo uma extensdo do contetdo do miolo.
Eventualmente, com o estabelecimento da revista enquanto uma publicacdo semanal
e, depois, mensal, percebe-se uma mudanca nas diretrizes da capa que passam a ter
uma imagem alegérica mais estabelecida.

Por fim, um dltimo fator a ser considerado € a mudanca, ao longo do ultimo
século, no modo de venda e distribuicdo das revistas em centros urbanos. Este fator
certamente influenciaria a forma como o consumidor final receberia a revista e,
portanto, sua op¢ao pela compra.

Desde seu langamento, em 1905, O Tico-tico chegava aos leitores,
semanalmente, as quartas-feiras. Poderia ser recebido mediante assinatura
semestral ou anual ou adquirido, por encomenda, em livrarias e casas
distribuidoras que funcionam, em sua maioria, como representantes
credenciadas da Sociedade O Malho. Nos anos trinta, era comum a figura do
"gazeteiro”, caminhando pelas ruas movimentadas dos centros urbanos,
subindo nos estribos dos bondes e oferecendo, junto com os jornais do dia, 0
ltimo nimero do semanario O Tico-tico. Com a multiplicagédo das bancas de

jornais na reorganizacdo do uso do espaco urbano, desapareceram 0s
pregdes que estimulavam até compradores pouco estimulados. Em agosto
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de 1941, quando o Tico-tico passa a ser publicado mensalmente, a
constancia ou renovagdo do seu publico leitor foi rareando. Eclipsado por
outras publicagbes, com as quais disputava espago nas prateleiras das
bancas, esperava pacientemente despertar, com suas capas coloridas, a
curiosidade, a atencao, o interesse e a opgdo, ja nem tanto do adulto, mas
sim da propria crianca. (ROSA, p. 30, 2005)

Como exposto por Rosa, ha uma relacdo bastante presente entre a mudanca
nos modelos de capa na década de 1941, que analisaremos de forma visual no
préximo capitulo, e a forma, cada vez mais competitiva com a qual O Tico-tico deveria

encantar seu publico.

2.2.2 Secodes Principais

Com a missdo de criar um conteudo de facil compreenséo, leve e que
inspirasse diversas faixas etarias, O Tico-tico se apropriou de diversas abordagens.
Nas paginas da revista, ganhavam vida tirinhas de personagens novos e ja
conhecidos, contos de fada, brinquedos para montar, secdes de conselhos, cartas e
didlogo com a gestédo da revista, de aprendizagem escolar, narrativas biblicas e, como
nao mencionar, 0S concursos que movimentavam a venda do periédico. Neste topico,
vamos conhecer as principais secdes e estratégias de veiculacdo de conteudo que
marcaram a revista e seus pequenos leitores.

Algumas sec0des da revista foram tdo emblematicas que, ao longo dos anos, se
tornaram uma forma de expresséao do corpo editorial. Este é o caso das sec¢fes "Licdes
de Vové" e "Gaiola de O Tico-tico". Estas se¢cbes, com uma composi¢ao quase sempre
majoritariamente textual e tipografica, serviam como uma forma de comunicacao
direta com o publico infantil.

"Licdes do Vovd", era publicado em forma de editorial, num texto sobre um
assunto especifico para cada edi¢édo que tratava de um conselho dado no tom de voz
afetuoso de um avé. Como aponta Rosa (p. 73), a secdo serve para discussao de
assuntos como a modernidade, criatividade humana e inventos, explicacfes a respeito
de politica internacional, sobretudo nos momentos de guerra, bem como culto a
bandeira nacional e demais tépicos de natureza civica. Ainda segundo a autora, até a
década de 1930, esta secdo constituia uma oportunidade para esclarecimento de

davidas dos leitores, atendimento de solicitacdes e comentarios sobre atualidades,
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bem como comemoracao de datas de importancia nacional. De 1918 & 1957, celebra
também os aniversarios da revista e retoma, pontualmente a cada ano, 0s principios
e valores que levaram a criacao da publicacao.

J& a Gaiola d'O Tico-tico, que durou de 1906 até o inicio da década de 1920,
funcionava a partir de cartas enviadas ao publico. Seu formato é frontal, sem muitos
rodeios. Trata-se de uma resposta direta citando nominalmente o autor, cujo contetdo
da carta original ndo era publicado, fazendo com que a secéo se tornasse mais um
estimulo ao envio de cartas e colaboracdo dos leitores do que uma secdo para
entretenimento do restante do publico.

Outra se¢do permanente da revista aparece também ja no primeiro nimero —
a Gaiola de O Tico-Tico. Tratava-se de uma secdo de cartas, em referéncia
a Caixa d'O Malho, que também buscava o diadlogo dos leitores com os
editores e redatores do semanario. Ela ndo publicava as cartas, apenas a
resposta dos redatores, o0 nome e cidade ou estado do leitor. A secao tratava
principalmente do recebimento de colaboragdes de leitores, através de textos
e ilustracGes, pratica estimulada pela revista. [...] Boa parte das respostas
dirigidas aos leitores ocupavam de uma a duas linhas. Os redatores
acusavam o recebimento de fotografias, textos e ilustrac@es, resultados de
concursos, pedidos e geralmente teciam breves comentarios. Como s6 é
possivel conhecer as respostas, ndo temos como auferir a veracidade de
muitas destas cartas, mas, ainda assim, é interessante perceber como este
canal de comunicacdo entre leitores e redatores funcionava também como
um espaco pedagogico, destinado tanto ao aprendizado sobre o uso correto
da lingua, como a correcdo moral. Sabemos que na revista O Tico-Tico, a
pratica da leitura e da escrita era bastante incentivada, integrando uma parte
importante da formacdo infantil: o conhecimento e a difusdo da lingua
(GONGCALVES, 2019, p. 67)
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Figura 19 — Sec¢0fes de dialogo com o publico
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Legenda: (A) Secdo Licdes do Vovd, publicado em 1917, Edicdo 625 Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira; (B) Secéo Gaiola do Tico-tico, de 1910, Edicao 240. Fonte: Hemeroteca
Digital Brasileira.

Como ainda aponta Gongalves, outras secdes que também se baseiam no
didlogo direto, na forma de cartas, entre os editores e o publico eram "A
Correspondéncia do Dr. Sabetudo”, criada por volta de 1910, e "Gavetinha do Saber",
gue substituiu a primeira em 1933. Segundo Rosa (p. 36), entre 1914 e 1920, a figura
do Dr. Sabetudo serviu também como base para a recomendacédo dos mais diversos
produtos anunciados nas paginas da revista.
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Figura 20 — Sec¢8es de dialogo com o publico
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0 publico leitor seja a se¢éo de concursos. Modelo aproveitado e largamente aprovado

por O Malho
sorteios, a secao de "Nossos Concursos" nomeava cada um dos leitores capazes de

diversos desafios, com redacgdes, problemas matematicos, de l6gica ou escrita,

solucionar um problema proposto pelos editores.
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Figura 21 — Concursos
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Legenda: Pagina de concursos com desafios
aos leitores. Edicdo 1887, de 1943.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Todas estas sec¢des citadas tiveram a importante missdo de criar o dialogo com
0 publico entendido pela revista e, também, possibilitar-nos conhecer mais a fundo as
intencdes morais dos editores da revista, afirmados de maneira clara e categérica. De
certa forma, elas nos apresentam um reflexo do que o corpo editorial da publicacao
espera do publico infantil, além de configurarem uma excelente estratégia de
marketing, afinal, que leitor ndo gostaria de ver seu nome eternizado nas paginas de
circulacdo nacional como o grande campedo de um concurso?

Outra estratégia de gigantesco impacto neste sentido foi a publicacdo de
fotografias de leitores da revista. Impressas em sec6es como "Nossos Amiguinhos”,
"O Brasil de Amanha", "Os amigos do Chiquinho" ou entdo "Nossas escolas”, a
reproducao destas imagens ndo so criou um importante canal de comunicagdo com o
publico da revista, mas, acima de tudo, nos possibilita perceber visualmente o leitor
da revista no periodo publicado. Ou, sendo, ao menos no leitor celebrado e que tinha
condi¢cdes monetarias de enviar uma carta e fotografia para a redacgéo.

Sobre esta estratégia, Rosa e Gongalves apontam a aparente contradi¢cao entre

parte do discurso moral da revista, ou seja, parte do discurso daquilo que determinada
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parcela da elite intelectual entendia como o ideal para o futuro do pais, e a publicacéo

de fotografias de filhos de figuras politicas e bacharéis.

As fotos individuais trouxeram o nome da crianca, precedido por adjetivos
como "travesso", "inteligente", "galante", "esperto”, "robusto”, "talentoso",
"valente", "gentil", "leitor", "futuro leitor", entre outros. Seguia-se, geralmente,
apenas o nome do pai, com a discriminagdo de usa profissédo ou de sua
titulacdo e o local e residéncia. Filhos de militares graduados, de chefes
politicos, de profissionais liberais, de "conceituados" comerciantes, de
professores, de empresarios, de capitalistas, de artesdos entre outros
integravam o quadro complexo e heterogéneo de leitores de O Tico tico.
(ROSA, 2005, p. 87)

[...] aimagem dos doutores, dos bacharéis como simbolos do atraso do pais
persiste nos discursos da revista. E neste caso € o personagem icone que se
torna porta-voz da mensagem. Mas a0 mesmo tempo em que essas criticas
enderecadas a bacharéis e funcionarios publicos eram publicadas na revista,
as paginas seguintes estampavam as fotografias de leitores, noticias de
batizados e nascimentos de filhos autoridades puUblicas. Mesmo que a
reprovacdo a esses grupos aparecesse vez ou outra nas secdes e historias
infantis, ndo podemos esquecer que muitos dos leitores da publicacdo faziam
parte de uma elite intelectual e econdmica formada justamente por estes
grupos que os editores pareciam criticar. Essas ambiguidades mostram as
dificuldades em manter um discurso afinado entre editores e artistas.
Demonstram também possiveis embaragos na difusédo da opinido de um
grupo variado de colaboradores e na afirmacdo destes discursos moralistas.
A defesa da educacéo e da patria, no entanto, como uma bandeira ampla,
ajudava a encobrir possiveis radicalismos. (GONCALVES, 2019, p. 116)

Figura 22 — Fotos dos leitores
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Legenda: (A) Secdo nossos Amiguinhos, edicdo 1246, de 1929 Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira; (B) O Brasil de amanha, edicdo 940, de 1923 Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira; (C) As Nossas Escolas, de 1907. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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Além do mais, devemos elencar as secdes de cunho mais didatico, como
"Historia do Brasil em figuras", "Quadros da nossa histéria", "Riquezas do Brasil"
dentre tantos outros que por meio de infograficos e histérias em quadrinhos ricamente
ilustradas se preocupavam em narrar conteudos escolares como histéria do Brasil,

histéria geral, portugués, ciéncias naturais, geografia e tantos demais assuntos.

Figura 23 — Secdes didaticas ilustradas

B

Legenda: (A) Secéo Histdria do Brasil em figuras, edicédo 15, de 1906. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira; (B) Quadros da nossa histéria, edicdo 1869, de 1941. Fonte: Hemeroteca
Digital Brasileira; (C) Riquezas do Brasil, edicdo 2030, de 1955. Fonte: Hemeroteca
Digital Brasileira.

Por fim, as sec¢des mais ludicas da revista incluiam contos de fadas e histérias
classicas — que por vezes se resumiam em narrativas biblicas —, fabulas ilustradas,
secbes de brinquedos de montar, jogos em papel para recorte como bonecas ou
tangram, passatempos como palavras cruzadas e desafios. Também existiam secdes
para meninas com pontos de bordados e outras atividades consideradas apropriadas
a este publico especifico.

Estas paginas coloridas e cheias de diversdo, entretanto, parecem cumprir uma
fungéo igualmente didatica: valorizam a engenhosidade e a descoberta, a capacidade
de leitura e imaginacdo, disfarcando o desenvolvimento de competéncias
matematicas ou destreza manual em atividades ludicas. Mesmo em seus momentos

de brincadeira, O Tico-tico ainda € uma espécie de escola.
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Figura 24 — Secdes ludicas, entre contos e brincadeiras
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Legenda: (A) Fabula A Lontra e a Fuinha (s.d.), (B) Conto biblico “quando Jesus nasceu” (s.d.),
(C) Parte do conto As Viagens Maravilhosas de Gulliver de 1928 e (D) P4gina de armar
O Mdsico e os macacos (s.d.). Todos estes exemplos mostram as ilustragdes a servico
de secdes narrativas ou com enfoque em desenvolvimento motor. Mesmo nas secdes
de brincadeira, O Tico-tico possui enfoque educativo. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.
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Todos estes conteudos eram intercalados incansavelmente com historias em
quadrinhos. E curioso notar que nos primeiros anos de publicacdo ndo se espera a
recorréncia de personagens. E apenas com o sucesso de determinadas tiras que
personagens autorais, ou parcialmente autorais como veremos a seguir, passam a

compor o repertdrio da revista.

2.2.3_0 mais ilustre personagem: Chiguinho

Chiquinho €, sem duvida, o personagem mais iconico d'O Tico-tico. Presente
na memoria de todos que consumiram regularmente a revista, o menino levado e
espirituoso é, até hoje, um dos mais emblematicos simbolos da publicagdo. O
personagem € apresentado ao publico na edicdo de niumero um e sua tirinha, “As
aventuras de Chiquinho”, € mantida até a edicdo numero 2076 que marca o fim das
edi¢cdes com histérias em quadrinhos.

Seu sucesso era tao estrondoso, que frequentemente era representado em
capas ilustradas ou aparecia em sec¢des como anuncios, passatempos ou notas
tipograficas. De fato, sua presenca era tal que por anos a revista adotou como
evocativo para seus leitores o termo "amigos de Chiquinho". Entender o sucesso deste
ilustre personagem €, portanto, entender grande parte do apelo das narrativas da

revista O Tico-tico para seu publico consumidor.



Figura 25 — Presenga de Chiquinho em anuncios.
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Legenda: (A) Edicdo 19, 1906. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. (B)
Edicao 15, também 1906. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. (C)
Edicéo 940, em 1930. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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Como nos conta Ezequiel de Azevedo no livro “O Tico-tico: Cem anos de
revista” (2005), as primeiras tirinhas de Chiquinho na revista sdo fruto do decalque
feito por Renato de Castro, entdo editor da revista, do personagem americano Buster
Brown, criado por Richard Fenton Outcault, também criador do emblematico
personagem Yellow Kid.

Como mencionado na sec¢do "1.4 - as inspira¢cées que moldaram O Tico-tico"
(ver. p. 43), a origem deste personagem decalcado foi por muitos anos desconhecida
do publico em geral e ao ser anunciada nas paginas da edicdo comemorativa do
cinquentenario, gerou grande espanto para parte dos leitores. Este decalque, que
como tratamos fazia parte do processo muitas vezes acordado entre empresas no
inicio do século passado, € ainda hoje alvo de criticas e questionamentos. Afinal, como
poderia o heroi mais nacional da revista ser na realidade americano?

Fato é, que com a descontinuacédo do quadrinho original sendo publicado no
New York Herald em 1910, somado a dificuldade de importacdo dos quadrinhos
existentes em tempos de guerra internacional fez Chiquinho passar a ganhar

narrativas verdadeiramente nacionais, como afirma Vergueiro:

O autor brasileiro, Luis Gomes Loureiro, foi apenas o primeiro de varios
artistas nacionais que trabalharam com o personagem, fazendo com que ele
adquirisse caracteristicas proprias da cultura brasileira. Em seu conjunto,
fizeram com que o conjunto das aventuras desses personagens — aos quais
se deve agregar necessariamente o cachorro Jagunco, originalmente
chamado de Tige —, representasse um pitoresco panorama da sociedade
brasileira na primeira metade do século 20 (VERGUEIRO, 2007, p. 4).

Com efeito, como aponta o autor, passa entdo a existir um apelo narrativo que
passa a retratar de maneira direta o cotidiano das classes médias urbanas no Rio de
Janeiro. Se nas histérias iniciais, importadas, percebe-se influéncias europeias e
americanas nas vestimentas de frio, biotipos dos personagens gerais, nos casarfes
luxuosos e arquitetura urbana que mais parece ambientada em Londres, ao longo dos
anos seguintes existe um processo de nacionalizacdo destes simbolos.

Chiguinho, embora mantenha por toda a sua existéncia o cabelo louro e vestes
vermelhas inspiradas em um marinheiro, passa a exibir comportamentos mais
alinhados aos preceitos morais de O Tico-tico. O personagem ao longo das décadas
passa a apresentar dogura, inocéncia e gentileza que identificam a imagem de infancia
evocada pela revista. Os ambientes, com o passar dos anos, se tornam abertos,

amplos e deslocados da representacdo arquitetdnica da cidade real, casas se tornam
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mais simples e personagens ganham mais diversidade, ainda que condicionados a
uma representacdo, muitas vezes, racista ancorada na moral da primeira década do

século XX.

Figura 26 — Os cenarios das Aventuras de Chiquinho.
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Legenda: Mudanca na representac@o de interiores entre tirinhas veiculadas em 1906 e 1955.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Foi nesse contexto que Luis Loureiro (1889-1981) inseriu o primeiro
personagem genuinamente nacional no quadrinho, Benjamin. O menino negro é
baseado na figura do menino de recados, comum aos lares de classe alta brasileira
do periodo. Segundo Azevedo (2005), Benjamin era, de fato, 0 nome do menino de
recados da casa de Loureiro, em quem o personagem foi inspirado. Como conta o
autor, o sucesso foi tanto que o verdadeiro Benjamin deixou de sair na rua, tal era o
assedio de leitores encantados com o parceiro de Chiquinho em carne e 0sso.

Ao longo da historia de O Tico-tico, diversos colaboradores tiveram a missao
de propagar o legado do personagem, fazendo com que, a cada nova interpretacéo
ele ganhasse uma imagem mais nacional e representativa da revista. Dentre eles,
deve-se citar, além do préprio Luis Loureiro, Augusto Rocha, Alfredo Storni, Paulo
Affonso, Oswaldo Storni e Miguel Hochman (GAGNIN, 2005, p. 32)
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E a partir das caracteristicas narrativas, alteradas com o tempo, e da
representacdo grafica e moral que se propde a discusséo a respeito do personagem
e das diferentes perspectivas do papel da infancia nas fases da revista iniciadas em
1905, 1923, 1941 e 1955. Para isso, € necessario antes abordar o estere6tipo de
marinheiro, comum representacao infantil no século XIX e inicio do século XX e que
tem influéncia no modo como Chiquinho é representado até 1958.

E a partir das escolas de marinheiros que surge o traje que se torna referéncia
infantil para a classe média no inicio do século XX e que sera observado adiante na
analise do personagem Chiquinho. Sobre isso, Livia Marsari Pereira e Raquel Rabelo
Andrade afirmam: “Embora os trajes de marinheiro existissem havia décadas, eles
ganharam destaque no inicio do século XX, tornando-se cotidiano tanto para meninos
quanto para meninas da classe média.” (PEREIRA & ANDRADE, 2013, P. 5).

Ja Cardoso, no livro Memdrias d'O Tico Tico, ao comparar as aparéncias de
Juquinha, outro personagem de enorme sucesso, este criado por J. Carlos, comenta
o trecho a sequir:

Quanto a roupa de marinheiro, para que ndo o acusem de copiar a de
Chiquinho, foi um fenémeno duradouro da moda infantil que atravessou do
final do século XIX até os anos 40 no século XX. Era praticamente o uniforme
da garotada naquele periodo, caro ao pequeno Proust e ao jovem Sartre. O
uso universal desse figurino infantil deve-se as fotos em que aparece vestindo
os filhos do Tzar Alexandre da Russia e outros herdeiros da realeza europeia,
no final do século XIX. A farda de marinha, uma carreira de elite, preconizava
naqueles meninos de sangue azul os futuros almirantes. Eles seriam, por
direito divino, comandantes das esquadras que na época representavam o
poderio bélico das nac¢des. Outra versdo para a moda € a de que ela teria
sido difundida na Europa pelas reproducdes da pintura do retrato do principe
Edward, menino, vestido de marinheiro, pintado por Franz Winterhalter em
1846. Mesmo assim, o modelo de Juquinha difere daquele do companheiro

americano, nas calcas, compridas e colantes para o Juquinha, e curtas e
bufantes para o Chiquinho. (CARDOSO, 2013, p. 50)
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Figura 27 — Chiquinho e Juquinha representados com uniforme naval infantil

Legenda: Os dois personagens emblematicos sdo representados com o uniforme infantil que
estava em voga no periodo. Apesar as diferengas em determinadas pegas, o estilo
fazia parte do repertorio visual para a infancia no inicio do século. (A) fonte:
Hemeroteca Digital Brasileira. (B) fonte: Reproduc¢éo digital Guia dos Quadrinhos.

Seja o traje proveniente das escolas de marinheiro ou uma reproducéo da moda
das classes altas e médias influenciadas pela aristocracia europeia, fato € que o
uniforme usado por Chiquinho denota uma determinada classe e ascendéncia social.
De fato, como notamos nas imagens dos pequenos leitores no subtépico anterior, este
€ o estilo que identifica varios dos filhos de proeminentes figuras politicas, membros
das forcas armadas e demais figuras notaveis representados nas paginas.

Ao longo dos anos de ilustracdo de Chiquinho, é visivel a variacdo de traco ndo
apenas na representacdo de fisionomia, mas também de sua vestimenta. Com a
eventual extincdo da moda de uniforme infantil, percebe-se que cada vez mais o traje
foi se descaracterizando, até que, por fim, o Unico adereco identificavel € a gravata
em forma de fio e a gola da camisa. Na edicdo comemorativa do cinquentenario de
1955 (ao qual ndo se obteve acesso direto), é apresentada uma linha do tempo dos
ilustradores e estilos que identificaram Chiquinho em diferentes décadas. A ilustracéo,
reproduzida parcialmente a partir do livro de Ezequiel de Azevedo (2005), encontra-
se abaixo.
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Figura 28 — Os varios estilos de Chiquinho

As- =
4' sim me fex a
pena de Alfredo Stor-

ni, o criador de Zé o Affonso, que me

Macaco, Fausti-
na e Baoratinha... dew aste cava

3_ Quando A. Rocha subs-

Eu era os sim, quando 2 Loureiro me retratava
l' yim para o Brasil, pois, como sabem, "~ assim. Vejam a sua en- tituiu Loureiro, deu-me|
nasci em terras de além-mar. Minha his- trevista, em que éle fala de esta fisionomia. Simpatica, |
térla vol contada adiante, mim, néo ?

7 E aqui estou como agora vocés me co~|
~ nhecem, na concepgdo de Miguel Hoch- |
mann, que me deu uma feigdo mais condizen-
te com a época...

6 Assim me desenhou por muito tempo
~ Oswaldo Storni, filho de Alfredo Stor-
ni e continuador do seu renome de cari-
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Legenda: Na linha do tempo é possivel ver as variagdes de estilo de tragado e vestimenta de
Chiquinho. Pode-se perceber a simplificagdo dos tracos e do uniforme ao longo dos
anos. Fonte: reproducédo a partir de O Tico-tico: Cem anos de revista de Ezequiel de
Azevedo.

A partir deste autorreferente histérico do personagem, é clara a busca continua
por fazer de Chiquinho um menino de facil identificacdo para seus leitores. E, mais
ainda, condizente com a personalidade ingénua que Chiquinho assume n'O Tico-tico,
cada ilustrador tornando-o mais distante de Buster Brown.

Tornar suas feicBes "condizentes com a época" significou adaptar sua
vestimenta, abandonar de vez o chapéu, que vira simbolo de Carrapicho, e tornar suas
feicbes mais amigaveis, o contorno do cabelo mais suave e os olhos maiores, mais
meigos. O sorriso aberto de 1955 ja ndo € mais o levado riso de 1905. Como comenta
Gongalves no seguinte trecho, é possivel perceber a importancia que Chiquinho teve
como sinbnimo da revista ao se tornar a Unica excec¢éo de personagem ilustrado por
tantos profissionais.

Na revista, o0 personagem passou por diversas modificagbes que
acompanhavam as mudancas estéticas e de publico da prépria revista infantil.
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Inicialmente As Desventuras de Chiquinho eram decalcadas, adaptadas e
criadas por Loureiro. Com a saida de Loureiro, em 1920, Augusto Rocha
passou a assumir o desenho de Chiquinho e a ele se seguiram Alfredo Storni,
Paulo Affonso, Oswaldo Storni e Miguel Hochman. Além das transformacdes
nas feicbes do personagem, onde cada artista se esforcava para dar
caracteres proprios na sua recriagdo, um aspecto interessante dessa
remodelacgéo foi o progressivo crescimento de Chiquinho. Nos primeiros anos
de publicacdo, quando o decalque era o principal instrumento de transposi¢éo
das histérias, Chiquinho era um menino no inicio da idade escolar. Nos
ultimos anos da publicacdo, no entanto, 0 personagem era um jovem quase
adolescente. Chiquinho crescera junto com seu publico. A transformacéo do
personagem simbolo da revista € emblemética. Chiquinho parecia encarnar
perfeitamente a infancia imaginada e mesmo desejada pelos editores: um
menino branco pertencente a uma familia de classe média, que apesar de
traquinas, qualidade caracteristica da infancia e, por isso, ndo era vista com
demérito, sempre aprendia sua licdo. Chiquinho néo vivia a dificuldade das
ruas ou dos bairros pobres da cidade, era protegido no seio familiar, educado,
bem-vestido, e mesmo que vacilasse tentando burlar as regras, era
constantemente retratado como um menino esperto, estudioso e, com o
passar dos anos, patriota. (GONCALVES, 2019, p. 78)

Por fim, & curioso ressaltarmos que “As Aventuras de Chiquinho” se tornam
uma ponte para a introducdo de novos personagens, por meio de relacbes de
parentesco com Chiquinho. Este é o caso de Lili, prima de Chiquinho, sempre elegante
e com penteados, primeiramente apresentada em 1905, bem como de Juquinha,
também primo de Chiquinho, introduzido em 1906 (PATROCLO, 2015). Juquinha,
inclusive, ganha protagonismo de suas proprias narrativas, sendo publicado em O

Tico-tico até 1907 e, em 1912, chega a ganhar uma revista propria.
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Figura 29 — Introducéo de novos personagens a partir da relagdo com Chiquinho
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Legenda: Novos personagens introduzidos pela relagdo com Chiquinho. Na
esquerda, Lili é apresentada como prima do personagem (1933) e
na direita a narrativa de Juquinha se inicia no caminho para a casa
de Chiquinho (1946). Na segunda imagem ha uma representagdo
estilizada do personagem, diferente da imagem recorrentes em
sua tirinha prépria. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

2.2.4 Os personagens que construiram O Tico-tico

Ao longo das décadas de veiculacdo de O Tico-tico uma longa lista de
personagens queridos é criada e, com entusiasmo, acolhida pelos leitores da
publicacdo. Das desventuras mais ingénuas de Chiquinho, as implicancias das duplas
Carrapicho e Jujuba e Cartola e Borboleta, constréi-se ao longo dos anos relacdes tdo
familiares e pessoais que se tornam a representacéo dos proprios leitores de certa
forma incorporados na revista.

Dentre os personagens recorrentes mais famosos de O Tico-tico, devemos citar
0s ja abordados Chiguinho e Benjamin; As duplas Carrapicho e Jujuba, Cartola e
Borboleta, a selvagem Lamparina e o jovem Juquinha — concebidos por J. Carlos; o
casal carioca Zé Macaco e Faustina — projetados por Alfredo Storni; Reco-reco, Bolao,
Azeitona — de Luiz S4; Kaximbown e Pipoca — criados por Max Yantok, dentre muitos
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outros personagens que coloriram as paginas e a imaginagao do publico ao longo da
histéria da revista.

Todos esses personagens, em suas facetas e diferentes representacdes
sociais, combinam aspectos diversos inerentes ao projeto editorial da revista. Seja em
guadrinhos como As Aventuras de Chiquinho em que, ao longo do tempo, percebe-se
cada vez mais um apelo moral e educativo, seja em tiras como as de Zé Macaco e
Faustina que exploram o humor cotidiano de um casal inadequado na moderna capital
do pais.

Embora haja um universo de riqueza nas nuances de cada personagem citado,
para este estudo, cabe-nos explorar de maneira mais acentuada aqueles que retratam
explicitamente o papel da infancia, em especial os personagens de J. Carlos:
Carrapicho, Jujuba, Cartola e Borboleta, dos quais devemos nos aproximar a fim de
entender o contexto da capa da edicdo de 1923, analisada graficamente no capitulo
3.

Carrapicho € um pai viuvo inspirado em Charles Chaplin, de quem J. Carlos era
alegadamente fa, e frequentemente € apresentado com seu travesso filho Jujuba. Os
personagens foram introduzidos pela primeira vez na edi¢cdo 741, em 17 de novembro
de 1919 e foram criados por J. Carlos, entdo sob o pseuddnimo de Nicolao
(CARDOSO, 2013).
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Figura 30 — Carrapicho e seu filho Jujuba
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Legenda: Primeira tirinha veiculada de Carrapicho e Jujuba. No primeiro quadro, pela legenda, é
possivel perceber a intengao, ja na introducdo dos personagens, de torna-los recorrentes
na revista. Edigédo 741, de novembro de 1919. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Carrapicho e Jujuba logo se tornam personagens populares, estampando
capas de diversas edi¢cbes e sendo, inclusive, adicionados a retranca da fase de 1923.
Suas histérias servem de base para apresentar novos personagens como O
"vagabundo" Cartola e sua dupla Borboleta, a jovem "selvagem" Lamparina e até fazer
encontros com Chiquinho, Benjamin e Jagunco.

Segundo Athos Eichler Cardoso (s.d.), Jujuba é um jovem de postura correta,
sempre corajoso e traquinas. E levado e cria confusdes, mas é integro para dar licdes
até mesmo ao pai, que possuia "fama de mau pagador, de iletrado, de farrista e
negociador escuso." Sua imagem € sempre reconhecida pelo largo chapéu que se

torna o marco do personagem.

Em 18 de outubro de 1922, no numero 889 d' O Tico-Tico, J. Carlos lanca
dois herdis, destinados a tornarem-se também classicos da HQ brasileira que
vao contracenar com Carrapicho e Jujuba numa série independente
denominada “Era uma vez o Cartola e o Borboleta”. Essa dupla, composta
como a anterior de um adulto e uma crianga, € de outro nivel social,
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reproduzindo o que de mais pobre havia na sociedade urbana brasileira da
década de 20. Se Carrapicho representava uma personagem de baixa
burguesia, muitas vezes endividado, mas com moradia, roupa e alimentacao
dignas para si e o filho, Cartola era o vagabundo sem teto e Borboleta, o
menino de rua. Habitavam um barraco improvisado num terreno baldio,
vestiam-se com roupa velha e alimentavam-se parcamente. Borboleta, que
usava um grande boné, baseava-se no filme “O Garoto (The Kid)”, produzido
e estrelado por Charles Chaplin, com Jackie Coogan no papel do menino
abandonado. O filme, com grande sucesso junto ao publico mundial, fora
lancado no ano anterior. (CARDOSO, s.d., p. 9)

Como comenta o autor, Cartola e Borboleta sdo primeiramente como parte de
uma histéria de Carrapicho e Jujuba e, eventualmente, ganham forca e protagonismo
para narrativas independentes. Assim como Carrapicho e Jujuba, sdo uma dupla de
um adulto e uma crianca, mas de uma classe social mais pobre. Em sua primeira
aparicao, Jujuba "ensina uma licdo" em Carrapicho, que estava bébado e desde entao
sdo comumente colocados em posicdo de confronto em disputas e pequenas
implicancias. Eles sdo frequentemente apresentados como maus exemplos de
embriaguez ou desonestidade que séo corrigidos ou vencidos por Carrapicho e

Jujuba.

Figura 31 — Cartola e Borboleta (continua)
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Figura 31 — Cartola e Borboleta (concluséo)
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Legenda: A relacdo das duas duplas de adulto e crianca
evidencia o a diferenca de expectativas para
criancas de classes sociais diversas. Enquanto
Carrapicho e Jujuba representam a baixa
burguesia urbana, Cartola e Borboleta sdo um
reflexo das camadas mais pobres da sociedade.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A relacdo humorada, embora conturbada, dos personagens abre margem para
avaliarmos as representacdes sociais em pauta. O tema recorrente da desonestidade
relacionado as camadas mais populares (representados pelas figuras de Cartola e
Borboleta) parece refletir a imagem de uma infancia menos favorecida, do moleque
de rua maltrapilho, que abordamos no capitulo 1.3. Pode-se argumentar que as figuras
infantis de Jujuba e Borboleta, que por vezes se unem em travessuras, passam a
representar camadas sociais mais amplas, como a baixa burguesia urbana e camadas
mais pobres, representando, inclusive, o proprio gazeteiro, fungdo que Borboleta
assume na edicdo numero 942 (acima).

Fato é, que ao longo dos anos é possivel perceber também na representacao
de personagens e ndo apenas nas sec¢des editoriais e de conselhos que se dirigem
diretamente ao leitor, uma abrangéncia maior da representagdo da infancia. Esta

percepcao também pode ser estendida a incorporacéo de personagens negros, Como
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€ 0 caso de Benjamin, Lamparina e Azeitona, embora seja fundamental reforcar que

a inclusédo destes personagens estd atrelada a uma visdo racista e muitas vezes

desumanizante, tanto nos tracos de ilustragcdo quanto nas narrativas em si, se

comparados aos companheiros de aventura brancos.

Sobre a representacdo de personagens negros nas primeiras décadas do

século XX, vale a consideracao de Cilza Bignotto, no texto sobre 0s personagens de

Monteiro Lobato.

De modo geral, criangas negras sdo pouco ou nada representadas nos livros
didaticos que sustentavam o projeto republicano de educacao para o pais. Os
livros para criancas ndo eram para todas as criangas. As poucas tentativas
de incluir criancas negras como leitoras ou protagonistas de livros infantis
foram realizadas de maneira sintomaticamente ambigua. [...] O racismo
evidente nos livros infantis que circularam na Primeira Republica pode ser
explicado por meio de algumas hipoteses. Em primeiro lugar, era efeito do
racismo que estruturava (e ainda estrutura) a sociedade brasileira. Em
segundo, era produto do racismo que permeava o sistema de ensino do
periodo. Pesquisas recentes tém apontado o racismo vigente nas politicas de
educacédo formal, que abrangiam da separacao de criancas brancas e negras
em diferentes turnos escolares a eventuais normas, como a exigéncia de
sapatos para entrar nos recintos escolares, as quais impediam o ingresso de
criancas pobres, como o eram, em sua maioria, as negras e pardas. [...] Como
a producéo de livros infantis estava fortemente atrelada ao consumo escolar,
€ possivel que autores, editores, ilustradores e demais agentes literarios
produzissem obras em consonancia com as diretrizes, explicitas ou
implicitas, das instituicGes de ensino. Tal contexto explicaria a auséncia de
personagens negras e os estere6tipos raciais negativos nas obras infantis de
autores como Coelho Neto, Olavo Bilac, Manoel Bonfim, os quais, em textos
para adultos, defendiam os direitos das pessoas negras, a igualdade racial, o
fim do racismo. (BIGNOTTO, 2021)

Figura 32 — Personagens negros em O Tico-tico
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Legenda: (A) Os amigos Reco-Reco, Boldo e Azeitona, edicdo 1345, de 1931. Fonte: Hemeroteca
Digital Brasileira; (B) Chiquinho e o parceiro de aventuras Benjamin, edi¢céo 1196 de 1928
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira; (C) Lamparina, edicdo 1211, de 1928. Fonte:
Hemeroteca Digital Brasileira.


http://ameninacentenaria.bbm.usp.br/index.php/racismo-em-lobato/
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Por fim, é valido abordarmos de maneira breve os outros dois personagens,
que, junto com Azeitona, compdem as aventuras de grande sucesso da revista.
Criados em 1931, Reco-reco, Boldo e Azeitona representam um retorno a imagem da
crianca inquieta e "arteira", como o proprio Chiquinho era quando decalcado
diretamente de Buster Brown.

Em 1931, O Tico-Tico comeca a publicar também Reco-Reco, Boldo e
Azeitona, de Luiz S&, quadrinho que logo se tornou sucesso. Com esses
personagens, voltava a revista a publicacdo de histérias de personagens
infantis travessos, que gostavam de pregar pecas na familia, em transeuntes
e autoridades. Sua publicagdo pode ter sido uma maneira de manter o espirito
de uma infancia mais alegre e descontraida, ainda que o compromisso com
a moral e com o civismo continuasse permanente na revista, se fortalecendo,
inclusive, com o advento do Estado Novo, em 1937. Reco-Reco, Bolédo e
Azeitona foram, ao lado de Chiquinho, um dos personagens mais marcantes
da revista. (GONCALVES, p. 64, 2019)

Estes trés personagens iconicos, que sao reproduzidos até a ultima fase
narrativa da revista, até cerca de 1957, logo se tornam alguns dos personagens mais
populares, trazendo na representacao de dois meninos brancos, o gorducho Boléo e
0 magro Reco-reco e do menino negro Azeitona, uma maior profundidade na
representacdo de diversidade infantil. Para mais detalhes a respeito da data de
insercao dos principais personagens de O Tico-tico e os ilustradores responsaveis por

dar vida a estas narrativas, reproduzimos abaixo a tabela de Patroclo, 2015, p. 51-52.

Tabela 1 — Principais personagens e seus ilustradores (continua)

Personagens Caracteristicas Criadores/ilustradores Primeiro
registro
Menino travesso Luis Gomes Loureiro,
Chiquinho pertencente a classes Augusto Rocha, Paulo
mais abastadas da Affonso, Alfredo Storni, 1905
sociedade carioca. Oswaldo Storni e Miguel
Hochmann.
Prima de Chiquinho. Luis Gomes Loureiro,
Também participava de Augusto Rocha, Paulo 1905
Lili suas brincadeiras e Affonso, Alfredo Storni,
armacdes. Estava sempre Oswaldo Storni e Miguel
bem vestida e penteada. Hochmann.




Pais de Chiquinho € um

Tabela 1 — Principais personagens e seus ilustradores (continua)

Mamdi e Papae

carioca. Sempre

cabega com as

casal tipico da burguesia

elegantes e bem vestidos,
costumavam perder a

traquinagens do filho.

Luis Gomes Loureiro,
Augusto Rocha, Paulo

Hochmann.

Affonso, Alfredo Storni,
Oswaldo Storni e Miguel

1905

Benjamin

Chiquinho em suas
brincadeiras, mas

mesmas traquinagens.

Uma das personagens
mais famosas da revista.
Era um garoto negro e
sempre acompanhava

também era vitima das

Luis Gomes Loureiro

1915

Kaximbown e
Pipoca

fino que gostava de se
aventurar pelo mundo.
Usava sempre um
cachimbo. Estava sempre
acompanhado de seu
criado Pipoca.

Kaximbown era um gra-

Max Yantok

1911

Reco-Reco, Boldo
e Azeitona

O menino Boldo pensa
que tem dons artisticos,
mas ¢ alvo de gozagdes
por parte de seus amigos,
especialmente Azeitona.
As personagens Boldo e
Reco-Reco eram brancos
e Azeitona era negro.

Luiz Sa
I. Galvdo de Queiroz Neto

193

l

Jodo Garnizé

Tinoce, o cacador

Personagem com uma
perna de pau e muito
atrapalhado.

A.Rocha
(Augusto Rocha)

1914

de feras

Personagem mentiroso,
mas de bom coragio.

Théo
(Djalma Pires Ferreira)

Década de

1930
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Tabela 1 — Principais personagens e seus ilustradores (concluséo)

Cachorro de estimagio Luis Gomes Loureiro,
de Chiguinho. Augusto Rocha, Paulo
Jaguncgo Costumava participar das Affonso, Alfredo Storni, 1905
aventuras de seu dono. Oswaldo Storni e Miguel
Hochmann.
Familia desastrada que A
ambicionava pertencer a personagem
Familia Z¢ burguesia carioca. Z¢ Zé Macaco
Macaco Macaco e Faustina eram foi criada em
Zé Macaco, casados. O filho do casal Alfredo Storni 1908. O
Faustina, se chamava Baratinha. restante de
Baratinha, Além disso, vivia com a sua familia
Chocolate e familia o garoto negro passou a ser
Serrote Chocolate. Tinham como parte da
animal de estimagdo o revista a
cachorro Serrote. partir de
1910,
J. Carlos
Carrapicho e Dupla de pai e filho. (José Carlos de Brito e 1919
Jujuba Cunha)
Menina negra e travessa.
Inicialmente apareceu na
série o Grande vio do J. Carlos
Lamparina Bhau como figurante. (José Carlos de Brito ¢ 1928
Apenas na década de Cunha)
192() passou a ter uma
historia propria.
J. Carlos
Juguinha Primo de Chiguinho (José Carlos de Brito e 1906
Cunha)
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Fonte: Patroclo, 2015, p. 51-52

2.3 Revistas derivadas do Titulo original

Como um grande sucesso de vendas, O Tico-tico deu origem a uma série de
lucrativos empreendimentos para o grupo O Malho, sobretudo no periodo que
antecede a descontinuacédo da revista O Malho, em 1954. Anteriormente o carro-chefe
do grupo em seus anos de gloria, € a partir da descontinuacéo da revista que da nome
a editora que se nota um movimento de expanséao das atividades editoriais.

O primeiro e mais bem sucedido empreendimento derivado do titulo original &

o Almanaque Tico-tico. Langcado anualmente como uma celebracdo do ano que
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passou e comemoragao do novo ano, o Almanaque segue o modelo usual no comeco
do século XX. Foi produzido de 1907 a 1958, com uma quantidade generosa de
paginas e reproduzia em uma Unica edicdo as melhores tiras daquele ano. Sua venda
antecipada era tradicionalmente anunciada nas edi¢cdes semanais da revista com
antecedéncia desde o més de novembro.

O Almanaque d'O Tico-tico possuia, de maneira geral, um comportamento e
objetivos similares a edicao semanal, mesclando paginas de contos, tirinhas, secbes
histéricas e secbes dedicadas a mostrar fotografias dos leitores e escolas. As duas
principais diferencas, além do volume da edicdo, estdo na diagramacao das capas e
no calendério para o pr6ximo ano, que destaca 0s principais acontecimentos, dias
santos, feriados e o calendario lunar para o ano que se aproxima. Sobre esta ultima
funcao, é valido apontar o fenébmeno em torno da popularizacdo deste modelo de
publicacao na virada do século passado.

Género antigo no campo das publicacdes, o almanaque existe desde o final
do século XV. Este género de publicacéo foi vastamente difundido na Europa
e, particularmente, na Franca durante os séculos seguintes. Dotado, em
geral, de leitura simplificada, ele possuia contetudo de facil apreenséo, tendo
se tornado objeto de apreciacdo popular desde o seu surgimento. [...] todos

mantém em comum o vinculo com o calendario, com a questdo da
organizacdo do tempo." (BIOLCHINI, 1991, p. 66)

Como exposto pela autora, a nocdo temporal € um importante componente do
género impresso do Almanaque. Além do Almanaque d'O Tico-tico, outros exemplos
do mesmo periodo podem ser citados como o Almanaque Laemmert (1844), o
Almanaque Garnier (1903) e até exemplares populares distribuidos gratuitamente
como o Almanaque Pharol da Medicina, das farmacias Granado (1887) e o Almanaque
Capivarol (1919).

Sobre a ilustracdo das capas, percebe-se uma tendéncia, desde a primeira
publicacao, as capas de ilustracao unicas. Os personagens mais famosos de O Tico-
tico sao ilustrados, por vezes com tracos estilizados, reunidos e frequentemente com
simbolos que remetem as celebracdes do final do ano como arvores de Natal, o Papai
Noel ou a representacdo do ano velho e ano novo como personagens. O titulo da
publicacdo € apresentado com destaque e em tipografias inseridas na ilustragéo,
frente as edi¢des tradicionais com retrancas e tiras completas, em especial nos

primeiros anos da revista.
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Figura 33 — O Almanaque d’O Tico-tico
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Legenda: (A) Almanach d'O Tico-tico, de 1911. Fonte: reproducéo digital Guia dos Quadrinhos; (B)
Almanach do O Tico tico, de 1933. Fonte: reproducao digital Guia dos Quadrinhos; (C)
Almanaque d'O Tico tico, de 1948. Fonte: reproducéo digital Guia dos Quadrinhos.

As outras publicacbes do grupo O Malho derivadas de O Tico-tico sdo O
Tiquinho (1950), Cirandinha (1951) e Pinguinho (1954). Publica¢cbes de curta duracao,
possuiram relativamente pouco sucesso, com O Tiquinho sendo a Unica com
producédo de almanaques até o fim da editora.

De fato, como levantamos brevemente e € apontado por Rosa (2005, p. 43),
alguns fatos podem ser relacionados ao langcamento desses titulos. Apds o incéndio
gue acometeu as instalacbes da editora, em 1930, em resposta ao descaso da
candidatura de Getulio Vargas a presidéncia em O Malho, ha um periodo de
reestruturacdo. Quando O Malho, entdo carro-chefe da editora, volta a circular,
assume uma postura de revista de variedades sem o humor mordaz que caracterizava
a revista. Este é o inicio do declinio de O Malho.

ApdOs anos de indefinicdo do publico-alvo e pressédo sofrida pelo DIP,
Departamento de Imprensa e Propaganda, no Estado Novo, O Malho deixa
efetivamente de circular em julho de 1954 (p. 43). Este fato faz com que O Tico-tico
passe a ser a publicacdo que impulsiona o grupo.

Paralelamente, desde a década de 1940, O Tico-tico passa por alteragdes que
também influenciam estes lancamentos futuros. Como sabe-se em 1941 O Tico-tico

passa a ser semanal. Em 1942 e, novamente em 1947, o preco das edicdes é
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aumentado devido a escassez internacional de papel ocasionada pela segunda guerra
mundial. Em 1946, aparentemente sem clareza de seu publico-alvo, a revista lanca O
Clube de O Tico-tico, estimulando um cadastro nacional entre os anos de 1946 e 1948.
Com grande concorréncia no mercado de publicagcbes para infancia, que fervilha com
novos titulos como Vida Infantil (1947) e Sesinho (1947), O Tico-tico vé-se obrigado a
inovar.

Assim, com a pressao econdmica de recuperar a lideranca de mercado,
diversificar a receita do grupo editorial e acompanhar a nova infancia, séo langados

os titulos derivados de O Tico-tico:

O publico infantil parecia a ultima trincheira da empresa, que na década de
1950 investiu na criacdo de mais trés publica¢cdes mensais infantis: Tiquinho,
lancada em janeiro de 1950, voltada para criancas em fase de alfabetizacgéo,
Cirandinha, em abril de 1951, voltada ao publico infantil feminino, e
Pinguinho, em margco de 1954, também destinada a criangas mais novas.
Essas revistas tiveram relativo éxito, em especial Tiquinho, com a publicacdo
de almanaques de fim de ano e edicBes especiais. No entanto, ndo se
compararam ao sucesso e longevidade da primeira revista infanto-juvenil do
grupo. (GONCALVES, 2019, p. 49)

Como abordado pela autora, as publicacdes, embora de relativo sucesso,
foram breves. O Tiquinho, que pouco diferia de O Tico-tico, era voltado as criancas
em fase de alfabetizacdo. Possuia 32 paginas coloridas e chegou a 137 edicfes.
Cirandinha, projetado para o publico infantil feminino, tinha como enfoque contos de
fada, receitas e personagens femininas. Chegou a 59 edi¢cfes. O Pinguinho foi o mais
breve dos titulos com apenas 27 numeros e era voltado para criancas em fase pré-
escolar, com mais ilustracdes e textos curtos. Todas estas publicacbes possuiram
almanaques. (VERGUEIRO E SANTOS, 2007)
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Figura 34 — As revistas derivadas do titulo principal

Legenda: (A) Revista O Tiquinho, de maio de 1951. Fonte: reproducéo digital Guia dos Quadrinhos;
(B) Cirandinha, de junho de 1951. Fonte: reproducéo digital Guia dos Quadrinhos; (C) O
Pinguinho, de abril de 1954. Fonte: reproducdo digital Guia dos Quadrinhos.

Embora estes titulos tenham tido menor impacto no publico que analisamos,
sobretudo pela menor longevidade e relativa pouca diferenciacdo em relagéo ao titulo
original, € valido notar que o lancamento destes empreendimentos parece nos indicar
a forca econdmica e o sucesso que O Tico-tico teve, sendo capaz de alavancar sete
publicacdes derivadas entre seu préprio almanaque, Tiquinho, Cirandinha e Pinguinho
além de seus respectivos almanaques.

Entretanto, como podemos inferir de acordo com a pouca duracdo e baixo
impacto histérico em geral destes titulos, a abordagem destes langcamentos ja nao
parece se adequar a infancia deste momento. O esfor¢co despendido da criacdo e
producéo destes titulos, em retrospecto, parece pouco efetivo. O Tico-tico vai aos
poucos deixando de acompanhar a infancia a que se destina e, cada vez mais, se

esforca para atingir os pais e professores.
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3 ANALISE SINTATICA, SEMANTICA E PRAGMATICA

3.1 As quatro fases selecionadas para anélise

Foram selecionadas as fases d’O Tico-tico anunciadas em 1905, a fase inicial;
a fase iniciada em 1923, periodo em que J. Carlos assume o posto de diretor artistico;
a fase de 1941, que marca uma virada nacionalista nas diretrizes da revista; e a fase
de 1955, fase final da publicacdo que pretende resgatar as caracteristicas mais
marcantes do periédico no cinquentenario. A escolha destas fases se deu pelo
interesse nas mudancas editoriais e em termos de direcionamentos graficos e de
conteudo textual.

Outro critério relevante para este mapeamento de edi¢cdes pivotais € a
observacao quanto as mudancas de ordem administrativa na revista. Como parte do
grupo editorial O Malho, O Tico-tico aproveitou-se de uma consolidada rede de
ilustradores, editores, gréaficas coloridas e estrutura de distribuicdo, fatores que
certamente colaboraram para o langcamento estrondoso e manutencéo do sucesso da
publicacdo por tantos anos. Estes recursos garantiram a revista acesso a importantes
gestores, escritores e ilustradores do periodo, fator determinante para o
desenvolvimento de um material grafico rico.

Ao longo de sua veiculagéo, a revista O Tico-tico permanece sélida em seu
propdsito inicial de trazer diversdo sadia as criangas com ensinamentos escolares
entremeados como uma forma de espaco educativo informal. As fases escolhidas sao
relevantes na medida em que, com base neste designio comum, apresentam
abordagens claras, e com alteracdes de estratégia e enfoque, em relacdo a sua
postura educativa moral e aos ensinos patriéticos presentes em toda a existéncia da
revista.

Enquanto a fase inicial € um bom parametro para comparacdo das intencées
iniciais dos fundadores e da imagem de crianca que se desejava projetar, as fases de
1923, 1941 e de 1955 apresentam guinadas estratégicas na maneira de representar

estes ensinamentos. A segunda fase analisada, de 1923, apresenta a primeira grande
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ruptura nas diretrizes visuais da revista desde o seu langamento e a incorporacgéo dos
personagens ja adorados com mais propriedade visual e maturidade de conteudo.

A etapa iniciada em 1941 é marcada pela surpreendente virada patriética, que
apesar de ter sido sempre um fator presente na publicacdo, passa agora a ser o ponto
focal da revista. Esta abordagem, como vimos, esta em consonancia com o0s
movimentos nacionalistas mundiais, em especial na Europa, entdo ja mergulhada na
Segunda Guerra Mundial. Cabe lembrar que a entrada do Brasil na guerra ocorre
justamente no ano seguinte, em 1942.

Ja a fase de 1955 comemora o cinquentenario da revista, reforcando os
simbolos de sua trajetdria e maiores sucessos numa guinada de autoafirmacao que
precede o fim de O Tico-tico. Alem de apresentar um enfoque na linguagem fantastica,
gue comeca a ser inserida de forma mais presente na revista a partir de meados da
década de 1940, seguindo a discussao pedagogica a respeito do valor da fantasia que
tomou conta do cenario da educagao mundial neste periodo.

A partir da delimitacdo destas fases foram selecionadas duas secdes para
analise, (a) capa, que nos permite uma investigacdo a respeito da forma como a
revista se apresenta e seus principais recursos visuais proprietarios como logo e
retranca e (b) tirinha As Aventuras de Chiquinho, que possibilita uma analise do
personagem infantii mais emblematico e, portanto, um olhar na representacéao,
comportamento e narrativas voltadas a infancia e sua alteracéo ao longo dos anos na
revista.

Por fim, faz-se necessario antes de embarcar nas analises de ordem visual,
especificar alguns conceitos que embasam a metodologia de analise. Para este
estudo, serdo adaptados conceitos da semiética, campo que estuda 0s processos de
significacdo linguistica, para a area do design. Em especial dos autores Charles
Sanders Peirce (1839-1914) e Charles Morris (1946-1976).

Peirce define o processo de semiose, ou seja, 0 processo de producdo de
significados, a partir de relacBes triadicas. Para nossa analise, 0s conceitos que se
provam mais relevantes sdo o da primeiridade, segundidade e terceiridade. De
maneira ampla, a primeiridade se refere ao primeiro contato com um determinado
acontecimento, uma ocorréncia espontanea que precede a tomada de consciéncia e
a reflexdo a respeito de um fenbmeno. Nesta categoria sdo percebidos elementos

puramente qualitativos, como cor percepc¢ao de sensacgdes ou abstracoes.
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Neste sentido, a secundidade se da justamente na tomada de consciéncia
deste primeiro encontro. Essa etapa da experiéncia fenomenolégica acontece quando
h& o estabelecimento de uma relagdo, de comparacao ou contraste entre qualidades
e h& uma reatividade, um questionamento (LIA, 2021). J& a terceiridade se da na
reflexdo a partir deste dado acontecimento, criando uma nocao de interpretacao da
ocorréncia. A terceiridade é esperada, predeterminada, ha carater de norma,
convencdo de algo que j4 foi visto antes. Estes trés conceitos servirdo de
embasamento para as conjecturas a respeito da recepc¢éo da revista ao longo de anos,
em especial sobre a recepcao do nome O Tico-tico ao longo das décadas em que a
revista se estabelece.

Morris, baseado nos conceitos tedricos que compdem a relacéo triadica do
signo de Peirce deriva os conceitos de veiculo, representante e designtaum. De

maneira sintética, como definido por Cardoso e Pacheco (2017):

1) Veiculo: aquilo que veicula uma informacéo além dele mesmo;

2) Designatum (ou referente): aquilo a que o veiculo se refere; e

3) Interpretante: o efeito do veiculo sobre um intérprete (a interpretacdo).
(CARDOSO e PACHECO, 2017, p.3)

Com base nesses conceitos, define-se a dimenséao sintatica como aquela que
se concentra na relacdo dos veiculos do signo, ou seja, a disposicdo, arranjo.
Adotaremos a mesma definicdo deste conceito para o campo do design que Cardoso

e Pacheco:

[...] Neste estudo considera-se a dimenséao sintatica dos signos como aquela
que trata de todas as caracteristicas/qualidades perceptiveis dos elementos
(os visuais, 0s sonoros, os tateis, os olfativos, os gustativos) que constituem
0 signo e como esses elementos estdo arranjados, dispostos entre si. Sao
esses elementos perceptiveis que podem veicular contelidos na dimensédo
semantica.

(CARDOSO e PACHECO, 2017, p.4)

J4 semantica trata da relacdo do veiculo com o designatum. Ou seja, a
combinacao da percepcao sintatica destes signos com o potencial de comunicacéo, o

gue poderia representar, evocar ou ser interpretado como em determinado contexto.

7

Por fim, a pragmatica € a dimensdo que engloba essas percepcoes, sintatica e

semantica, em relacéo ao intérprete.

Em um processo de design, pode-se considerar a dimensao pragmatica como
aquela que estuda as interpretacdes de diferentes individuos em relagéo a
determinados signos, em situa¢des e circunstancias préaticas de vida, de
contato, de uso com esses signos. (CARDOSO e PACHECO, 2017, p.6)
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Essas trés dimensdes da andlise estao contidas na leitura das capas das quatro
edi¢Oes selecionadas, incluindo-se retrancas e ilustragdes, e nas tirinhas Aventuras
de Chiquinho. Para evitar um texto demasiadamente segmentado, optou-se por nédo
elencar formalmente o que tange o aspecto semantico, sintatico e pragmatico, mas

sim incluir estas dimensdes de maneira incorporada na analise.

3.2 Andlise sintatica, semantica e pragmatica: capas em 1906, 1923, 1941, 1955

Esta secéo, contém a analise de quatro capas escolhidas nos periodos eleitos
de acordo com a diagramacao, tipografia, cores, ilustracdo e conteudo imagético. O
objetivo destas analises é contemplar o modo como a revista O Tico-tico se apresenta
nas paginas que sao o primeiro ponto de contato de um leitor com a edicéo, a variacao
desta secédo ao longo dos anos e principais recursos empregados nas capas. Também
almejamos, por meio destas analises, compreender de maneira ampla os
personagens com 0s quais o0 publico possuia maior contato, a representacao infantil
incorporada nas narrativas destes personagens e aspectos da linguagem e
representacao visual que se relacionam com a expectativa da imagem infantil nestes
periodos. A seguir a primeira porcdo da analise, contemplando os logotipos e

retrancas.
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Figura 35 — As capas selecionadas para andlise

postey
REDACCAO E ADMINISTRACAO  Rua do Ouvidor, 132 RIO DE JANEIRO
(Publicagao d’ O MALHO)
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Legenda - Capas das edi¢cdes 01 (1905), 940 (1923), 1870 (1941) e 2030 (1955). Fonte:
Hemeroteca Digital Brasileira.

3.2.1 Logotipos e retrancas

Os logotipos das quatro fases analisadas carregam em si caracteristicas
formais, estruturais e de significacdo que foram alteradas ao longo do tempo. O
publico mais restrito ao qual a revista se comunicava em 1905, ja ndo é exatamente 0
mesmo em 1923. Em 1941 ou em 1955 torna-se ainda mais distante, como ja
comentado pelo recenseamento de 1906, a taxa de analfabetismo da populacdo
brasileira que era de 74,6% chega a 40% em 1960. A mudanca na quantidade de
leitores brasileiros indica ndo s6 uma possivel evolugdo na quantidade bruta de
leitores ao longo das décadas de publicacéo, mas também no consumo da revista por
uma parcela potencialmente mais diversa da populacdo e, assim, com outros valores
e expectativas para a infancia.

Nos quatro logotipos percebe-se a evidéncia empregada a tipografia, o que
ressalta o carater simbdlico do logotipo e cumpre a principal funcdo de
reconhecimento da revista em um ponto de venda. Mais do que apenas a hecessidade
de traduzir graficamente o texto, percebe-se nos quatro exemplos a preocupagdo em
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tratar a tipografia enquanto imagem, seja na interacdo com ilustracbes ou na
disposicao alinhada a composicéo da capa como um todo.

Podemos avaliar a recepcdo do nome da revista a partir dos principios da
semidtica peirciana. O préprio nome, O Tico-tico, j& € capaz de suscitar possibilidades
de interpretacdo em quem o ouve pela primeira vez — ou 'primeiridade’. Em um
primeiro momento, € comum criar uma associacado direta ao nome ao passaro tico-
tico ou entdo a expressao popular 'tico' como sinébnimo de pequeno, miudo.

Em um segundo momento de compreens&o do nome, a ‘secundidade’, em que
ocorre uma reflexdo por parte do interpretante a respeito do signo, € possivel perceber
as associacdes pretendidas com a expressao. A escolha do titulo da revista nédo
apenas apresenta apelo nacionalista, elegendo um simbolo popular cujo nome deriva
do tupi em um momento historico de reforco de simbolos nacionais, bem como se
refere a infancia de maneira romantizada, com associacdo a liberdade, leveza,
natureza, ao ser pequeno e fragil.

Na terceira camada de interpretacdo, ‘terceiridade’, o nome o Tico-tico ja
assume carater de regra, convencdo, sendo uma referéncia direta ao produto em si,
mais do que em relacdo as primeiras associacdes. Isso ocorre devido ao processo de
reconhecimento da revista devido a sua longevidade e alta penetracdo social do
periodico.

Um aspecto que cabe ser comentado € a ligeira variacdo na escrita do titulo.
Nas primeiras duas fases analisadas, adotou-se "O Tico-tico", grafia que decidimos
aderir nesta dissertacdo. Na década de 1940, optou-se por "O-Tico-tico" e em 1955
aboliu-se de vez o hifen com a grafia "O Tico Tico".

Apesar de o nome do periédico ser o mesmo ao longo de toda a sua existéncia,
salvos pequenos detalhes de grafia, as intencdes visuais projetadas pelas escolhas
graficas de cada periodo sdo diferentes. A seguir, analisaremos de maneira mais
profunda que recursos graficos e suas possiveis associacdes conceituais estao

atreladas a cada logotipo.
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3.2.1.1 Logotipo de 1905

Figura 36 — Retranca e logotipo da edicdo niumero 01 (1905)

ANNO |

RIO DE JANEIRO—-OUARTA-FEIRA. 11 DE OUTUBRO DE 1905 ) NUTA 1

-~

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

No primeiro logotipo, de 1905, ha uma associagéo iconica da representacao
das criancas associadas ao querubim — sem roupas, livres, brincando, lendo,
construindo de maneira ordenada, embora o desenho procure demonstrar
irreveréncia. As criancas estdo espacadas de maneira equilibrada com a tipografia,
estdo em sua maioria voltadas ao observador e praticam atividades de forma quase
adulta, os movimentos implicados pela ilustracdo sdo posados, curiosamente
estaticos. As criancas representadas sdo anjos que evocam a pureza infantil e a
romantizacdo da infancia, assemelham-se aos estere6tipos barrocos das pinturas
catélicas europeias, sao loiras com biotipo pouco brasileiro. Os querubins estdo em
um ambiente aberto, natural com grama e céu claro. Sobre a influéncia iconogréfica
erudita em objetos populares no periodo, Rezende comenta no material organizado
por Rafael Cardoso:

De um modo geral, arte e comércio caminharam juntos durante o século XIX.
Tratava-se de uma relacdo menos apartada. Era um momento no qual as
ditas artes eruditas [...] influenciavam diretamente, com motivos e estilo, a
producdo de prosaicos impressos comerciais. Deuses greco-romanos,
personagens religiosos ou preceitos da linguagem arquitetbnica faziam parte

do repertorio visual e cultural de comerciantes e consumidores brasileiros do
século XIX" (REZENDE apud CARDOSO, 2005, pp. 33)

A tipografia do logotipo é arredondada e irregular, amigavel. Possui sombras e
contornos que criam a ilusdo de materialidade simulando sua tridimensionalidade no

espaco. As letras existem na mesma dimensdo fisica que as criancas representadas,
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h& uma interacdo total, propiciada pela litografia, entre a imagem e o texto, também
tratado como imagem.

A tipografia de apoio, em que se Ié “Jornal das criangas” e “Publica-se as
guartas-feiras” € mais tradicional, com um aspecto caligrafico que implica a escrita em
pena e faz referéncia a tipografia modernas, como as didones, com alta variacéo de
espessura do traco, acrescida de ornamentos organicos do Art Nouveau, estilo
internacional que vigorou entre 1880 e 1920, ainda na moda nesta época.

Ao centro, apoiado no travessao do titulo, mas com menos destaque cromatico
gue a tipografia em vermelho, encontra-se o passarinho Tico-tico materializado. Seu
posicionamento, a frente da letra O garante um lugar de destaque relativamente ao
centro da composi¢do. Enquanto as criangas estdo posicionadas atras da tipografia,
0 passarinho é o Unico elemento que esta em sua frente.

E interessante observar que esta primeira capa possui uma légica de
representacao verossimil, ainda que simplificada. Ha4 grande atencéao aos detalhes,
recursos visuais como sombras, contornos extremamente finos. Percebe-se a
intencdo de representar um mundo idealizado, colorido e ilustrado sob a logica de
proporcao, tridimensionalidade e posicionamento de acordo com o mundo fisico. Esta
I6gica de representacdo faz com que o elemento central, o passarinho Tico-tico,
obtenha relativamente pouco destaque em relagcdo a composicao, salvo por uma leve

alteracao de proporcao e o posicionamento central.

3.2.1.2 Logotipo de 1923

Flgura 37 — Retranca e logotipo da edlgao namero 945 (1923)

T T ——
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LIVROS DEVEM ESTAR
SEMPRE LIMPOS.
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1 .\
" CANNO XVII A RI-O-D JANEIRD, QUARTA-FEIRA, 14 DE NOVEMBRO DE 1923  N. 943

» SEMANARID
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\ PUBLCA-SE AS
QUARTAS FEIRAS
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Legenda: Optou-se pela retranca destra edicdo para andlise dos detalhes devido a qualidade de
reproducéo imperfeita da edicdo 940 na Hemeroteca Digital. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.

Em 1923, alteragdes na estrutura editorial de O Tico-tico se fazem presentes
na nova identidade e logotipo apresentados. E neste ano que J. Carlos, importante
cartunista, ilustrador e chargista brasileiro assume o cargo de diretor artistico da
revista, extinto desde a morte de Renato de Castro.

Na edicdo n° 940, de 10 de outubro de 1923, que comemora os 18 anos da
revista, € lancado o novo projeto editorial. Diferentemente das capas de 1941 e 1955
nao ha o anuncio de uma nova fase. De fato, o projeto grafico do interior da revista se
transforma de maneira mais incremental do que nas demais mudancas de fases.

Na nova retranca apresentada, percebe-se uma mudanca clara nas diretrizes
de ilustracdo. Personagens ja conhecidos e queridos d'O Tico-tico como Carrapicho,
Jujuba, Cartola, Borboleta, Chiquinho, Benjamin, Jagunco, aparecem em fila seguindo
o professor tico-tico. As figuras humanas apresentadas sao estilizadas, apresentando
caracteristicas cartunescas ja distantes dos querubins de proporcdes realistas. Ha
uma nocdo clara de movimento impressa pelas poses dos personagens, as
expressdes sdo animadas e calorosas, trazendo uma percepcéo de maior dinamismo
guando comparada as poses dos anjos na capa original.

E interessante considerar que, nesta disposicéo de retranca e logotipo, a no¢ao
de uma infancia idealizada genérica, representada pela figura mitica dos querubins na
capa de 1905, ganha especificidade. Ainda ha uma intencdo de comunicacao de uma
infancia especifica, mas agora isso é retratado por meio dos personagens originais da
revista que carregam consigo as caracteristicas morais da infancia ao qual se deseja
comunicar.

Destaca-se a figura do passarinho, que possui 6culos, um chapéu de aba com
uma fita preta, carrega abaixo de sua asa um livro, assumindo um ar professoral, que
reflete o posicionamento educativo da revista. A asa, alias, parece-se com as vestes
pretas de um professor.

Em relacdo aos elementos que compdem a retranca, percebe-se que 0s
dizeres "Semanéario das creancas" e "Publica-se as quartas-feiras" perdem
importancia nesta versao. Estas informacdes descritivas ja foram incorporadas nos

habitos de consumo da revista ao longo dos ultimos 18 anos e, assim, ndo se faz
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necessario repetir em uma porcdo nobre da capa. O numero de publicacdo, data e
ano passam a ser apresentados abaixo do logotipo, em uma configuracao tradicional
distribuida horizontalmente. O logotipo, a porcao ilustrada e as informacdes textuais
sdo alinhados ao centro da pagina.

Um aspecto de interesse nesta nova proposta visual € a supresséo da linha de
contorno que delimita a retranca. Agora, além de haver maior integragdo com o
restante da pagina, ha o sangramento da retranca de lado a lado da capa, criando
uma percepcdo mais limpa e mais livre, com menos interferéncias visuais
segmentadas no layout como um todo.

A nova adicao neste modelo de retranca € o pequeno provérbio inserido no
canto superior direito. Cada edicdo subsequente traz uma pequena 'pérola de
conhecimento’ e dicas de comportamento, reforcando o aspecto educativo explicito
darevista. A tipografia adotada para esta informacao e para os dados quantitativos de
data e edicao € uma fonte serifada tradicional com aspecto classico e todas as letras
em caixa alta.

Ja a tipografia adotada para o logotipo faz referéncia visual ao estilo
internacional Art Déco, que teve inicio na Europa em 1910, vigente até cerca de 1939.
A fonte geométrica, com a letra “O” perfeitamente redonda e variacdo de peso
contrastante entre hastes horizontais e verticais observaveis na letra T, sao
caracteristicas da tipografia do periodo. E interessante observar que a estilizacéo
tipografica ndo reproduz a largura maior na porcao lateral da letra O como ocorreria
naturalmente caso a tipografia fosse escrita com uma pena chata sem angulacéo. Este
recurso estilistico cria um peso visual maior para as letras T e | em relacédo as demais.

Nesta versao também ha uma diminuicdo da quantidade de cores. Enquanto
na primeira capa analisada € multicolorida, seguindo uma logica de representacéo
mais realista, nesta ha uma supressdo, apenas duas cores complementares: 0
vermelho como parte do logotipo e o azul como fundo para os personagens. E
interessante destacar que o fundo liso ciano ndo apresenta contorno e possui a funcao
de criar destaque para a ilustracao estilizada, em preto e branco.

Por fim, vale destacar que esta versédo sofreu pequenas alteracdes ao longo
das edi¢bes. A partir da edicdo 946, o logotipo passa a ser alinhado pela esquerda,
na 972 o proverbio passa a ser alinhado verticalmente em relagdo ao logotipo. Em

1927, na edigao 1149, o cabecalho passa a ser multicolorido. E, por fim, em 1933 na
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edicdo 1411, os personagens sdo alterados. Segue-se a mesma légica em que 0s
personagens seguem o passaro-professor tico-tico, porém ele agora ocupa a porgao
central da ilustracdo. Também s&o inseridos novos personagens como O norte-

americano Gato Félix.

Figura 38 — Variacao das retrancas da segunda fase analisada

OTico-Tico, wbllu 0s retratos dc todos os seus hlmm .

I £ " oo sNEm, 12 OE OUTUBRO DE V2T . ¥ k. : RIO DE JANEIRO.19 DE OUTUBRO DE 1932

Legenda: Varia¢Bes formais ao longo dos anos. Apesar das mudancas, o conceito de representacéo
€ o0 mesmo. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

3.2.1.3 Logotipo de 1941

Figura 38 — logotipo da edicdo namero 1870 (1941)

Legenda: Devido ao interesse em relagdo a edicao voltada a independéncia, que extrapola o aspecto
nacionalista ja marcante desta fase, optou-se pela edi¢cdo de setembro, apesar da edi¢cdo
de agosto de fato demarcar a virada de fase. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Na terceira fase analisada da revista, 1941 sdo observadas solu¢des graficas
diametralmente opostas. Neste ponto, é necessario salientar que ndo apenas 0S
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recursos visuais diferem dos anteriores, como também a estratégia. Nesta nova fase,
ndo se observa uma consisténcia de marca, logotipo, como foi feito no logotipo
original, no segundo que vigorou até a década de 1930 ou no adotado em 1955. Nesta
fase, o titulo da revista € incorporado integralmente a ilustracdo da capa, como se
pode observar na imagem 39.

Figura 39 — A grafia de O Tico-tico assume aspecto de titulo, ndo de logotipo

Legenda: Capas de outubro, novembro e dezembro de 1941. N&o existe uma coeréncia de
logotipo
ou retranca entre as capas. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Neste momento, ja ndo é necessario informar que a revista se destina ao publico
infantil inserindo-o no logotipo seja de maneira ilustrada ou pelo texto de apoio. Quase
guatro décadas ap0s o lancamento da revista, a representacdo grafica é mais
simbdlica, ja que ha uma consolidacdo da associacéo da revista em si com o publico
infantil.

A capa selecionada para analise, do més de setembro, foi escolhida de acordo
com os critérios semanticos que tangem esta pesquisa, nela é possivel observar de
maneira clara as influéncias patriéticas que nos interessam aqui. No titulo desta
edicdo, percebe-se a opg¢do por uma tipografia moderna geomeétrica sem serifa em
peso bold. Esta fonte reproduz em seu traco a forma central da ilustragdo no centro
da pagina, trés circulos concéntricos e é possivel perceber no desenho das letras O e
C aregularidade geométrica.

O titulo desta edicdo é apresentado em caixa alta, como também ocorre nas
secOes seguintes, e em vermelho. A linha de base da tipografia é curva,
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acompanhando os circulos centrais. As demais fontes presentes na capa, inseridas
no rodapé, seguem a diagramacdo em caixa alta e em peso bold, com excecado da
tipografia que anuncia "O mensageiro das aguias negras", que é condensada e possui
serifa.

Cabe ressaltar que nesta fase editorial o titulo da revista perde a conexao
intrinseca com as demais informagdes tipograficas como data, preco, edicdo e ano.
Desta forma, ndo h4, diferentemente das demais capas analisadas, uma configuracédo
fixa de retranca ou espaco sempre reservado em uma por¢ao do grid. Seguindo a
ordem de leitura padrdo na sociedade ocidental, o titulo € apresentado no topo da
pagina, centralizado e com grande peso, mas as informacfes textuais

complementares ndo necessariamente estao visualmente atreladas a ele.

3.2.1.4 Logotipo de 1955

Figura 40 — Retranca e logotipo da
edicdo numero 2030 (1955)

- N 2030 — Janeiro de 1955 — Ano L

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

No quarto logotipo, de agosto de 1955, € possivel perceber uma sintetizacao
na representacao. Assim como nas capas de 1923 e 1941, é feito o uso de recursos
gréficos simples, cores chapadas, uso do box que facilita a reducéo e aplicacdo do
logotipo em imagens com fundo inteiramente colorido e ndo branco. Nesta verséo,

entretanto, é perceptivel a preocupacdo de retomar o aspecto de logotipo, criando
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uma forma grafica contida em si mesma e cuja reproducdo passa a ser consistente
até o fim da revista. O logotipo é, a partir de agora, sempre localizado no campo
superior esquerdo da composicao.

A tipografia adotada é uma fonte em caixa alta, blocada, com cantos retos e
peso bold que exprime certa irreveréncia. Apesar da preciséo do desenho e das linhas
retas até na representacdo do O maiusculo, hd proximidade na tipografia. Ela pode
ser associada a fontes de caixa alta adotadas nas camisas de futebol (tema que O
Tico-tico retratou em uma famosa série de cartoons veiculada entre 1955 e 1956 que
visava a valorizagéo dos principais times nacionais.)

O destaque imagético estd na figura do passarinho-professor, retomado
diretamente da verséo de retranca lancada em 1923. Os 6culos, o chapéu de aba com
uma fita preta e o livro de capa marrom que carrega abaixo da asa, refletem o ar
professoral e, consequentemente, o posicionamento educativo da revista. Os recursos
séo reforcados pela logica de cor fantasiosa, adotando amarelo e o preto para
destaque do personagem garantindo o afastamento em relacdo ao animal de
tonalidade amarronzada e a criacdo de uma entidade que se sustenta no imaginario
criado pela revista.

Nesta versdo do logotipo a tipografia encontra-se em vermelho, mas em
edicbes posteriores a cor varia, em composicdo de acordo com as cores das
ilustracbes presentes nas capas. O vermelho foi tradicionalmente associado ao
logotipo da revista, tendo sido a primeira cor adotada na tipografia da versao original,
reforcada na fase de 1923 e vigorando até 1939.

Neste novo projeto grafico, percebe-se um retorno ao papel mais tradicional de
retranca, que incorpora as informacdes factuais como edicdo, nimero e ano da
publicacao juntamente com o logotipo. Este espaco € reservado, ndo interage com a
ilustracéo, ao contrario das demais por¢cdes de texto "1955" e "nova fase" dispostos
junto a imagem da capa. O tratamento diferenciado que esta parte recebe reforca um
comportamento distinto do restante da ilustracdo, € um componente que se repete em
todas as futuras edi¢cdes de determinada forma, diferenciando-se do texto comum.

Nessa retranca, as informacdes agora sao apresentadas em uma tipografia
tradicional, em caixa alta e baixa, presenca de serifas triangulares e com variagao de

peso nas hastes. As demais informacdes textuais presentes nesta capa antagonizam
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com esta escolha tipografica conservadora, apresentando uma personalidade mais
ilustrada.

De maneira geral, percebe-se uma mudanca na funcéo e nas estratégias de
criacdo nas quatro retrancas. Em 1905 é necessario reproduzir, tanto por codigos
visuais quanto textuais, o publico-alvo entendido. A apresentacdo desta infancia,
associada ao anjo querubim, j& informa por meio de associa¢fes a visdo de infancia
atrelada a inocéncia e aos valores cristdos da classe média urbana.

Em 1923 essa associacdo a infancia é feita por meio do humor e do traco
cartunesco dos personagens contido na publicacdo, néo pela reproducdo — mesmo
gue idealizada — do publico em si como na capa um. Esta associacdo ao universo
infantil & direta, porém feita sob a o6tica do histérico da propria revista, reproduzindo
codigos que foram construidos ao longo dos primeiros 18 anos da publicacdo. Caso
um leitor ndo esteja familiarizado com o periédico € capaz de identificar seu publico
entendido pelo tracgo estilizado destinado aos personagens e reforgcado com o subtitulo
"semanario da creanca”, porém, para um leitor ja fidelizado a revista, esta retranca
ganha nova camada de percepcdao e leitura.

Ja nas capas de 1941 e 1955 ndo ha necessidade de reforcar este publico nem
informar o que € a revista, ja que, ha muito, estava consolidada. Nestas duas ha uma
sintetizacdo visual que se apoia na tipografia bold, uso de cor e caixa alta para
representar as caracteristicas mais basicas da revista como alegria e solidez. Estes
titulos sdo mais abrangentes e ndo delimitam em si uma visdo prévia restrita do
publico ou da imagem de infancia a que se refere. E interessante reparar na falta de
uma estratégia de logotipia na terceira fase analisada, artificio que estava presente
desde o lancamento da revista e é retomado em 1955.

Por fim, vale ressaltar o uso do passarinho tico-tico como icone. Este recurso
€ usado na capa original de maneira literal, com uma imagem que evoca a anatomia
da espécie de ave; reforcada sob um aspecto figurativo e mais estilizado em 1923;
suprimida no titulo de 1941; e retomada diretamente como na segunda fase em 1955,
fase que se propde a revisitar os principais elementos da historia da revista. O passaro
da segunda e da ultima versédo é humanizado, na medida em que possui um aspecto
professoral, 6culos, chapéu, um livro debaixo da asa. Ele ndo é a representacdo de
um tico-tico qualquer, que poderia dar nome a outra marca com diferentes qualidades,

mas sim da revista em si, em seu propésito educativo.
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3.2.2 - llustracdes

Como comentamos no capitulo 2.2, pode-se tracar uma percepc¢éao de alteracao
da funcdo das capas ao longo das décadas de publicacdo, em especial delineando-
se o paralelo entre imagem sindptica e imagem composta por elementos distintos
como conceitualizado por Twyman (1985). A seguir, as andlises de cada ilustracdo
gue compdem as edi¢des e, junto com as retrancas e logotipos ja analisados, criam

percepcdes a respeito das capas de cada momento analisado.
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3.2.2.1 llustracao de 1905

Figura 41 — llustracdo da capa da edicdo 1, de 1905

=
de contas, 6 pequenas esperangas da Pnrl-?
um jornal para nés. Vu‘ seu MALHO, é muito
to. ¢ muito ertldo. m i !

CAmtﬂnm.nMum v "o

N S M & s S SHOUTRAG IE s TICH- i Mntis pagrea ARG 48 R NeOs

de que hoje era quarta-feirat

A MULHER: — Também vocé nilo trazer l--eﬁnq-eumlmmm esperando
Realm,

— E olhem que nilo tive remédio senito vir mesmo comprar este tal Tico-tico! Para que é — Mas entio 0s senhores estiio nas suas sete quintas! E até a sogra! Eu nilo dizia! Sabes que
que O MALHO fol inventar mais esta! Sb se véem os pequenos por todos os cantos a lerem mais, minha cara mulher? Nos dois nio podemos ficar roubados! Vou comprar mais dois

0 Tico-tico. V4, passa-me 3 nimeros, a sogra também hd de querer, que os velhos viram Tico-ticos, um pra mim, outro pra vocé. Virea tudo creanga, daqui em diante! Vira tudo
creangas. creangal

REDACGAO E ADMINISTRACAO  Rua do Ouvidor, 132 RIO DE JANEIRO
(Publicacao d’ O MALHO)

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A tirinha da capa da edicdo numero 1 é especialmente rica em termos
narrativos. De forma autorreferente, a historinha "Manda quem pode" apresenta a
histéria de surgimento de O Tico-tico. Observa-se nos dois primeiros quadros uma
revolta infantil na qual as criangas clamam por uma revista que as represente e sdo

prontamente atendidas pelo personagem de O Malho, indicando a intencdo dos
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editores em satisfazer os anseios deste publico em formacdo. O personagem,
inclusive, aparenta ser uma referéncia ao personagem da edicdo numero 1 de O
Malho, de 1902, um ferreiro que, como a propria publicagdo inaugural informa,
representa o fato de que tudo seré alvo de critica na revista — ou "tudo que passar ao
alcance sera a bigorna". O mesmo personagem serd apresentado em edi¢cdes
seguintes na secao de opinides editoriais chamada "O Malho", tornando-se uma
alegoria possivelmente reconhecida pelos leitores deste contexto historico.

Figura 42 — Alegoria de O Malho

VMPASS0 £ WAGWINAR ROTATIVAS OE MANINONI
:%-::wmeg.-m » N. 159

Legenda: Capa da edi¢éo 01 de O Malho (1902) e edi¢éo 159, de 1905. O personagem se torna um
elemento simbolo de O Malho. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Nos quatro quadros seguintes, apresenta-se uma cena domeéstica no qual
figuras com apelo de identificacdo do publico intendido pai, mae, sogra e criancas —
debatem sobre a compra da revista. Neste didlogo, aparentemente trivial, &€ possivel
perceber a funcéo informativa e persuasiva da tira, que ndo so6 informa o dia de venda
da revista, como cria uma situacdo de desejo pela revista sugerindo a relacdo que a
publicacéo viria a estabelecer com seus leitores.

Neste ponto, antes de mergulharmos na investigacdo visual desta e outras
imagens, cabe-nos estabelecer os principais aspectos de abordagem metodologica
gue recaem sobre uma analise historica imagética. Sob este olhar, mas do ponto de
vista da fotografia historica, Mauad propde duas abordagens: a da imagem como
documento e da imagem enquanto monumento simbolo daquilo que priorizou-se

registrar.
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A fotografia € uma fonte histérica que demanda por parte do historiador um
novo tipo de critica. O testemunho é vélido, ndo importando se o registro
fotogréfico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida.
No entanto, parafraseando Jacques Le Goff, ha que se considerar a
fotografia, simultaneamente como imagem/documento e como imagem/
monumento. No primeiro caso, considera-se a fotografia como indice, como
marca de uma materialidade passada, na qual objetos, pessoas, lugares nos
informam sobre determinados aspectos desse passado; — condi¢cfes de vida,
moda, infra-estrutura urbana ou rural, condi¢cdes de trabalho etc. No segundo
caso, a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade
estabeleceu como a Unica imagem a ser perenizada para o futuro. Sem
esquecer jamais que todo documento € monumento, se a fotografia informa,
ela também conforma uma determinada visdo de mundo. (MAUAD, 2008, p.
30)

Esta perspectiva também nos cabe no caso de ilustragdes historicas analisadas
a seguir. Assim como na fotografia, € percebida na ilustracdo de tiras de O Tico-tico
uma intencionalidade de representacao cotidiana, sobretudo de costumes, habitos,
valores, modas e estrutura social. Portanto, este mesmo enfoque do entendimento da
imagem, ndo apenas como um documento de registro, mas também como um
testemunho daquilo que se considerou importante registrar, mostra-se pertinente.
Especialmente considerado o projeto moral tdo presente na revista como um todo.
Portanto, se a cultura comunica, a ideologia estrutura a comunicacédo e a

hegemonia social faz com que a imagem da classe dominante predomine,
erigindo-se como modelo para as demais. (MAUAD, 2008, p. 33)

E interessante observar que o sujeito da narrativa € o pai. Isso é verificado na
fala em primeira pessoa "Nao tive remédio..." e na forma como a personagem da avé
é referida como sogra, ou seja, sua relacao € definida em relacdo ao pai, frente a com
0S netos, que seria mais natural em uma comunicacao do ponto de vista infantil. Desta
forma, pode-se inferir que, afinal de contas, é a ele, que detém o poder decisivo,
educativo e de compra, na estrutura familiar patriarcal da época, a quem se dirige esta
narrativa.

Outro detalhe curioso € o fato de o pai especificar o apelo da revista para além
do publico infantil: "Virea tudo creanca daqui em diante!". Ha um convite, ja desde este
primeiro momento, a comunicacdo extensiva ndo sé as criangas mas aos pais e
familias, aspecto que marca a relagcdo de O Tico-tico com seus leitores durante toda
a sua existéncia.

Para além da narrativa textual explicitamente comunicada na capa, ha também

caracteristicas da representacdo formal, como o trago empregado na representacao
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dos personagens, as cores, propor¢cdes e ambientes que devem ser analisados. O
estilo de desenho de charge € comum no periodo, sendo também empregado em
ilustragdes n'O Malho.

E perceptivel a auséncia de elementos tipicamente infantis, amigaveis ou
ladicos. As figuras humanas séo representadas de maneira verossimil, embora
fisicamente exageradas em suas propor¢cdes, como em caricaturas politicas da
mesma década em O Malho. A representacdo das crian¢as pouco difere, se ndo na
altura, das figuras adultas. Embora caracteristicas fisicas ajudem na identificacéo
como, por exemplo, os cabelos grisalhos da avé ou o bigode do pai, ha pouca
diferenciacao fisionGmica entre as criangas do primeiro quadro e os adultos presentes
nos seguintes.

Ja a caracterizacdo das roupas nos da pistas dos diferentes papéis sociais
desempenhados na narrativa. As criangas do primeiro quadro, meninos e meninas
brancos e, deduz-se, abastados e membros da elite intelectual ao qual O Tico-tico se
destina, usam roupas infantis formais, com a inspiracdo do uniforme de marinheiro,
como abordado na secao 2.2.3. Seus trajes incluem chapéus, lencos e vestidos com
pregas e babados. As vestimentas possuem cores vibrantes e padronagens como
listras e podas, assim como nas roupas dos adultos (pai, mae e sogra). H4 uma riqueza
de detalhes na elaboracéo destes elementos.

Ja o gazeteiro, também presumidamente uma crianca pelo contexto histérico e
altura, possui um terno simples, sem cores, que remete mais ao traje adulto em sua
praticidade do que o das outras criancas. Vale destacar aqui a falta de recursos
empregados na caracterizagcdo do menino negro, a pouca clareza de seus tragcos que
sdo tomados por hachuras e pelo exagero desumanizante da boca do menino, que
lhe confere um aspecto diferente dos demais personagens.

Os ambientes nos quais a tira transcorre também carregam camadas de
significado relevantes. Nos dois primeiros quadros, a revolta infantil se da4 em um
ambiente pouco definido, um campo aberto com grama, uma via de terra batida e céu
azul. Pode-se argumentar que esta porcao da narrativa € uma metéfora visual, mais
do que um protesto de fato fisico e, por isso, 0 ambiente sem definicdo néo é relevante
para a informacado a ser retratada. J4 na segunda parte da tira, nos quatro quadros
seguintes, a ambientacdo, bem como a escolha das roupas, possui uma funcéo

informativa de representagéo de papéis sociais.
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A casa representada, da mesma forma que a casa de Chiquinho nas primeiras
tiras como tratado no capitulo 2.2.3, € uma mansdao de alto poder aquisitivo. Apesar
da pouca qualidade de representacdo, € possivel ver no excesso de quadros e
revestimentos estilo rodapé na parede que € uma casa decorada. Este ambiente
reforca o aspecto doméstico da infancia no inicio do século XX. Ja a praca em que 0
gazeteiro vende O Tico-tico, € aparentemente ampla, com casas ocupando um
guarteirdo. O poste remete aos postes do centro da cidade do Rio, entdo em
reformulacéo e efervescente movimento.

Por fim, vale ressaltar que como primeira edi¢do, a revista ainda ndo contava
com personagens reconheciveis e queridos. Embora ao longo dos anos, muitas capas
tratem de tiras com narrativas comuns, gradualmente Chiquinho, Zé Macaco e

Faustina, Lamparina e outros passam a fazer aparicdes também nas capas.
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3.2.2.2 llustracao de 1923

Flgura 43 —llustragéo da capa da edlgao 940, de 1923

7 q A

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Diferentemente da ilustracdo da capa de 1905, a capa de 10 de outubro de
1923 apresenta uma charge grande e humorada, que ocupa a porcdo central da
pagina — uma imagem sindptica. Esta imagem, muito mais sintética em sua narrativa
do que o quadrinho da capa numero um da revista, nos traz indicios visuais relevantes
para analise.

Tendo em vista o breve histérico dos personagens, é um testemunho a sua
popularidade que a charge escolhida para a mudanca de diretrizes visuais das capas
em 1923, seja justamente uma narrativa de Carrapicho, Jujuba, Cartola e Borboleta.
Nas edicbes que antecedem a virada, percebe-se uma predominancia destes
personagens alternados com As Aventuras de Chiquinho como abre-alas para a
publicagéo.

Na capa analisada, hd um humor sutil, criado pela inversdo de expectativa.

Enquanto o leitor espera que Cartola remende uma calca velha, este afirma que
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costura uma calca nova em um remendo velho. A representacdo visual dos
personagens, diferentemente da capa da edicdo numero um, € muito mais estilizada.
Ha uma simplicidade na representacao da fisionomia que torna estes personagens
mais facilmente identificAveis com o publico. Nao ha roupas rebuscadas ou excesso
de detalhes no ambiente que sugiram uma situagcédo econémica abastada.

Neste sentido, outro conceito abordado por Twyman (1985) que se mostra de
grande utilidade na analise da representacao visual desses personagens € o conflito
entre generalidade e particularidade. Como expresso pelo autor, a linguagem
imagética carrega intrinsecamente em si a representacdo de particularidades, em
contrapartida & forma mais ampla como a linguagem verbal representa conceitos. E
dificil, sendo quase impossivel, representar um ser humano sem imprimir qualidade
como género, idade, época, caracteristicas fisicas e/ou sociais.

Estas caracteristicas ndo deixam de ser expressas na ilustracdo de Cartola,
Borboleta, Carrapicho ou Jujuba. Entretanto, pode-se argumentar, 0s tracos mais
sintéticos e estilizados tornam as feicbes, sobretudo das criancas, mais graficas,
exageradas e gerais, e, assim, mais proximas de seus pequenos leitores. Cabe
comentar que o estilo de ilustracdo que da vida aos personagens € uma marca
registrada de J. Carlos, consistente também com seus outros projetos gréaficos e que
marca a producao visual brasileira do periodo. Internacionalmente, personagens como
0 Mickey Mouse e o Gato Félix também ganham tirinhas com feicbes simplificadas,
especialmente se tomarmos como base de comparacdo o quadrinho analisado de
1905.

Além dos tracos simplificados, as qualidades fisicas também tornam os
personagens mais proximos a realidade brasileira no periodo abordado. Os cabelos
escuros dos personagens, os estilos de bigode ou a calvicie de Carrapicho os tornam
tipicamente populares, sobretudo se comparados ao outro personagem de destaque
da revista, o louro e elitista Chiquinho.

O cenéario em que a charge se desenrola apresenta poucas caracteristicas,
apenas indicios de se tratar do barraco de Cartola e Borboleta. Ha um tecido
pendurado e objetos diversos como uma Xxicara, um bule e uma garrafa de alcool,
espalhados no chao, perto da banqueta de Cartola. A porta, perto de onde Carrapicho
e Jujuba se encontram, apresenta poucos detalhes marcantes além da funcao

conotativa de coloca-los como visitantes na cena, atribuindo o pertencimento do
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espaco fisico aos demais personagens. De maneira geral ha um senso de
desorganizacdo na composi¢cao que imprime a sensacado de movimento.

A paleta de cores usada na imagem € vibrante e composta por tons primarios
do artista, ou cores subtrativas opacas (BARROS, 2018) e secundarios, recorrendo
com frequéncia aos tons de vermelho e amarelo que identificam Jujuba, o azul e
branco do chapéu de Borboleta. O cenario, com poucas caracteristicas, € escuro

fazendo com que os personagens e elementos diversos na cena se sobressaiam.

3.2.2.3 llustracao de 1941

Figura 44 — llustracéo da capa da edi¢céo 1870 (1941)

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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A capa de setembro de 1941 € a segunda capa desde 0 anuncio de uma nova
fase da revista. A opcdo por esta edicdo reflete um interesse intrinseco na
representacdo visual da capa, que apresenta uma drastica ruptura em relacédo as
demais edi¢cbes analisadas.

Enquanto as ilustrages das edi¢des de n° 1 (1905) e 940 (1923) possuem um
discurso narrativo condutor atrelado ao papel exercido pela revista como um contador
de estdrias, refletindo o humor e trazendo personagens proprios, a capa de 1941 se
ampara em outro pilar de O Tico-tico: o carater didatico e civico.

E nesta nova fase, que a revista passa a ser veiculada mensalmente e, assim,
a edicdo de setembro se volta para a comemoracao da independéncia do pais. De
maneira emblematica, observa-se D. Pedro | montado no cavalo com sua espada em
punho, em pose altiva e energética. Em primeiro plano ha um oficial do primeiro regime
de Cavalaria das Guardas ou, como popularmente sdo chamados, Dragdes da
Independéncia. Como plano de fundo que une as duas figuras humanas, ha trés
circulos concéntricos das cores da bandeira nacional.

A representacéao visual dessas figuras € cercada de signos nacionais. Ha uma
série de elementos visuais, da identificacdo indumentaria a fisionomia que tornam
inquestionavel a identidade do cavaleiro: ndo se trata de qualquer figura politica ou
alegoria, mas sim de D. Pedro | as margens do Ipiranga. De fato, ha uma semelhanca
palpavel com a imagem iconica ilustrada por Pedro Américo no documento visual de

maior reconhecimento do evento histérico: o quadro "Independéncia ou Morte".
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Figura 45 — Quadro Independéncia ou Morte (1888)

Tl
b Ay

£ <

Fonte: Museu Paulista Da USP, reproducéo digital Google Arts and Culture.

A obra, encomendada em 1886 por Joaquim Inacio Ramalho, foi exposta na
inauguracao do Museu do Ipiranga e configura uma das representacdes mais iconicas
da independéncia. Apesar de se tratar de um quadro com teor historico, foi pintado
mais de seis décadas apods a declaracao, uma vez que o proprio pintor nao era nascido
no momento representado. Por isso, ha admitidamente detalhes de representacéo que
foram exagerados a fim de criar uma imagem iconica do evento.

De fato, cabe ressaltar, que segundo o relato do proprio pintor, Pedro Américo,
testemunhas narram que no evento da independéncia o imperador encontrava-se
indisposto, com problemas intestinais provavelmente provenientes de alimentos
malconservados, montava uma mula baia, uma vez que o terreno acidentado
demandava animais fortes e com uma comitiva de apenas quatorze soldados.

Assim, por exemplo, dizendo-nos os companheiros de D. Pedro que Sua
Alteza, no momento mais solene daquela tarde memoravel, montava um
cavalo zaino tocado a escuro, afirmando certa tradigcdo popular que ele
cavalgava entdo um asno baio (uma besta gateada, repete-se como coisa
veridica em Pindamonhangaba), ndo ha davida que o pintor, no interesse
moral e artistico do seu trabalho, devera preferir a primeira afirmativa, ainda
mesmo quando as mais justas consideracdes, baseadas na importancia do
cavaleiro e na circunstancia de sua préxima entrada na cidade, ndo se

opusessem a verossimilhanca da segunda. (AMERICO, apud LIMA JUNIOR
e NERY, 2019, p. 16)
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Entre as principais correlagcdes visuais que podem ser tracadas entre as duas
imagens, destaca-se o uniforme de gala usado por D. Pedro I, o cavalo em que monta
e os uniformes da guarda. Na capa de O Tico-tico, o uniforme usado pelo imperador

do Brasil é visualmente muito semelhante ao representado no quadro.

Figura 46 — O uniforme de D. Pedro |

As calcas brancas, farda de gala completa com medalhas de mérito e chapéu reforcam
a imagem de um lider militar. O cavalo de porte altivo e pelagem marrom reforcam os
signos de imponéncia, forca e virilidade. Estes indicios imagéticos constroem uma
narrativa simbolica, mais inclinada a reforcar a importancia do momento historico na
construcdo de uma identidade nacional do que retratar de maneira fiel 0 momento de
acordo com relatos.

Afinal, assim como o tema da independéncia em meados do século XIX
ganhou destaque na historiografia, o Sete de Setembro, como momento
fundador da Pétria, e 0 ato do Principe constituiram objetos privilegiados da
Arte nacional. Consequentemente, o quadro Independéncia ou Morte,
concebido nos moldes do género histérico, adquire um sentido preciso:
inventar uma independéncia, transformando-se, se ndo na Unica, talvez na
principal certiddo visual do nascimento do Brasil Na¢&o e isto nos leva,

sobretudo, a indagar sobre a idéia-imagem da tela de Pedro Américo.
(SCHLICHTA, 2009)
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Assim como o uniforme de gala do imperador representa um signo de altivez
impresso ao momento histérico, 0 mesmo é observado nos uniformes dos soldados.
O uniforme da guarda construido por Américo foi baseado em pesquisas historicas e
se inspira no modelo europeu. De fato, em 1926, os dragdes da independéncia
adotaram um uniforme similar ao imaginado pelo pintor e reproduzido na capa da

revista 15 anos mais tarde.

Figura 47 — O uniforme da guarda real

O guarda apresentado na capa da revista comemora a independéncia, tocando
a corneta em celebracdo. Seu capacete possui 0 penacho vermelho caracteristico do
uniforme de gala dos dragdes da independéncia. A diferenca mais marcante é a
predominancia da cor vermelha no uniforme reproduzido na capa da revista.

De maneira geral, a relacdo de cores usadas na imagem como um todo é
marcada pelas cores da bandeira nacional - amarelo, verde e azul - combinadas com
o vermelho. Estes quatro tons vibrantes compdem uma paleta majoritariamente
priméria que faz parte do repertério visual da revista desde sua concepgéo. Entretanto,
as associacoes simbodlicas destas cores no contexto da imagem sdo especialmente
intencionais. Além das cores nacionais, pode-se conjecturar que o vermelho pode ser
atribuido a revista O Tico-tico de forma ampla. De fato, nesta edi¢do, assim como no
logotipo original, a grafia do titulo esta em vermelho. A presenca marcante, em
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especial no primeiro plano da imagem, também pode ser associada & uma opgao por
melhor contraste com o fundo branco.

Nesta capa também é notavel a opcao por um estilo de representacao gréafica
marcado pela verossimilhanca. As proporcdes corporais e fisiondmicas sao préximas
a de um registro fotografico, mesmo que marcadas pelas caracteristicas principais da
linguagem de ilustracdo, com cores chapadas e contorno. Se comparada a capa
namero 1, que explora a linguagem de caricatura, ha uma preocupacao latente com
as dimensoes.

Ja4 a composicdo das figuras humanas, por outro lado, cria a nocdo de
hierarquia de leitura. A imagem de D. Pedro | ocupa o centro da péagina, tendo os
elementos circulares e o titulo curvado como elementos que reforcam a centralidade
deste personagem. Este posicionamento faz com que esta seja a primeira informacéo
absorvida pelo leitor. Em primeiro plano, a frente de D. Pedro I, mas em segundo plano
de leitura, encontra-se o soldado que comemora a independéncia. Esta configuracéo
faz com que o leitor primeiramente compreenda o evento histérico simbdlico ao qual
a imagem se refere e em segundo momento compreenda o aspecto comemorativo da
edicdo da revista.

Por fim, vale destacar a curiosa desconexao da ilustracdo com a historia
construida da revista ao longo dos anos. Nao se trata de uma incompatibilidade do
assunto com os pilares da revista, muito pelo contrario, nesta edicdo mais
explicitamente do que nas demais, é possivel perceber os pilares educativos e o apelo
nacionalista e de construcdo de simbolos nacionais.

Entretanto, esta ilustracdo poderia pertencer a qualquer obra voltada a
comemoracao da independéncia. Nao ha na retranca ou no objeto ilustrado mencao
aos personagens, a figura do passarinho tico-tico ou ao humor construido pela revista
ao longo dos anos. Também ndo ha no estilo de ilustracdo uma linguagem iconica
como o estilo de J. Carlos ou uma linguagem estilizada que se associe aos
guadrinhos. Na capa desta edicao fica evidente uma quebra conceitual em relacao
aos elementos icénicos da revista que foram construidos ao longo das décadas: a
representacao das criangas em si, 0 humor, 0s personagens iconicos e narrativas. Ha
um foco maior no aspecto educativo e civico através de elementos simbdlicos e
narrativos do ensino de histéria que se afirmavam neste periodo, em relagdo as

demais fases, com abordagens mais ludicas.
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3.2.2.3 llustracao de 1941

Figura 48 — llustracéo da capa da edi¢cdo 2030 (1955)

- N 2020 — Janeiro de 1955 — Ano L

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A capa da edicao 2030, de 1955, inaugura mais uma fase editorial da revista.
Esta mudanca, como expresso no comunicado de alteracdes editoriais (p. 60),
promete um esforco para a retomada dos principais icones visuais da publicacédo ao
longo das décadas, tendo em vista o cinquentenario de O Tico-tico.

Neste sentido, a ilustragédo da capa possui um importante papel estratégico, de
retomada dos personagens mais iconicos da publicagdo, Chiquinho e Benjamin, em
um cenario diferente do esperado para as aventuras iniciais destes personagens, mais
imaginativo e livre. Se, como vimos, ha sec¢ao 2.1 - A proposta pedagoégica e moral da
revista, até a década de 1930 as diretrizes da revista optam primariamente por
narrativas do cotidiano, bem-humoradas, porém ancoradas no universo real, h4 uma

mudanca nessas diretrizes nas aventuras mais recentes.
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No artigo "Representagdes da infancia na revista O Tico-tico: O Chiquinho de
1911 e 1955", referente & essa mesma capa de 1955, comentamos:

" [...] Chiquinho encontra-se acompanhado de Benjamin, sua dupla de
aventuras idealizada por Loureiro. Chiquinho e Benjamin aparecem voando,
em meio a nuvens, nas costas de um passaro que carrega em seu bico uma
longa faixa amarela, com os dizeres “Nova Fase” e “1955”. Por se tratar da
primeira edicdo do ano, a capa traz um dado que nédo é reproduzido de forma
t&o aparente na maioria dos exemplares: o ano de publicacéo. [...]
Nesta capa, Chiquinho € um menino de aparéncia mais simples, com um
sorriso aberto, ele ainda € marcado pelas roupas de cor vermelha
caracteristica e até possui uma gola e fita amarrada ao pescoco, mas de
forma mais simples do que a observada no primeiro uniforme. Chiquinho esta
atrdas de Benjamin, que comanda o passaro, e tem a mao direita
afetuosamente encostada no ombro do amigo, enquanto a outra acena
diretamente ao observador da imagem. Benjamin aparece representado com
um sorriso, e vestimentas similares as de Chiquinho, com uma camiseta
listrada e uma bermuda branca, uma possivel influéncia nautica.
Vale ressaltar que a representacao fisica de Benjamin carrega caracteristicas
gue sao reflexo do periodo e sociedade racista no qual a publicacdo foi
concebida, como labios vermelhos e carnudos, propositalmente cartunescos
como a boca de um palhaco, aspectos desumanizantes como sobrancelhas

e nariz em tons claros e uma pele téo retinta que é representada com a cor
do contorno. (ROBINSON e BARROS, 2022, p.6)

Neste trecho, é evidenciada a relacdo amigavel entre os dois personagens,
gue, em harmonia, guiam o passaro. Esta representacéo fisica dos personagens, com
um aspecto visual mais simplificado € observada desde pelo menos 1952.
Infelizmente a Hemeroteca Digital do Rio de Janeiro, fonte primordial de consulta
dessa dissertacéo, ndo possui as edicées de 1950 e 1951 e, por isso, ndo foi possivel
comprovar a data exata da mudanca de estilo de ilustracao.

A relacédo dos personagens de forma ampla, também é um aspecto que deve
ser analisado. Como ja exposto, o vinculo inicial dos personagens, em que Benjamin
€ um garoto de recados da casa abastada de Chiquinho, é, aos poucos, flexibilizado.
Os meninos se tornam parceiros de aventuras, mesmo que ndo em uma condi¢do de
igualdade, uma vez que sao produto de uma sociedade altamente estratificada e
racista, Benjamin ainda é tratado como um personagem secundario frente a Chiquinho
e, em muitas tirinhas, € quem paga o preco das aventuras. Entretanto, nesta capa ha
uma relacao de representacédo interessante. Mesmo que Chiquinho visualmente esteja
acima do amigo, eles sdo representados como uma unidade, a mao de Chiquinho
inclusive apoia-se no amigo.

Outro ponto de interesse é a alusdo direta ao nome da revista como simbolo

visual. Ao montar no péassaro, Benjamin na frente e Chiquinho em seguida, os
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personagens literalmente comandam O Tico-tico para a nova fase expressa na faixa
em seu bico. Em outro contexto, o passaro, de anatomia simples e estilizada poderia
representar qualquer passaro. Entretanto, nesta escala, sendo guiado pelos
personagens de maior reconhecimento da revista e neste momento de mudanca de
fase, € evidente a metafora visual a que se propde a capa.

Neste sentido, vale retomar as andlises de propdsito da ilustracdo feitas nas
duas primeiras edi¢gbes analisadas, 1905 e 1911, em que a imagem possui um papel
narrativo intrinsecamente incorporado, como a tirinha e a charge. Em 1941 este
carater é substituido por um aspecto iconico de simbologia que nos permite entender
o evento histérico representado pela verossimilhanca e pelos icones visuais
empregados sem a necessidade de uma narracdo textual. Ja na capa de 1955, este
papel narrativo de uma situacdo vivenciada pelos personagens iconicos e
reconhecidos é retomado, entretanto, assim como na capa de 1941, ndo ha
necessidade de um apoio textual. Ndo se trata de uma historia completa, nem mesmo
uma charge sintética, mas de uma imagem iconica que, para ser lida em sua
integridade, necessita do contexto de reconhecimento daqueles personagens.

A respeito dos aspectos graficos desta capa, € interessante destacar o papel
proposital que o contorno passa a assumir. As quatro capas analisadas se baseiam
no recurso do contorno preto como uma forma de demarcar objetos e personagens
sinteticamente. Entretanto, nesta capa, o contorno assume diferentes espessuras e
esta maleabilidade de traco torna a ilustracdo mais amigavel e flexivel.

Ja a composicao dos elementos na ilustracdo € marcada pelo dinamismo, com
um eixo diagonal principal, nas asas do passaro que se reflete no posicionamento das
cabecas dos personagens. Esta diagonal ascendente cria a ho¢cdo de movimento na
ilustracdo, uma cena que esta em um desequilibrio proposital e, por isso, nos da a
sensacao de que podera se mexer a qualquer instante. Esta nocao da percepcéo da
diagonalidade em composicdes graficas € abordada por Dondis:

Todas as formas basicas expressam trés direcdes visuais basicas e
significativas: o quadrado, a horizontal e a vertical; o triangulo, a diagonal; o
circulo, a curva. Cada uma das dire¢des visuais tem um forte significado
associativo e € um valioso instrumento para a criagdo de mensagens visuais.
[...] A direcdo diagonal tem referéncia direta com a ideia de estabilidade. E a

formulagéo oposta, a forca direcional mais instavel, e, consequentemente,
mais provocadora das formulagdes visuais. (DONDIS, 2003, p. 59-60)

Por fim, as cores da ilustracdo, em concordancia com o observado nas edi¢des
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anteriores, é vibrante e com predominio das cores primérias. O vermelho &, mais uma
vez, empregado no titulo, o que cria uma conexao visual com o uniforme de Chiquinho.
Ha nesta configuracdo uma associacao visual clara entre o titulo da publicacdo e o

personagem emblematico.

3.3 Analise sintatica, semantica e pragmatica: As Aventuras de Chiquinho em
1906, 1923, 1941, 1955

Nesta se¢cdo, contemplamos a analise de quatro tirinhas da série recorrente "As
Aventuras de Chiquinho”. Estes exemplares foram escolhidos nos periodos eleitos —
1906, 1923, 1941 e 1955 — de acordo com a diagramacao, tipografia, cores, ilustracéo
e conteudo imagético. O objetivo desta analise é comparar os padrbes de
representacdo visual e comportamento do emblematico personagem Chiquinho, e
seus companheiros de aventuras Jagunco e Benjamin para tracar paralelos em
relacdo a imagem projetada de infancia nestes mesmos periodos de veiculacdo da
revista.

E necesséario salientar que a andlise destes quadrinhos n#o considera a
totalidade das narrativas das Aventuras de Chiquinho, mas sim as edi¢cdes
selecionadas. Nem sempre € possivel tracar conclusbes definitivas a respeito do
relacionamento amplo e geral dos personagens se ndo nhaquela narrativa em
especifico. Ao longo dos anos e com diversos autores encarregados da reproducao
desta secao, foram encontradas variacdes de abordagem e teor das narrativas e, por
isso, consideramos que o0s apontamentos se referem especificamente as tiras
selecionadas.

Para a analise visual desta secdo, nos baseamos na metodologia de anélise
de quadrinhos proposta por Chico (2020) e propusemos algumas alteracfes para que
esta metodologia seja efetiva para a andlise visual ao qual nos propomos
especificamente para. O Tico-tico. Este método se divide em trés pontos de analise:
(a) a andlise estrutural, (b) a analise contextual e (c) andlise qualitativa baseada em
dados, ou seja, uma andalise critica apoiada pelos indicios visuais e dados histéricos

das etapas (a) e (b).
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No contexto desta pesquisa, cujo enfoque estd centrado em uma Unica revista
analisada ao longo de décadas e cujo personagem principal Chiquinho, j& foi abordado
sob um olhar histérico, assumimos que a analise contextual (b) ja foi enquadrada ao
longo dos capitulos 1 e 2.

Para a analise estrutural (a), € antes necessario elencar alguns dos elementos
formais que comp8em a interface grafica dos quadrinhos. A tabela abaixo, baseada
na criada por Chico, foi reestruturada para que as categorias se adequem aos
aspectos especificos das caracteristicas da revista.

Tabela 2 — Elementos formais de quadrinhos. Refeita a partir de Chico (continua)

Titulo da secéo

Titulo Titulo da tirinha
~ De fala

Baldo

De pensamento

Elementos textuais

Legenda Do narrador
Outros elementos Inscrigcbes
linguisticos Onomatopeias

Estilizacdo do formato dos
guadros
Quantidade de quadros

Requadros (painéis
gue enquadram as

ilustracdes) . .~
Elementos que Disposicao dos quadros
compdem a imagem
ou o aspecto visual Plano médio
Plano de Plano aberto
engquadramento Plano fechado

Primeirissimo primeiro plano
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Tabela 2 — Elementos formais de quadrinhos. Refeita a partir de Chico (concluséo)

Elementos que Normal (na altura dos olhos)
compdem a imagem Angulo de Plongée (de cima para baixo)
ou o aspecto visual enquadramento Contra-plongée (de baixo para
(cont.) cima)

Caracterizacao fisica
Caracterizagdo Expressoes faciais
dos personagens Posicao
Vestimentas

Ambientes internos
Caracterizacéo Ambientes externos

dos ambientes Objetos que compde indicios de
cenografia (como mobiliario)

Elementos que
compdem a imagem
ou 0 aspecto visual

Fonte usada no titulo da secao
Fonte usada no titulo da tirinha
Fonte usada nos baldes

Fonte usada na legenda

Fonte de inscricdes ou
onomatopeias

Tipografia

Combinacdes primarias
ou secundarias
Saturacdao e brilho
harmonias cromaticas

Uso de cores

Elementos estruturais
(comuns aos recursos Grid Margens

de texto e recursos que Linhas guia
compdem a imagem)

Fonte: Chico, 2020, p. 51-52

Todos estes elementos que integram a comunicacao visual do quadrinho fazem
parte da andlise visual a que nos propomos. Entretanto, uma vez que nosso objetivo
de pesquisa esta centrado na percep¢do da nocdo da infancia, a analise dos
personagens, suas expressdes, vestimentas e posicionamento nos quadros sdo o
principal enfoque. Como veremos a seguir, a integracdo dos elementos textuais, em

especial os baldes de texto, € um recurso que varia de acordo com o0 ano de
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publicacdo. Nesta andlise, mais do que a forma em que a informacédo textual esta
inserida — embora esta seja de grande valia para avaliar a agéncia dos personagens
— nos cabe avaliar o conteddo em si apresentado e o tom de voz do narrador.

Por fim, pretendemos agregar a andlise estrutural (a), tendo-se em vista a
analise de contexto (b), abordada nos capitulos anteriores, uma visao critica a respeito
dos pontos elencados. Essa visao qualitativa (c), entremeada com a andlise estrutural
(a), pretende, inclusive, oferecer pontos de comparacédo e diferenciagcdo entre o0s

guadrinhos de diferentes fases editoriais.

Figura 49 — Visao geral das tirinhas analisadas

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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3.3.1 1906: Um Susto do Jagunco

Figura 50 — Tirinha da edigéo 48, 1906

_Anne 11 RI0 DE JANEIRO,-QUARTA-FEIRA, 5 DE nrrzmmo DE uoc u--. 4?
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blicag AOWQ:M TIRAGEM : 27.000 EXEMPLARES >

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A primeira tirinha analisada pertence ao ano de 1906. Este quadrinho tem como
titulo "Um susto do jagungo". Esta tirinha, veiculada na capa da edigcéo 48, de 5 de
setembro de 1906, € um bom exemplo da personalidade de Chiquinho logo nas
primeiras aventuras.

Estruturalmente, a tirinha se trata de uma narrativa composta por nove quadros
regulares de mesma propor¢ao. Abaixo de cada quadro, sem limitacdo por linhas ou

elementos graficos esta a legenda de cada imagem. Por se tratar de uma tira veiculada
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na capa, o titulo da narrativa ndo possui muito destaque, sendo posicionado acima
dos quadros em caixa alta. O titulo de secdo "As Aventuras de Chiquinho" possui
maior destaque com uma tipografia moderna, serifada, bold e itdlica com grande
variacdo de peso nas hastes. O titulo desta aventura "O susto de jagunco" €&
apresentado em caixa alta, em tipografia sem serifa peso regular.

O enquadramento dos painéis e o angulo de representacdo sao regulares.
Todos os quadros sao apresentados em plano aberto e sem angulacdo, mais ou
menos da perspectiva que teria um observador externo a altura de seus olhos. Apesar
de nado ser possivel perceber uma variacdo de perspectiva, ha indicios de que o
observador olha Chiquinho de cima nos dois primeiros quadros (angulo de
enquadramento plongée), diferentemente da visdo que se tem do carregador, por
exemplo. Esta estratégia visual inconscientemente infere que o narrador observa da
posicdo de um adulto e simultaneamente reforca a representacéo de Chiquinho como
crianga, fisicamente mais baixo do que os adultos representados.

A tira, que se passa em um ambiente doméstico, narra uma peca pregada pelo
menino levado. Nesta ocasiao, Chiquinho esta visitando uma casa de vizinhos quando
se depara com um galo, que se perdera e adentrara o vestibulo. O menino, entéo,
coloca uma cartola em cima do animal que anda pela casa sem rumo, assustando os
ocupantes: os donos da casa, a cozinheira e por fim o cachorro Jagunco. Ao final, o
cachorro que sai a caca do estranho chapéu animado, é surpreendido quando o galo,
por fim, cai em um bueiro e, livre da cartola que o confinava, investe contra o cao.

Esta narrativa possui diversos fatores que podem ser observados nhas
aventuras de Chiquinho, possivelmente provenientes de tiras originais do personagem
americano que lhe serviu de modelo, Buster Brown. Aos olhos contemporaneos, a
narrativa parece sem muito propdsito, ndo ha uma inversao de expectativa ou jogo de
palavras inesperado que torne o humor evidente. De fato, a quebra de expectativa
parece se dar justamente no comportamento de Chiquinho, como veremos a seguir.

Como ja mencionado, as primeiras historias de Chiquinho frequentemente se
desenvolvem em ambientes domésticos e adornados. A mencdo a cdBmodos como o
vestibulo, quintal, sala de visitas e cozinha d&do a entender que se trata de um espaco
amplo, uma casa com diversos comodos que desempenham diferentes papéis sociais.

Na representacao visual, mesmo com poucos detalhes do ambiente em si, € possivel
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ver um porta-bengalas nos dois primeiros quadros, uma mesa com lougas, cortina
presumidamente de veludo e um corrimdo adornado.

O uso de cor nos quadros cria a delimitacdo de diferentes ambientes. Embora
as principais cores sejam repetidas, vermelho, verde, azul, amarelo e marrom, € criada
uma variedade de aplicacdo destes tons para sugerir a mudanca de comodos.
Também é perceptivel uma preocupacdo cromatica com o contraste. Nos primeiros
guadros em que Chiquinho aparece, ele é o Unico ponto de cor vermelha, criando
contraste com o cenario. Nenhum outro personagem apresentado tem o vermelho
como cor principal.

Estes indicios espaciais e até de indumentaria, como a cartola em si, as
vestimentas dos donos da casa, o uniforme da cozinheira e em especial as roupas do
préprio Chiquinho, localizam nossa histéria em uma casa abastada. Ha, representada
de maneira sutil, uma no¢cdo de papeéis sociais na distincdo de roupas usada para
representar os senhores, a cozinheira e o carregador, estes Ultimos presumidamente
empregados da familia. As vestes de Chiquinho, assim como a relacdo mencionada
com os proprietarios, o colocam na mesma posic¢ao social presumida dos senhores da
casa.

Esta representacdo da infancia coloca Chiquinho no papel social de uma
crianca favorecida, que, como ja abordado na secao 1.3, € o papel consonante com a
juventude letrada que poderia consumir a revista neste periodo. Isto posto, € esperado
gue Chiquinho seja um menino com acesso a educacdo formal e que deveria
conformar-se com as normas de comportamento e etiqueta do periodo. Desta forma,
suas aventuras e pegadinhas parecem configurar a Unica inversao de expectativa do
guadrinho.

Chiquinho néo é pego, ndo sofre consequéncias por sua pequena peca, parece
divertir-se com o caos instaurado. E possivel que leitores mais velhos, ao lerem a
tirinha, vejam graca justamente ao se recordar de momentos da infancia em que
pregavam suas proprias pegadinhas. Leitores mais novos, possivelmente, se
identificavam com o0s personagens. Sob ambos os espectros, ha uma percepcéao
guase bidimensional do que é esperado desta infancia. Chiquinho nesta tirinha nao
parece possuir motivacdes, uma curiosidade inata ou uma logica de pensamento que
fuja de simplesmente causar desordem, ainda que com uma brincadeira inocente. A

representacdo de Chiquinho €, antes de tudo, de um menino levado.
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Por fim, cabe comentarmos rapidamente a disposicdo dos elementos,
ilustrac&o e blocos de texto, neste exemplar. E perceptivel a regularidade dos quadros,
sempre quadrados com 0 mesmo espacamento e cantos retos. De maneira geral, O
Tico-tico segue 0 mesmo modelo das revistas européias como La Semaine de Suzette
neste periodo, que possuem pouca integracao das ilustragcdes com os paragrafos de
texto. Nao ha falas diretas e os textos sdo uma narragdo das cenas em si, com mais
detalhes.

E interessante abordar que a incorporacio de balGes de fala é primeiramente
feita de forma consistente em "Yellow Kid" também de Outcalt que dependia

fundamentalmente de dialogos para a execucao do humor.

Um marco importante surge em 1896, quando Richard Outcault concebe “The
Yellow Kid” nos Estados Unidos. Inicialmente, as falas do protagonista
apareciam estampadas em sua veste, mas os baldes foram acrescentados
pouco tempo apds a estreia. Na obra de Outcault, as conversacfes se
tornaram fundamentais para a transmisséo da piada. Era a primeira vez, nos
trabalhos graficos, que aideia principal da histéria dependia do dialogo, e, por
isso, as aventuras do garoto trajando um camisoldo amarelo séo geralmente
creditadas como as primeiras tiras de quadrinhos. A popularidade da série
tornou-a uma forca motriz para que o formato da tira fosse copiado por outros
artistas. Dentro de alguns anos, o baldo conquistou as paginas de quadrinhos
norte americanos e adicionar texto diretamente sobre as imagens se tornou
uma pratica comum. Isso ndo significa que as legendas tenham sido
inutilizadas. Elas ainda estavam bastante presentes, principalmente para
narragdes. Ao mesmo tempo, a disposi¢éo horizontal dos painéis se provava
como a orientagdo mais fluida para a leitura e o uso de bordas nos quadros
tornava cada imagem em uma unidade inconfundivel. As duas caracteristicas
ja comecgavam a virar regra. A ideia do suporte redondo para os textos foi um
sucesso quase imediato nos Estados Unidos, gracas a sua dinamicidade, e
se propagou mundo afora através da reimpressao das tiras americanas em
outros paises. [...] A Europa em geral ndo se convenceu a adotar o modelo
americano e continuou a usar blocos de texto por décadas. Apenas tiras
cbmicas inglesas aderiram a esse recurso, ja que a Gra-Bretanha tinha mais
acesso aos quadrinhos americanos por compatrtilhar a mesma lingua que os
EUA. Mesmo assim, os baldes ndo substituiam os textos narrativos; eles
complementavam-nos. Enquanto nos Estados Unidos as historias em
quadrinhos eram promovidas como uma atividade familiar, os europeus viam
essa midia como uma fase de transicdo das criancas no trajeto para a
verdadeira literatura. Como 0s textos em prosa eram considerados mais
educativos, os baldes cairam em desvalor. (YAMADA, 2015)

Como elencado pela autora, ao longo das analises das tirinhas As Aventuras
de Chiquinho a seguir, poderemos perceber de maneira clara a transicéo neste papel
das legendas e dos baldes de fala. Além das legendas, ndo ha nenhuma outra forma

de intervengéao textual como onomatopeias e inscricées. O tom de voz empregado na
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tirinha é bastante factual, neutro, narrando uma sequéncia de acontecimentos sem
muita inferéncia de juizo de valor ou indicios especificos a respeito do narrador.

A tipografia empregada na composicdo da legenda € uma fonte serifada
classica, similar a Garamond, e diferente das duas tipografias utilizadas para o titulo
da secdo e da narrativa. No comeco de cada legenda hd um numeral que indica a
ordem dos quadros, mesmo seguindo a ordem de leitura tradicional da sociedade
ocidental. Este ultimo elemento pode ser entendido como uma forma de instrucdo para
leitura, uma vez que o formato de quadrinhos ainda néo era amplamente reconhecido

no pais.

3.3.1 1923: O Susto

Figura 51 — Tirinha da edicédo 944, 1923
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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A tirinha do ano de 1923 é, coincidentemente, intitulada O Susto. Esta tirinha,
da edicdo 944, €, como frequentemente acontecia com a ultima tirinha da revista,
apresentada em cores e em formato vertical.

Esta tirinha, diferentemente da primeira, possui oito quadros de tamanhos
diferentes. Cinco quadros sdo apresentados na fileira de cima, sendo dois deles
verticais. Destaca-se a importancia dada as legendas dos quadros, contidos em
caixas de contorno na fileira de baixo e sem conten¢ao na linha de cima. Assim como
na tira analisada anteriormente, eles dao conta de descrever todos 0os acontecimentos
da narrativa. Diferentemente do quadrinho de 1906, entretanto, ha uma maior
importancia estilistica a moldura dos quadros.

Os cantos superiores arredondados e 0s pequenos semicirculos nas arestas
dos quadros tornam a tira mais estilizada e ocupam uma fung&o mais proposital do
gue na tira anterior. Pode-se presumir que o uso de molduras arredondadas ja era
utilizado com frequéncia nas tiras de O Tico-tico, cumprindo uma funcédo ornamental
gue remete ao estilo Art Nouveau em voga.

Outro ponto de atencéo € o tamanho variavel da largura das tiras, o que cria a
nocéo de tempo. Nos dois quadrinhos em que Benjamin e Chiquinho saem da sala,
h& uma largura menor que nos indica uma percepcéo de menor tempo transcorrido. A
simetria da estrutura também cria a nocédo de acdes paralelas que se desenvolvem
em um mesmo tempo. Por fim, as calhas entre painéis sdo bem estreitas, a ponto de
na primeira fileira de quadros ter se optado por ndo emoldurar as legendas, em
especial por causa dos quadros estreitos.

De maneira geral os quadros sédo apresentados em plano aberto e sem
angulacdo variada. Os Unicos quadros em que se encontra variacdo no
enquadramento sdo os dois painéis verticais, em que 0 enquadramento € mais
aproximado. Além de se tratar de um recurso que garante melhor integracdo com o
guadro, o enquadramento aproximado cria a sensacao de maior proximidade, de foco
nas acoes desenvolvidas pelos personagens separadamente.

Assim como ha primeira tira, o titulo da narrativa e da secao sédo apresentados
em caixa alta. Aqui, entretanto, o titulo da tirinha é apresentado em conjunto com o
nome da sec¢éo, separados por um travessdo. A tipografia € caixa alta, em peso bold

com grande variacdo de hastes. Nao é possivel averiguar a inclinacdo da fonte, mas
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estima-se que a distorcao visivel se trata de uma distor¢do do método de digitalizacao.
A tipografia das legendas, assim como na tira de 1906, € uma tipografia classica
serifada, porém, aqui, sem o numeral no inicio do paragrafo. Assim como na tira
anterior, o tom de voz da narracao € neutro, factual e sem muitas inferéncias morais
a respeito do narrador.

Nesta tirinha, Chiquinho e Benjamin resolvem pregar uma peg¢a um no outro
enguanto esperam o professor retornar a sala e comecar a licdo. Chiquinho e Jagunco,
desconfiados do olhar de Benjamin, resolvem sair da sala a fim de pregar-lhe uma
peca. Aproveitando a comocéao, Benjamin faz o mesmo. O professor retorna a sala e
ndo os encontra. Neste mesmo instante, Benjamin reaparece vestido com um
sobretudo, cartola e barbas brancas e € tomado pelo susto ao ver um urso. O tal urso,
nada mais é, do que Jagunco enfiado sob um tapete de pele. O menino fica tao
espantado que sai correndo e tropeca e Chiquinho, entdo, lamenta o susto que deu
no amigo, que estava apavorado.

Esta tirinha apresenta uma linguagem visual de representacdo dos
personagens ja diferente da primeira. Usando-se de base a linha do tempo de
ilustracéo do personagem, sugere-se que esta tirinha tenha sido ilustrada por Loureiro
gue, entdo, ja havia acrescentado Benjamin as aventuras. Assim como na tira de 1906,
€ possivel notar uma quantidade reduzida de cores e uma separacdo cromatica dos
ambientes e personagens. Chiquinho permanece sempre em destaque com o
uniforme vermelho, enquanto Benjamin, de branco, € mais sutil e se confunde com o
chéo, portas e rodapé da mesma cor. O professor, de azul, também se destaca se
diferenciando dos meninos.

A representacao visual dos personagens deixa clara a hierarquia, 0 menino
loiro é claramente o protagonista e chama mais a atencéo. Entretanto, os dois meninos
sdo apresentados sob a mesma luz, ambos estdo trajados de marinheiro,
frequentando a mesma aula, pregando a mesma pec¢a um no outro e se chamando de
amigos. Embora Benjamin leve a pior na brincadeira, ambos estédo envolvidos em igual
medida e compartilham um senso de companheirismo.

De maneira geral, nesta tira, assim como na primeira ha a representacéao de
Chiquinho como uma crianca levada. A gracga da narrativa esta justamente na atitude
jovial de ambos os meninos. Entretanto, diferentemente da primeira narrativa em que

o Chiquinho era um menino solitario em um mundo de adultos, nesta tirinha a
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presenca de Benjamin e Jagunc¢o cria uma camada de suavidade a imagem do
menino. Ele ndo é colocado em uma posicéo de confronto com o0 mundo adulto como
na primeira historia, mas sim esta envolvido em pregar uma pe¢a em seu amigo e 0s
dois, juntos, contrariam o comportamento esperado pelo professor. Desta forma ha
um senso de companheirismo entre 0sS personagens envolvidos, expresso
principalmente pelo lamento de Chiquinho ao assustar o amigo ao final da pegadinha.

Nesta narrativa desenvolve-se uma nova dinamica, diferente da encontrada na
primeira tirinha. O personagem de Chiquinho parece mais doce, bondoso e até infantil
ao demonstrar preocupacdo com o companheiro de aventuras e firmar uma parceria
de travessura com Jagunco. Benjamin também ganha mais protagonismo e suas
atitudes tém a mesma intencdo, mesmo que de diferente consequéncia, das do
companheiro. A relagdo amizade entre 0s meninos se torna mais complexa, ganhando
profundidade. E possivel se identificar mais com Chiquinho e se ver também em

Benjamin.
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3.3.31941

Figura 52 — Tirinha da edicdo 1869, 1941

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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A tira acima € de 1941, da edicdo de virada de fase numero 1869. A
representacdo grafica dos personagens, o uniforme de Chiquinho com gravata
borboleta e a assinatura ao final conferem a autoria deste quadrinho a Paulo Affonso.
Assim como nas duas tiras analisadas anteriormente, ha um mesmo fio condutor sob
0 qual a narrativa se desenvolve: uma pegadinha.

Neste breve quadrinho, Chiquinho e Benjamin véo passar férias escolares no
interior do pais. L&, Chiquinho resolve imitar o personagem Tarzan e, vestido com uma
tanga improvisada, pde-se a saltar sobre as arvores. Até que encontra uma fera que
0 persegue e, apavorado chega em casa para entédo perceber que o tigre que o seguia
era apenas Jagunco com listras pintadas por Benjamin, que lhe pregara uma peca.

Do ponto de vista estrutural, a tira se desenvolve ao longo de seis quadros,
dispostos em trés linhas regulares com dois quadros cada. Cada quadro possui abaixo
de si uma legenda que desvenda os acontecimentos na narrativa. E possivel observar
gue, apesar de parecerem ter aproximadamente o mesmo tamanho, os quadros nao
estdo alinhados num eixo central, gerando uma estranheza na leitura da tirinha.

Diferentemente das historias anteriores, essa tirinha ndo possui um titulo
especifico para a aventura, apenas apresenta o nome da secao "As Aventuras de
Chiquinho" em caixa alta e tipografia geométrica sem serifa. Um ponto que demarca
uma clara mudanca na representacdo visual € a insercdo de falas. Estas falas,
dispostas em uma tipografia irregular, manuscrita, em caixa alta, e sem um elemento
grafico delimitante como um baléo literal, adicionam informacdes a legenda, que esta
em caixa alta e baixa e tipografia geométrica, sem serifa.

Se excluissemos as legendas, mesmo que com algumas lacunas, ainda seria
possivel compreender a anedota, apenas pelo esquema visual. Entretanto, é
interessante ressaltar a capacidade da tira de dar voz a personagens ja conhecidos,
adicionando assim a percepcdo do pensamento e expressao verbal infantis de
Chiquinho e Benjamin em complemento ao texto mais formal do narrador. Uma
estratégia visual e narrativa que aproxima os leitores, validando sua autonomia
expressiva.

Em relacédo ao tom de voz das legendas, é possivel perceber correlacdo com a
forma como as legendas foram inseridas nas duas narrativas analisadas
anteriormente: a linguagem é factual, elenca fatos em ordem de acontecimento

cronoldgico. Entretanto, aqui € possivel observar mais proximidade na percepcéo do
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narrador, expressdes mais cotidianas, adjetivos como "nosso heroi" e "valente" criam
uma conexao mais proxima ao leitor, gerando uma sensacao de cumplicidade da voz
gue representa a revista e o leitor.

Observando-se os aspectos formais da ilustracéo, fica evidente que o estilo de
representacdo dessa tirinha € mais sintético do que o das outras duas. Ndo apenas
0s tracos dos personagens tém um acabamento mais simples, mas também os
cenarios sdo mais esquematicos se comparados aos ambientes fechados das duas
tirinhas anteriores.

O enquadramento e angulagcéo dos quadros nao possui muita variacao, exceto
no terceiro quadro, em que, na intencdo de retratar 0 movimento do balanco nas
arvores de Chiquinho, opta-se por um quadro aberto frente aos demais quadros com
plano médio. Nao ha elementos de estiliza¢cdo nas molduras dos quadros ou variagcao
de tamanhos que implique ritmos diferentes no desenvolvimento da narrativa.

Outro ponto pertinente para analise se da na percepcao das incongruéncias
visuais no estilo de ilustracdo. Nesta tirinha, mais do que nas outras duas, ha uma
variagcdo maior nos tracos dos personagens de quadro a quadro, em relacdo a
proporcao e alinhamento. O desenho é feito de forma menos precisa e cuidadosa e
isso pode ser percebido com clareza também no alinhamento dos requadros ao centro
e na margem, que tem variagoes.

Em termos graficos, a tirinha possui uma caracteristica diferente das
observadas nas edi¢cdes analisadas anteriormente: uma dupla margem. Ha uma
moldura azul que enquadra o fundo amarelo sobre o qual o caso transcorre. Os
paragrafos de legenda estdo posicionados diretamente em cima do fundo amarelo,
sem uma caixa delimitadora e com um recuo de margem.

Os personagens representados seguem a mesma tendéncia que observamos
na segunda tirinha. Ha uma noc¢do de companheirismo na brincadeira dos dois
meninos e Jagunco. H& uma inferéncia de que ambos estdo de férias escolares e,
gue, portanto, frequentam as instituicbes formais de ensino, possivelmente juntos,
como ja estabelecido no segundo quadrinho. Entretanto, agora ha uma indistincao,
especialmente grafica, na forma como os dois meninos séo tratados. Diferentemente
da tirinha de 1923, aqui cada personagem possui uma cor caracteristica, ndo ha uma
percepcao visual de protagonismo clara na tirinha se desconsiderado o histérico dos

personagens.
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Se Chiquinho, desde os tempos de Buster Brown é consagrado na cor vermelha
com o qual o préprio O Tico-tico se identifica nos logotipos, agora Benjamin passa a
ser um contraponto visual azul. Essas duas cores criam uma harmonia triadical com
o fundo amarelo da tira e os cenarios alaranjados. O uso de cores primarias do artista,
parte integrante da identidade visual d'O Tico-tico desde o lancamento, é usada como
forma de equilibrar visualmente os dois personagens e criar um contraste efetivo com
o fundo.

Embora seja, ainda assim, importante ressaltar que esta observacao a respeito
do maior protagonismo visual de Benjamin ndo inclui a representacao pejorativa do
personagem de Benjamin, que da Ultima tirinha para esta ganhou feicbes mais
caricatas e boca vermelha mais pronunciada e a pele deixou de ser representada em
um tom marrom retinto para ser da mesma cor do contorno em preto. Este tipo de
ilustracdo, como abordado por Wense (2015) se popularizou para fora do Brasil,
ganhando nos Estados Unidos o nome de caricatura Pickaninny:

[...] caricatura que nos EUA ficou conhecida como “pickaninny”, onde o
personagem é retratado como uma crianca preta com grandes olhos, labios
vermelhos enormes, geralmente careca se menino ou com pequenas trangas
com lagos se menina, e que dialogam utilizando diversos erros gramaticais.
[..] Ja “Pickaninny” é um termo provavelmente derivado do brasileiro
“pequenino”, foi popularizada gragas ao seu uso no romance “A cabana do
Pai Tomas”, de 1852, que igualmente divulgou a imagem da mae negra
amavel “mammy”. (WENSE, 2015, p. 21)

Mammies, Samboes e Pickaninnies sdo alguns desses personagens que
lotaram os jornais, livros ilustrados e marcas de produtos, tanto nos Estados
Unidos como em outros lugares do mundo. [...] essas trés representacdes
funcionaram como formas estratégicas de mercantilizacdo, hegemonia e
dominagdo — dos grupos afrodescendentes, indigenas e mesticos -
fornecidas pela publicidade negativa e estereotipada, que os enquadra como
incapacitados mentais, criancas selvagens que tém que ser educadas e
levadas ao caminho da civilizagdo. No caso particular do pickaninny, a
ingeréncia ideoldgica é mais perversa ao proferir as formas de dominacao em
criancas. A palavra pickaninny foi originalmente usada para nomear as
pequenas criancas negras no regime da escravizdo nas colénias espanholas
(pequefio) e portuguesas (pequeno), e depois foi adotada por norte-
americanos e ingleses em meados do século XVII. Isso marcou o inicio da
difusdo e mercantilizagdo da palavra associada ideologicamente a uma
caracterizagdo de criancas ou sambos, ambos com enormes olhos e |abios,
pequenos corpos (associados a macacos), SOrrisos grotescos e
comportamento inocente, gracejo, tonto ou animal; excetuando que no caso
dos sambos esta representacdo — ndo € pela idade — simboliza falta de
inteligéncia ou de instrucao, insinuacéo de seres quase humanos. (MUNOZ,
2015, p. 9)

! Harmonia triadica é definida pela combinac&o de trés cores gque se posicionam formando um
triangulo equilatero no circulo cromatico, promovendo o equilibrio geométrico, pela localizagao
equidistante das cores (SILVEIRA, apud FRANCK, 2015)
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Este estilo de caricatura utilizado em Benjamin, como exposto pelos autores,
deve ser entendido como um fruto do contexto social no qual a tirinha se desenvolve.
Este estilo, inclusive, foi utilizado na revista O Tico-tico para representacéo de outros
personagens negros como Azeitona e, principalmente, Lamparina, que mais do que
os demais personagens, sofre com a representacdo do comportamento animal, do
"selvagem que deve ser levado a civilizacao".

Por fim, em relacéo a proposta moral da revista, é possivel notar que a mencéao
as férias escolares parece preocupada em afirmar que os meninos estavam em um
momento de lazer, livres de suas obrigacdes, mas que estas ainda existem. Para o
leitor, pouca diferenca faria se esta cena transcorresse sem esse fato demarcado,
afinal ndo ha muitos indicativos de espaco fisico na ilustracdo, assim, o tempo também
parece de pouca consequéncia.

Este fato poderia ter sido acrescentado apenas para a reafirmacao do papel
esperado para a infancia, neste momento no tempo ja alinhado com a expectativa de
frequéncia a uma instituicdo formal de ensino. Ou apenas por se tratar de uma
publicacdo lancada em agosto, proximo ao recesso do meio do ano. De qualquer
forma, este pequeno dado nos serve de confirmacdo de uma expectativa geral de

desempenho de papéis sociais que recai tanto em Benjamin quanto em Chiquinho.



157

3.3.4 - 1955

Figura 53 — Tirinha da edigdo 2030, 1955

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

A tirinha acima, de 1955, conclui a edi¢cdo 2.030 que marca a virada de fase da
revista e € de autoria de Miguel Hochmann. Diferentemente das tirinhas que
analisamos antes, ela é constituida por uma pagina dupla. Esta tirinha também
apresenta uma guinada drastica em tom e teor quando comparadas as outras trés
analisadas.

No quadrinho acima, é narrada uma aventura em que Chiguinho decide que
subir escadas é muito trabalhoso e decide criar um aparato para ajudar nesta
atividade. Com a ajuda de Benjamin, e muitos célculos, cria-se uma geringoncga que,
ao final da historia, mostra-se de fato inutil.

Do ponto de vista formal, a tirinha é composta por seis quadros de tamanho

variados, dispostos de maneira que cada pagina do spread (dupla de paginas) inclua
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trés quadros. Essa opc¢éo de diagramacéo confere dinamismo e imprime a percepgao
de ritmo nas cenas. O quadro inferior da primeira pagina, horizontal, parece indicar
uma transposicao de tempo maior do que o ultimo quadro da narrativa, verticalizado.

E observavel a opcdo por planos médios e distantes. Mais do que nas outras
tirinhas analisadas, h& a percepcdo de que a variagdo de enquadramento expressa
dinamismo. Apenas no primeiro quadro opta-se por um plano fechado, incluindo-se
Benjamin "cortado" em primeirissimo plano. De maneira geral, o posicionamento de
Benjamin é colocado a margem nesta tirinha, em trés dos seis quadros é apresentada
apenas uma fracdo do personagem, um corte da cabeca ou dos pés que indica apenas
sua presenca, mas ndo garante importancia as suas a¢des. Chiquinho, responsavel
pela maioria das atividades, é sempre representado integralmente. Nao € percebida
nenhuma variacdo de angulagcdo, mesmo no quadro a base da escada, sendo todos
ligeiramente em angulo plongée, remetendo a visdo de um adulto.

Outra diferenca observada é a criacdo de uma marca para o titulo da secéao.
Assim como na tira anterior, ndo ha um titulo para esta aventura em especifico, mas
o logo da secdo ganha importancia visual, sendo inserido no primeiro quadro e nao
na area de margem como nos exemplos anteriores. A tipografia escolhida é
manuscrita e gestual, com aspectos de tipografia cursiva e inclinada. A caixa alta é
adotada apenas na palavra "Chiquinho”, que possui um elemento grafico que simula
uma pincelada ao fundo, como elemento de contraste e destaque.

Esta escolha tipografica cursiva cria uma associacao a letra infantil, tipicamente
ensinada desta forma nas escolas, mas a irregularidade e inclinacdo emprega energia,
dinamismo, vitalidade e até uma certa falta de destreza que indicaria uma fonte criada
por uma crianca. A tipografia escolhida para as legendas, dispostas abaixo de cada
guadro sem um elemento delimitador, € uma tipografia geométrica, sem serifa em
peso bold.

A primeira percepc¢ao que esta tirinha nos proporciona é a diferenca em relagéo
ao teor e ao tratamento em relacdo ao personagem infantil guando comparados aos
demais quadrinhos. Desde o comeco das historias, Chiquinho é tratado como um
menino inteligente que usa sua inventividade e criatividade proprias da infancia para
se divertir e, de alguma forma, subverter o papel que é esperado de si. Em linhas
gerais, este quadrinho segue a mesma férmula, entretanto com um resultado

absolutamente oposto.
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Neste quadrinho, ndo ha duvidas de que a narracao é adulta e direcionada a
outros adultos. Frases como "maluquice mecanica, bobagem pura, coisa mesmo de
cabeca de crianca" desmerecem o juizo infantil. Neste quadrinho, ndo ha uma
comunicagdo com o0 pequeno leitor, mas sim a sensacdo de um adulto de tom
paternalista e didatico que narra uma infeliz ideia de Chiquinho, que em sua
ingenuidade e impeto infantil tenta criar uma solucado aparentemente boba ao invés
de se contentar em subir as escadas como dita a norma.

As trés historias anteriormente analisadas tém como fio condutor a nocdo de
uma crianga levada, seja Chiquinho ou Benjamin, que prega pecas — maliciosas ou
nao — e se diverte ao subverter seu papel de crianga comportada, mas sempre com
gualidades redentoras como a inteligéncia, a amizade e a ingenuidade. A provocacgao
esta justamente nessa linha ténue entre o que é esperado e o0 que se permite a infancia
com um olhar de bem-humorada adverténcia.

Ja essa tirinha possui um papel quase normatizador, deixando claro que a
busca por uma engenhoca que subverte a funcéo tradicional da escada € tola e
apenas criancas ousariam a bobagem de inventar algo assim. Ndo é uma ode a
infancia ou uma lembranca do ser crianca que pode ser desfrutada também por um
adulto, mas uma mensagem cujo humor é ver o projeto dar errado e em uma espécie
de falso paternalismo dizer "eu avisei, viram?"

A linguagem da tira é informal e conversa diretamente com o leitor, propondo
perguntas e exclamacdes, entretanto, aos olhos de uma crianca ndo parece amigavel,
especialmente devido a termos irbnicos como "edsons". Outro ponto que causa
estranheza é a subversédo da relacdo de Chiquinho e Benjamin observada em outras
tirinhas. Nesta narrativa ha uma inquestionavel hierarquia, expressa de forma textual
e grafica, entre os personagens. Benjamin € apenas o ajudante, ele ndo constréi o
projeto, apenas passa as ferramentas a Chiquinho que "serrava, aplainava, media e
fazia calculos".

Do ponto de vista grafico, a representacdo dos personagens é amigavel, com
tracos arredondados e sintéticos que criam a percepcdo de um personagem mais
infantil do que os demais analisados. H4 maior atencdo aos ambientes e tracos de
espessura variavel, proprios das penas caligraficas. Diferentemente do quadrinho
anteriormente analisado, ndo ha falas dos personagens, todo o didlogo é proposto

diretamente pelo narrador ou reproduzido na legenda. O uso de cores chapadas e
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auséncia de hachuras torna a ilustracao limpa em contraste com o tragado mais claro
e bidimensional.

Assim como estabelecido na tirinha de 1941, as cores de cada personagem
sédo consolidadas nesta aventura. Chiquinho permanece representado em vermelho,
sua cor de reconhecimento, e Benjamin é novamente associado a cor azul, agora com
listras amarelas em sua roupa. Apesar de azul e amarelo serem as cores do fundo da
cena — mais uma vez garantindo a harmonia triadica de cores primarias com o
vermelho de Chiquinho — a insercéo de detalhes gréaficos nas roupas de Benjamin e o
contorno mais grosso dos personagens quando comparados ao fundo, garantem um
contraste do personagem com o ambiente. Entretanto, ndo se pode negar que
Chiquinho volta, mais uma vez, a ocupar um protagonismo visual que o destaca em
relacdo ao companheiro de aventuras. Sobretudo em relagéo ao posicionamento dos
personagens na cena e enquadramento de requadro.

De maneira geral, percebe-se uma clara quebra em relagdo a forma como a
infancia é abordada nesta tira em relacéo as anteriores. Se na tira de 1906 Chiquinho
€ subestimado como personagem complexo, externalizando um modelo de crianca
travessa, focada apenas em criar caos, em 1923 e 1942 Chiquinho acompanhado de
Benjamin € investido de camadas ludicas, profundidade afetiva e autonomia
expressiva, em 1955, ele € novamente achatado como personagem, exemplificando
0s desatinos que a crianca deveria julgar e reprimir em si mesma, adequando-se ao
projeto moralizante dos adultos. H4 um retorno a uma diagramacéo tradicional, com

pouca interacéo de texto e imagem e sem falas proprias dos personagens.
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4.0 Consideragdes finais

Entender a representacdo da infancia €, sobretudo, entender a projecao de um
futuro desejado. Ao menos, esse parece ser 0 caso de O Tico-tico. A tarefa de analisar
a imagem ilustrada e o repertorio visual e gréafico da revista como um todo se mostrou
um profundo mergulho em um sonho de futuro. Sonho este, de um projeto de republica
e valores morais feito ha mais de um século.

Como estabelecemos em consonancia com as mais diversas pesquisas, livros
e teses a respeito de O Tico-tico, o projeto pedagdgico, civico e moral € um pilar
essencial da existéncia da revista. Este direcionamento editorial — abertamente
discutido — se tornou tdo indiscernivel da revista quanto seu nome ou mais
emblematicos personagens. Afinal, € a partir deste pilar que nos langamos na busca
da infancia idealizada, representada nas paginas coloridas da revista, e da infancia
real que folheou o papel de cada edicao.

Sobre esta Ultima, é necessario entender que o publico da revista vai além das
criancas em fase de desenvolvimento, abraca também os adultos, criancas em
espirito, que, de fato, em muitos casos, foram criancas em algum momento da
existéncia da revista. A comunicacdo de O Tico-tico com o0s pais e professores e a
busca constante por estabelecer um projeto educativo, que reflete um conjunto de
valores de uma determinada parcela da sociedade, criam os contornos desta imagem
gue se projeta da infancia.

Se no projeto editorial dos primeiros anos de publicacdo a imagem do leitor
almejado era da crianca "de classe média, oriunda de uma familia solidamente
constituida, temente a Deus, respeitadora dos valores patrios, matriculada em
instituicdes educacionais formais, com uma inteligéncia superior a média e submissa
aos preceitos morais predominantes na sociedade brasileira”, parafraseando
Vergueiro e Santos (2007, p. 9), O Tico-tico logo percebe a necessidade de agregar
outros publicos.

Sec0des voltadas para o publico feminino e comentarios editoriais em se¢des
de didlogo com o publico, como Gaiola d'O Tico-tico e Li¢des do Vové, estabeleceram,
com o passar das décadas, um publico mais amplo para a revista, envolvendo mais

classes sociais e idades. Isso pode ser evidenciado no pequeno trecho publicado em
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30 de abril de 1941 na secao Li¢cbes do Vovo: "Todos os leitores de 'O Tico-tico',
pequenos e grandes, ricos e pobres, tiveram ocasido de externar o seu pensamento
sébre o renovador do Brasil [...]" .

As imagens impressas dos pequenos leitores, publicadas em fotos no
periodico, confirmam justamente essa imagem de uma infancia de classe média-alta
urbana. O futuro que se desejava 0s colocava como protagonistas na construgéo de
um pais moderno, apoiado no ensino formal, patriotismo e valores como inocéncia,
honestidade e obediéncia. Mesmo que colocados em segundo plano e com
diferenciacdo hierarquica de valores e preconceitos raciais vigentes na sociedade da
época, incluiu-se a participacdo de meninas e outras classes sociais a este projeto de
futuro.

O caréater dialogico, que esta presente na existéncia de O Tico-tico em todas
as fases editoriais, € responsavel por promover a abertura para debate de tépicos,
valores e aspectos morais entre os editores da publicacéo e os leitores — ou pais e
professores deles. Esta relacdo aberta evidencia a correlagdo entre o corpo editorial
da revista e as classes dominantes. Afinal, se uma determinada visdo moral era
claramente comunicada pela revista, o publico leitor fidelizado de certa forma também
se enxergava naquele projeto republicano. A prépria publicacdo de fotografias dos
leitores, de filhos de figuras proeminentes, intelectuais, importantes comerciantes,
delineia uma relacao de troca de beneficios entre a editoria d'O tico-tico e as classes
dominantes, favorecendo sua representacéo e prestigio social, 0 que, dentre outras
razdes, certamente contribuiu para o sucesso editorial da publicacéo.

Como vimos, o fato da revista O Tico-tico ha década de 1940 ter sido capaz de
alavancar sete publicacbes derivadas € um testemunho ndo s6 do poder econémico,
mas da pregnancia da revista enquanto marca voltada para a infancia. Esta
importancia se respalda, acima de tudo, na influéncia que a publicacdo teve ndo sé
com o publico infantil que a consumia neste periodo, mas nas geracdes de criancas
anteriores, que se tornaram pais, irmaos mais velhos e educadores. O nome O Tico-
tico era capaz de sustentar novos empreendimentos, mesmo que seu formato ja ndo
fosse mais tdo adequado ao publico pretendido.

Sob esta otica, outro ponto percebido é que o lancamento desses titulos
derivados, de certa maneira, anunciou a decadéncia da revista como um todo. A

variedade de abordagens parece fragmentar o publico da revista, que ao longo dos
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anos, como comentado, foi se tornando abertamente mais inclusivo. A abordagem
destes lancamentos também j& ndo se adequava a infancia daquele momento, com
acesso a outras influéncias como os heréis americanos e, por consequéncia, outras
referéncias narrativas e de valores. O Tico-tico foi, aos poucos, deixando de
acompanhar a infancia a que se destinava e, cada vez mais, se esfor¢cou para atingir
0s pais e professores. Este € 0 momento que demarca o inicio do declinio da revista
como uma publicacdo que deixa de ter relevancia para o publico a quem de fato
deveria atingir.

A representacgdo ilustrada da infancia ficticia parece confirmar justamente esse
projeto moral. Afinal quem é Chiquinho, o personagem que se tornou simbolo da
revista, se ndo o menino de classe média alta entendido como consumidor ideal da
revista? O Chiquinho original, decalcado das histérias de Buster Brown em seus
primeiros dez anos de existéncia, foi incansavelmente moldado por cada um dos
ilustradores responsaveis por sua continuidade até se tornar a imagem daquilo que O
Tico-tico ferreamente defendeu como o futuro da nacéo brasileira.

Na leitura das capas das quatro edicbes analisadas nos foi permitido um
mergulho na forma como a revista se apresenta. As capas, mais do que qualquer outra
secao, sdo um espelho ndo s6 do que se encontra no interior da revista, mas da forma
com que O Tico-tico pretende afirmar-se. Como vimos ao longo dos anos de
maturidade do editorial, os descritivos a respeito do que é a revista vao rareando,
sendo substituidos pela fama ja estabelecida da publicacao.

As mudancas, feitas de forma consciente e estratégica, admitem aquilo que é
mais importante comunicar. Se em 1905, ainda em fase inicial, € essencial reforcar a
imagem de uma precursora revista voltada para leitura do puablico infantil, em 1923 ja
existe o estabelecimento de personagens carismaticos que, mais do que "o que", nos
informam um posicionamento de "como" a revista pretende se comunicar. Em 1941,
outra estratégia, diretamente impactada pelos acontecimentos de ordem global, é
assumida, perdendo-se a percepc¢ao do carater ludico construido nos anos anteriores
de revista. Aqui, o carater conteudista e didatico assume uma posicao de destaque.

A mudanca mais interessante, entretanto, € a de 1955. Nessa fase, que pode
ser considerada a final da revista, existe um esfor¢co pelo restabelecimento de
aspectos iconicos de O Tico-tico. Entretanto, apesar do resgate do passarinho de 1923

no logotipo e do desenho arredondado e infantil dos personagens que garante o
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retorno a um caréter ludico em primeiro plano, h4, ao menos na tirinha de Chiquinho,
um novo tom de voz que ndo se comunica com a crianga diretamente, mas sim com
0 adulto. Fica subentendido que a revista aqui, jA ndo acompanha mais o publico
infantil, mas escora-se na aprovacdo de pais e professores para a continuidade da
revista.

Essa mudanca de direcionamento é claramente percebida na analise das trés
primeiras tirinhas "As Aventuras de Chiquinho". Em 1906 somos apresentados ao
personagem ainda nos moldes estrangeiros, antes da releitura de Loureiro, sem a
ingenuidade que se torna marca registrada do Chiquinho. Com o desenvolvimento do
personagem, nas fases de 1923 e 1941 podemos notar indicios deste projeto moral
ao qual se associa a revista.

Seja pela mencdo a escola como obrigacdo esperada tanto de Chiquinho
guanto de Benjamin, seja pela relacéo ingénua, cheia de traquinagens e brincadeiras
inocentes entre os dois meninos. Nessas duas narrativas, Benjamin se torna o
principal pilar de humanizac&o de Chiquinho. E a partir da relacéo deles que o menino
se torna doce, as brincadeiras, ora por parte de um ora por parte do outro, perdem o
aspecto malicioso do primeiro conto. Quando Chiquinho percebe que de fato assustou
0 amigo, se preocupa.

Ja em 1955, hd uma quebra desses padrdes estabelecidos. A relacdo de
Chiguinho e Benjamin ganha uma barreira hierarquica que deixa claro o protagonismo
da elite social na tira. Benjamin, embora presente na histéria, se torna apenas um
veiculo de comunicacdo que possibilita a expresséo das ideias de Chiquinho. Esta
relacdo entre os meninos parece replicar mais ostensivamente a relacéo social entre
brancos e negros por um olhar de adulto. Ndo ha mais a inocéncia da infancia que
permite reciprocidade, mesmo em um contexto social de racismo sistémico. Essa
tirinha n&o parece ter sido escrita para os "Benjamins" do mundo real.

Curiosamente, entretanto, o aspecto visual da ilustracdo dos personagens
amacia esta leitura. De 1906 a 1955 a imagem de Chiquinho vai se tornando
progressivamente mais amigavel. Analisar a consisténcia da representacdo € uma
tarefa ardua pela variedade de ilustradores responsaveis pela continuidade do
personagem — e a consequente variedade de estilos de tragado — sem contar com as
influéncias externas em termos de estilo que moldam o repertério visual do publico ao

longo de 5 décadas.
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Ainda assim, € possivel perceber na simplicidade do tracado e na maior
variedade de expressoOes faciais uma gama de emoc¢0es que torna 0s personagens
mais reais. Susto, surpresa, felicidade, animacgéo: cada uma destas expressdes torna
0s personagens visualmente mais complexos.

Embora os aspectos caricatos da representacdo de Benjamin — presentes em
todas as tirinhas analisadas — sejam inquestionavelmente objeto de repudio sob os
olhos contemporaneos, ainda assim cabe ressaltar que ao longo das fases editoriais
seu desenho foi ganhando maior protagonismo visual. Em 1923 é perceptivel que
Benjamin é colocado em segundo plano, com pouco destaque em relacédo as cores
do ambiente, enquanto Chiquinho, sempre de vermelho, é o ponto focal da tira. Em
1941, Benjamin ja se torna uma figura que disputa atencéo. E claro pelo histérico, pelo
nome da tira e pela presenca por quadro que o protagonista € Chiquinho, entretanto
a percepcao visual de contraste e ocupacéo dos quadros garante destaque também
para Benjamin.

Em 1955, em contrafluxo com o discurso textual, a imagem de Benjamin ganha
mais detalhes, padronagens e contraste. O desenho mais arredondado, assim como
em Chiquinho, cria a falsa percep¢do de uma narrativa mais infantil. E no
enquadramento, de maneira mais velada, que se percebe a diminuicdo do papel de
Benjamin, que passa a ser representado de costas, fracionado e em menos quadros.

Todos estes indicios visuais nos ajudaram a remontar, a0 menos em parte, uma
nocao desta representacdo de infancia. Seja por meio das ilustracdes, fotografias ou
pelo discurso textual explicitamente publicado, fomos capazes de investigar a ideia de
infancia que se estabeleceu de forma tdo constante em O Tico-tico. E, até mesmo, de
perceber o0 momento em que essa infancia idealizada deixou de corresponder a
imagem de infancia que o publico leitor se identificava, nos ultimos anos de
decadéncia da revista.

Mais do que alcancar uma resposta definitiva — se é que isso é de alguma forma
possivel — essa pesquisa foi responsavel por abrir um novo mundo de possibilidades.
Nas paginas coloridas de O Tico-tico fomos capazes de enxergar 0os sonhos de outro
tempo. No humor do (entdo) cotidiano abriram-se portas para pesquisas futuras,
tépicos que as autoras ainda gostariam de investigar, como outros anseios morais, de
cunho mais nacionalista, outras visdes de brasilidade e modernidade nas paginas da

revista nos contos de Zé Macaco e Faustina e até outras formas de aprender como
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7

nos mais encantadores "Brinquedos de Montar". Este é apenas 0 inicio de um
mergulho neste universo visual to rico e complexo criado dentro das paginas de O
Tico-tico.
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