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RESUMO
SANTOS, P. F. A arquitetura carioca em Dom Casmurro: uma releitura ilustrada.

O presente trabalho insere-se no campo do design editorial e possui como tematica as possiveis
relacfes entre a literatura classica brasileira e o design gréfico. O objetivo do Trabalho de
Conclusdao de Curso € a producdo de um projeto grafico editorial para um livro em
comemoracao aos 125 anos da obra Dom Casmurro, de Machado de Assis — comemorados em
2024. Esse projeto aborda, por meio de imagens e ilustracdes, a arquitetura, o urbanismo e o
design de interiores presentes na narrativa textual, de modo a trazer ao jovem leitor um olhar
inédito que vai aléem da famosa questdo do possivel adultério retratado na obra. Para isso,
inicialmente € feita, neste relatério, uma pesquisa acerca de Dom Casmurro, Machado de Assis
e 0 Rio de Janeiro da época retratada no livro. Ademais, € feito um breve estudo sobre o campo
do design editorial, além de analises de alguns projetos graficos ilustrados ja produzidos para a
obra Dom Casmurro. Por fim, é apresentado o projeto grafico proposto, com o qual pretende-
se levar ao publico leitor um livro que o motive a leitura de literatura classica brasileira e o
incentive ao desenvolvimento de novos olhares sobre a obra. Desse modo, busca-se evidenciar
a necessidade e o papel do designer no campo editorial, mostrando como esta relacdo pode

contribuir para tornar a leitura de obras classicas mais fluidas e atraentes.

Palavras-chave: design editorial. projeto grafico. livro comemorativo. dom casmurro.

machado de assis.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho insere-se no campo do design editorial e possui como tematica as possiveis
relacBes entre a literatura classica brasileira e o design grafico. A definicdo do tema se deu a
partir de um interesse proprio acerca do mundo editorial, desenvolvido durante a realiza¢éo do
curso de design na Escola Superior de Desenho Industrial (ESDIJUERJ). Partindo desse
interesse, foi trabalhada uma conex&o entre o design editorial e a literatura classica nacional,
mais especificamente a literatura de Machado de Assis — bastante consumida por mim.

A categoria “classicos” ¢ citada pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como
orientacdo de textos literarios a serem trabalhados nas escolas de nivel fundamental e médio
(BRASIL, 2018). De acordo com levantamentos publicados pelo portal Estratégia Vestibulares
nos anos de 2022 a 2024 (Wasko, 2022; Wasko, 2023; Wasko, 2024), as obras de Machado de
Assis, foram solicitadas como leitura obrigatéria no ENEM e em vestibulares como FUVEST,
UFMS, UFRGS, UNICAMP e UDESC. Dentre os titulos solicitados, os mais frequentes foram
Dom Casmurro, Quincas Borba e Memdrias Postumas de Bras Cubas. Ainda, de acordo com o
portal, Dom Casmurro foi solicitado pela UNIOESTE, UVA e COLTEC em 2024, pela UFRGS
em 2022 e 2016, pela UNESP em 2018 e 2013, pela FUVEST-UNICAMP nos anos de 2008,
2009 e 2011, além do vestibular UERJ, em 2018. Conforme os dados apresentados vemos que
a literatura classica brasileira é frequentemente solicitada aos estudantes como leitura
obrigatdria tanto nas escolas, quanto em vestibulares.

Embora haja essa requisicdo, esse tipo de literatura é, muitas vezes, rejeitado pelos
jovens, que como afirma Rendeiro (2010), ndo conseguem se conectar ao enredo da obra. Essa
desconexao se da tanto pela dificuldade na interpretacdo da linguagem rebuscada, quanto pela
ndo compreensdo da esséncia da obra em si, de modo que os jovens também “ndo compreendem
0 motivo que leva o escritor a ser tdo aclamado na literatura” (Rendeiro, 2010, p. 1). Azevedo
(2023) expbe que além dos fatores citados, por vezes, parte do corpo docente dessas redes de
ensino nao esta preparado para trabalhar os classicos nacionais em sala de aula, ja que também
ndo possui grande familiaridade com eles, e tampouco detém conhecimento sobre métodos de
abordagem dessas obras com os estudantes.

Em paralelo, existem algumas entidades voltadas a solucionar esse problema, como a
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) — uma organizacéo sem fins lucrativos

que atua na divulgacédo da leitura aos jovens leitores e incentivo a producdo literaria voltada a
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esse publico (FNLIJ, c2023) — e a ONG Leia Brasil, dentre outras iniciativas, que oferecem
suporte gratuito as escolas e educadores dispostos a se aprofundar nos métodos didaticos e
pedagdgicos de iniciacdo e formacéo de leitores (Leia Brasil, [s.d]).

Nesse contexto, comprovam-se os dados coletados pelo Instituto Pro Livro (IPL),
publicados em 2020 na 5% edicéo do livro Retratos da Leitura no Brasil, que mostram que em
2019, 48% da populagdo brasileira ndo possuia o habito de leitura, sendo que dentre os leitores,
apenas 31% haviam lido pelo menos 1 livro inteiro nos 3 meses anteriores a data da pesquisa.
Além disso, somente 33% dos estudantes de ensino médio haviam lido pelo menos 1 livro
inteiro dentro desses 3 meses, sendo a média de 1,05 livro por estudante. Em relacdo aos livros
classicos nacionais, as pesquisas realizadas por Azevedo (2023), Souza (2020) e Brito et al.
(2014) demonstram que é baixissimo o indice de jovens que os leem por vontade prépria,
consumindo-o0s apenas por obrigacao para realizar vestibulares ou provas escolares.

Diante do exposto, € possivel compreender a problematica que envolve esse déficit de
leitura, pois como reforga Azevedo (2023), “classicos literarios sdo obras que representam a
heranca cultural, social e historica da época. Sdo textos que vao passando de geracdo em
geracdo, instruindo leitores de diversas idades”. Portanto, ¢ possivel inferir que a literatura
classica nacional pode ser uma grande aliada na formacéo dos leitores como cidadaos, ja que
instiga a reflexdo critica acerca da sociedade e das transformac6es que nela ocorreram e ainda
ocorrem. Constata-se assim a necessidade de solucBGes que aproximem os jovens leitores da
literatura classica, isto €, meios que ndo s6 promovam o interesse pela leitura, mas que também
a facilitem, tornando-a mais descomplicada, sem, porém, proporcionar grandes modificacGes
ao texto original.

Dado esse contexto de necessidade de promogéo a leitura de classicos, foi trabalhada a
obra Dom Casmurro, por ser considerada obra-prima e livro mais conhecido do autor (Simdes,
2023), tendo, inclusive, sido adaptada para vers@es teatrais, cinematogréaficas e televisivas.
Ademais, Dom Casmurro é uma obra constantemente abordada no ensino de portugués e
literatura do ensino médio (Planneta Educacdo, 2024), o que faz com que muitos jovens ja
tenham tido certo contato com o texto em algum momento de suas vidas.

Rendeiro (2010) aponta que nas escolas de ensino médio os debates sobre Dom
Casmurro giram fortemente em torno da davida, proposta pelo enredo, se houve ou ndo uma
traicdo entre os personagens, sendo as obras do autor tratadas de forma superficial, dada a sua
singularidade, de modo a gerar desinteresse nos estudantes. Essa observacao da autora pode ser
constatada durante as pesquisas de exemplares feitas nos seguintes locais do Rio de Janeiro:
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Biblioteca Nacional (centro), Biblioteca Popular de Campo Grande, Biblioteca Euclides da
Cunha (BEC Centro), Livraria da Travessa (Centro), Livraria Leitura (em Bangu) e Livraria
EJUERJ (Maracand). Nelas encontrei diversas edicbes com comentarios de outros autores e/ou
materiais de apoio que fomentam discussfes e analises acerca da tematica sobre o adultério.
Para além disso, destaca-se que grande parte das producdes televisivas e cinematograficas
realizadas nas décadas de 1960, 2000 e 2020 exploram esta faceta da trama.

Analisando o texto de Dom Casmurro é possivel encontrar varios outros elementos
importantes que podem ser abordados, de forma a estimular outros debates entre os leitores e/ou
estudantes, para além da questdo da trai¢cdo, como por exemplo a moda da época, 0s espacos
geogréficos onde se desenvolve a trama, 0s meios de transporte utilizados, 0s costumes/eventos
sociais, e a arquitetura e as paisagens urbanas, que sao os elementos a serem trabalhados neste
projeto. Como sou graduada em Arquitetura e Urbanismo, compreendo que esse é um tdpico
relevante a histéria da arquitetura, quanto ao conhecimento de elementos histéricos da
arquitetura tipica da segunda metade do século X1X na cidade do Rio de Janeiro. Este podera
abrir possibilidades ao estudo multidisciplinar nas escolas de nivel médio, envolvendo questdes
como espaco, territorio, edificacdes e urbanizacéo.

Em suma, este trabalho tem como objetivo a producdo de um projeto grafico editorial
como um livro comemorativo aos 125 anos, completados em 2024, da obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis. O projeto, focado no jovem leitor, tera uma abordagem voltada ao destaque
da arquitetura, urbanismo e design de interiores presentes no Rio de Janeiro da época retratada
no texto (década de 1850). O propoésito é, além de facilitar o fluxo de leitura, trazer
conhecimentos sobre aspectos arquitetdnicos e urbanisticos para o leitor, por meio de interacdo
visual com a materialidade do livro, ou seja, imagens, ilustracdes e informagdes textuais. Assim,
0 projeto final se caracteriza como uma edi¢do comentada da obra Dom Casmurro, destinada
ao publico constituido por jovens adultos, ou seja, jovens na faixa de 14 a 24 anos.

Para sua realizacdo, foi feita inicialmente uma pesquisa conceitual acerca da literatura
classica brasileira, do autor Machado de Assis e de seu livro Dom Casmurro, extraindo da obra
as caracteristicas arquitetdnicas e urbanisticas presentes na ambientacdo da narrativa. Essa
extragdo foi feita atraves de um processo de decupagem, isto €, um recorte analitico de trechos
especificos do texto. Dessa forma, a partir de uma leitura analitica, foram destacados os trechos
que retratam os aspectos da arquitetura, bem como os espacos onde ocorrem a narrativa.

O trabalho prosseguiu com uma pesquisa com a finalidade de compreender o design

editorial e os elementos que atuam em um projeto grafico de um livro, bem como as
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possibilidades existentes na utilizacdo de tipografias, cores, papéis, ilustracdes, etc. Apds isso,
foram realizadas anélises de algumas edicdes ilustradas de Dom Casmurro a fim de observar o
que ja foi produzido e como foram pensados os projetos graficos relacionando texto e imagem.
Por fim, foi iniciado o projeto editorial, primeiramente com a construcdo do miolo e depois da
capa.

Vale destacar que como as obras de Machado de Assis encontram-se em dominio
publico?, seus textos sdo facilmente encontrados na internet, o que facilita sua aquisi¢do para
utilizacdo em trabalhos académicos como este. Finalmente, com o resultado do projeto,
pretendo atestar como o design editorial, envolvendo o trabalho com a diagramacao, ilustracdes,
cores e outras intervencdes gréaficas, pode contribuir para tornar a leitura de obras classicas mais
fluidas e atraentes, promovendo também o desenvolvimento de novos olhares, por parte do
leitor, sobre a obra. Ha a intencdo de que, através disso, fique também evidente a necessidade

e o0 papel do designer no campo editorial.

1 0 termo dominio publico significa que a obra é publica, ndo sendo necessaria a autorizacdo do autor ou de seus
descendentes para que seja utilizada. No Brasil, a atual Lei de Direitos Autorais, Lei 9610/98, determina que uma
obra entra em dominio publico 70 anos apds a morte de seu autor. Esse periodo é contado a partir do dia 1° de
janeiro do ano subsequente ao falecimento (Leonarda, 2021).
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2.  MACHADO E DOM CASMURRO: LITERATURA CLASSICA BRASILEIRA

De acordo com Piccolo (2019), obras sao consideradas classicas “quando estabelecem um antes
e um depois na cultura, alargam fronteiras.” A literatura classica brasileira engloba escritos que
se tornaram atemporais, ndo s6 por retratar as sociedades contemporaneas aos momentos em
que foram produzidos (Calvino, 2007 apud Silva; Reedijk, 2022) — assumindo importante
valor histérico — mas também por, de certa forma, permanecerem refletindo caracteristicas
intrinsecas ao povo brasileiro.

Nesse sentido, um autor que se consagrou com o status de classico foi o brasileiro
Machado de Assis (1839-1908), um jornalista, contista, cronista, romancista, poeta e teatrélogo,
descendente de ex-escravizados (Caputo, 2023), cuja obra aborda tematicas sociais que se
entrelacam, ainda hoje, com a sociedade brasileira. Além disso, sua producao inclui escritos
que ndo se encaixam nos rotulos das escolas literarias, fazendo dele o principal escritor da
literatura brasileira e um dos mais destacados autores da literatura de lingua portuguesa
(Academia Brasileira de Letras, [s.d]).

Dom Casmurro foi publicado pela primeira vez em 1899, pela Livraria Garnier?.
Diferentemente de outros textos de Machado de Assis, que foram apresentados como folhetins
em jornais, Dom Casmurro foi publicado diretamente em forma de livro (Souza, 1996). Abaixo,
fotografia de Machado de Assis (figura 1) e folha de rosto da primeira publicacdo de Dom

Casmurro (figura 2).

2 A Livraria Garnier, foi uma livraria e editora originalmente parisiense, com uma das filiais localizada no Rio de
Janeiro, a qual esteve em atividade entre os anos de 1844 e 1934. Seu presidente e fundador no Brasil foi Baptiste
Louis Garnier. Notabilizou-se por publicar livros de escritores que se tornaram famosos, como Machado de Assis.
Durante as primeiras décadas, a Garnier fazia todas as impressdes na Europa e inteiramente em francés (Correia,
2021).
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Figura 1 — Fotografia de Figura 2 — Folha de rosto da
Machado de Assis primeira publicacéo de Dom
Casmurro, 1900

DOM GASMURRO

MACHADO DE ASSIS

1. GARNIEK, LIVREIRO-EDITOR

Fonte: Ministério da Educacéo Fonte: Livraria Garnier

A historia decorre durante a segunda metade do século XIX — de 1857 a 1875,
aproximadamente — e ambienta-se nas regides do Centro e do suburbio do Rio de Janeiro —
na antiga Rua de Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Romar; Rodrigues, 2008) e no bairro
do Engenho Novo. E narrada em primeira pessoa pelo personagem Bento de Albuquerque
Santiago, um advogado carioca de 54 anos, apelidado como Dom Casmurro e conhecido como
Bentinho, na infancia. Durante a narrativa, Bento conta as experiéncias vividas na infancia e
adolescéncia, como suas aventuras com a vizinha Capitu (apelido de Capitolina) e a fase em
que é enviado ao seminario® como pagamento de uma promessa feita por sua mie. La o
personagem conhece seu melhor amigo, Ezequiel de Sousa Escobar, e logo decide largar o
seminario para estudar Direito em S8o Paulo. Com o passar da histéria, Escobar se casa com
Sancha, melhor amiga de Capitu, e ttm uma filha, a qual nomeiam Capitolina. Bento se casa
com Capitu e tém um filho, chamado Ezequiel. Ap6s um tempo, Escobar morre e durante o
veldrio Bento percebe nos olhos de Capitu a mesma dor vista nos olhos de Sancha, a esposa de

Escobar.

3 0 seminario catolico é uma instituicdo dedicada a preparacdo de individuos para o sacerdécio, formando e
capacitando padres para desempenhar papéis pastorais, proféticos e sacramentais dentro da comunidade catélica,
contribuindo assim para a manutencédo da hierarquia eclesiastica da Igreja Catélica. (Benelli, 2006).
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A partir desse suposto vislumbre, Bento entra em uma espiral de ciimes e davidas,
acreditando em uma possivel traicdo envolvendo Capitu e Escobar, levando-o até a duvidar da
paternidade de Ezequiel. Por fim, Capitu e Bentinho separam-se e este se afasta do filho. Apds
algum tempo a ex-esposa morre, no exterior, e passados alguns anos Ezequiel também falece,
néo antes de tentar reaproximacdo com o pai e ser rejeitado por ele. Bentinho termina a trama
sO e angustiado, decidido a escrever sua autobiografia buscando convencer-se da traicdo da
mulher e provar ao mundo que ndo agiu mal ao recusar Ezequiel.

A interpretacdo aberta para o publico leitor sobre a questdo fez com que a duvida se
Capitu e Escobar trairam ou ndo Bentinho perdurasse por mais de um século, resistindo até os
dias atuais. O romance ainda é muito discutido no mundo académico, desde o ensino médio
(Brasil, 2018), ndo so pela trama em si, mas também pela complexidade dos personagens e a
forte representacdo do contexto social da época, como 0s costumes e relacbes humanas que
demonstram com clareza o subjugamento de grupos como pobres e mulheres.

No decorrer da pesquisa para o desenvolvimento deste trabalho, deparei-me com uma
centena de edicGes produzidas por diferentes editoras desde a primeira publicacéo pela Livraria
Garnier. O resultado da pesquisa catalografica na Biblioteca Nacional me reportou 119
exemplares. Buscando em bibliotecas publicas e livrarias, encontrei uma média de cerca de 15
edicBes em cada. Passei por tiragens mais tradicionais, semelhantes a original, a versées em
linguagem atualizada. Outras apresentavam fotografias do Rio de Janeiro da época, releituras
escritas por outros autores — é grande o universo das fanfictions* online (Sampaio, 2023) —
versOes ilustradas e/ou comentadas, edicfes de bolso, edi¢bes para leitura online, edigdes
comemorativas, e até mesmo graphic novels®. Falarei de algumas dessas versdes a diante.

Para além disso, a obra ultrapassou as fronteiras dos livros tradicionais e foi retratada
em pegas teatrais®, filmes’ e minissérie. Algumas manifestaces buscaram a fidelidade da obra,
outras partiram para releituras com diferentes olhares que focam em outras caracteristicas do
texto. Abaixo vé-se, respectivamente, cena da minisserie Capitu produzida pela Rede Globo,
em 2008 (figura 3) e a capa da graphic novel projetada por Rodrigo Rosa e lvan Jaf (figura 4).

4 Fanfictions sdo “relatos escritos por amadores de uma ficgdo a partir dos personagens, enredos €, as vezes,
mundos de uma fic¢ao midiatica” (Sant-Gelais, 2011 apud Sampaio, 2023).

® Graphic Novel é uma obra em formato de quadrinhos, que mescla desenhos e textos, apresentando uma narrativa
longa que aborda temas mais sérios e sofisticados, voltados para adultos. Costuma ser encadernada, seguindo a
producdo literaria convencional, e vendida em volume Gnico (Nunes, 2021).

6 Versdo teatral de "Dom Casmurro” transcende o dilema do adultério: https://correiodoestado.com.br/correio-
b/versao-teatral-de-dom-casmurro-transcende-o-dilema-do-adulterio/408618/.

7 Adaptacdes de Dom Casmurro para 0 cinema brasileiro:
https://www.google.com/search?g=filmes+dom-+casmurro.
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Figura 3 — Cena da minissérie Capitu, mostrando Capitu e Bentinho ainda jovens

Fonte: Rede Gobo

Figura 4 — Capa da Graphic Novel Dom Casmurro

MACHADO DE ASSIS ﬁ

Dom Casmunig

WOMSA W Nlllw *ﬂ 5 <

Fonte: JAF; ROSA. Dom Casmurro. S&o Paulo: Atica, 2012.

Analisando esses fatos, fica evidente a pertinéncia em trabalhar com Dom Casmurro.
Ademais, em minha visdo, um classico como Machado de Assis ndo se esgota facilmente,
existindo ainda muitos aspectos que poderiam ser tratados de diferentes maneiras. A questao
histdrica e social é forte na obra, havendo assuntos que podem ser discutidos como geografia,

moda e arquitetura e design de interiores, que sdo 0s pontos para os quais escolhi olhar.
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2.1. O Riode Janeiro na época de Dom Casmurro

Nesta sessdo foi abordado, de maneira geral, um pouco do contexto histérico e social do Rio de
Janeiro retratado na narrativa de Dom Casmurro. O conhecimento sobre esses aspectos foi
importante para a construcdo e pesquisa das imagens utilizadas no projeto.

Como mencionado anteriormente, a histdria se passa nas regides do Centro e do
suburbio do Rio de Janeiro, durante a segunda metade do século XIX (de 1857 a 1875). Nessa
época vivia-se 0 segundo reinado do Brasil Império, sendo a cidade do Rio de Janeiro, a Corte,
isto é, morada do imperador e centro administrativo do pais, de modo que recebia forte
influéncia das cidades europeias, assim como era referéncia nacional de habitos, costumes e
arquitetura (MultiRio, c2022). O trecho abaixo, retirado da obra Dom Casmurro, demonstra
uma caracteristica da época, a ado¢do de Paris como referencial e a busca pela imitacéo de seus

costumes (Schwarcz, 1998).

Foi o caso que, uma segunda-feira, voltando eu para o0 seminario, vi cair na rua uma
senhora. O meu primeiro gesto, em tal caso, devia ser de pena ou de riso; ndo foi uma
nem outra coisa, porquanto (e é isto que eu quisera dizer em latim), porquanto a
senhora tinha as meias mui lavadas, e ndo as sujou, levava ligas de seda, e ndo as
perdeu. Vérias pessoas acudiram, mas ndo tiveram tempo de a levantar; ela ergueu-se
muito vexada, sacudiu-se, agradeceu, e enfiou pela rua proxima.

— Este gosto de imitar as francesas da Rua do Ouvidor, dizia-me José Dias
andando e comentando a queda, é evidentemente um erro. As nossas mogas devem
andar como sempre andaram, com seu vagar e paciéncia, e ndo este tique-tique
afrancesado... (Assis, 2016, p. 87, grifo nosso).

Segundo Schwarcz (1998), a era do segundo reinado foi caracterizada por grandes
transformacdes sociais. Essas transformacdes estavam ligadas a estabilidade econdmica e
politica do governo, além de mudancas internacionais que refletiam no Brasil, como a segunda
revolucéo industrial.

A instalacdo da residéncia imperial na Praca XV, aos poucos ocasionou modificagGes
geogréficas no sentido em que as classes mais altas comegaram a se instalar proximas ao local,
configurando, aos poucos, o crescimento da cidade. Essa relacéo €, de certa forma, representada
em Dom Casmurro, quando, em 1844, o pai de Bentinho é eleito deputado e toda a familia sai
da fazenda onde morava, em Itaguai (cidade vizinha ao Rio de Janeiro), indo para um sobrado
no centro do Rio de Janeiro.

Destaca-se que, embora a instalacdo da familia real portuguesa no Rio de janeiro, em
1808, tenha dado inicio a urbanizacao, durante o periodo retratado na narrativa a cidade ainda

era predominantemente rural. Assim, também havia muitas familias burguesas detentoras de
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chécaras, nas regides da atual zona sul. Enquanto as classes mais pobres, com pouco ou henhum
poder de mobilidade social, eram obrigadas a se alojar nas regides mais a oeste do centro, onde
hoje localizam-se os bairros da Gamboa, Santo Cristo e Saude (Abreu, 1997).

A escravatura so foi abolida em 1888, por isso € recorrente na narrativa a presenca de
personagens escravizados e a utilizacdo de termos desrespeitosos em referéncia a eles. Esse é
um fato interessante pois demonstra como o pensamento racista estava enraizado na cultura
daquele periodo, mesmo em pessoas negras e antiescravistas como o préprio Machado de Assis.
Outras questBes ligadas a escraviddo também contribuiram com as transformacdes sociais
como, por exemplo, o aumento da pressdo pela abolicdo que levou a um lento e gradativo
povoamento das zonas pobres citadas anteriormente, ja que os escravizados libertos e seus
descendentes, quando saiam das fazendas ou casas escravagistas, viam-se necessitados de um
local onde residir (Schwarcz, 1998).

Ademais, embora a urbanizacdo do Rio de Janeiro tenha se desenvolvido efetivamente
somente alguns anos apos o surgimento da Republica, a Era Maua, ocorrida entre as décadas
de 50 e 70 do século XIX e inserida no contexto da revolucdo industrial, representou o inicio
de um processo de urbanizacdo. Foram implantadas inovacBes como a arborizacdo, o
calcamento das ruas com paralelepipedos, a iluminacéo a gas, os bondes puxados por burros e
0 abastecimento domiciliar de &gua. Em Dom Casmurro é possivel encontrar na ambientacdo
da narrativa elementos referentes a esses acontecimentos como o lampido a gas e o parque
Passeio Publico.

Como jé citado, vivia-se sob uma busca pelo referencial europeu, que vinha desde 1816,
quando a Missdo Artistica Francesa® trouxe ao Brasil novas diretrizes culturais e introduziu o
estilo neoclassico no campo das artes e da arquitetura (Benchimol, 1992). O Neoclassicismo
consiste no resgate de elementos da cultura classica greco-romana que transmitem ideia de
simetria e racionalidade, opondo-se aos estilos barroco e rococd, caracterizados pelo excesso
de ornamentacéo e assimetria (Daudén, 2022). Souza (1994 apud Santiago 2011) descreve

algumas das caracteristicas arquitetdnicas desse estilo:

8 A Missdo Artistica Francesa foi um grupo de artistas franceses trazidos ao Rio de Janeiro por D. Jodo VI, com o
objetivo de implantar uma Academia de Belas Artes e modernizar a cidade projetando edificios e vias (Benchimol,
1992).



21

e marcacao de pdrtico com frontdo e colunas no eixo da fachada principal (figura 5);

Figura 5 — Frontdo e coluna neoclassica

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

e colunas colossais (que sustentam mais de um pavimento) ou colunas assentadas, acima
do pavimento térreo, sobre embasamento em arcada. As colunas poderiam ser do tipo

ddrica, jénica ou corintia (figura 6);

Figura 6 — Diferentes colunas cléssicas

SERIDA JANLA LarINTIA

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

e colunatas, isto €, sequéncia de colunas simetricamente dispostas numa fachada ou em

volta de uma construgéo;
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e emprego da clpula coroando a composi¢do, quase sempre concebida na forma da

abobada de berco ou, as vezes, na forma da abdbada de aresta (figuras 7 e 8).

Figura 7 — Esquema de clpula Figura 8 — Esquema de abobada de
neoclassica berco e abobada de aresta

(o 5OP Ag,dﬂé?ﬂ
0 -
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B
v
i
Fonte: Elaborado pela autora, 2024. Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Medeiros (2013) também aponta outras caracteristicas gerais da arquitetura do
movimento neoclassico como simplicidade das formas, pouca ornamentacao (se comparadas
ao barroco e ao rococ0), plantas retangulares e simétricas, monumentalidade, jardins com
padrdes geométricos, telhados normalmente planos e uso de materiais nobres, como pedra,
marmore e granito. Além destas, também se empregavam elementos figurativos na decoracao
como flores, rosas, folhagens, palmaceas, festdes e guirlandas (Rosada, 2015).

No trecho a seguir, retirado de Dom Casmurro, Bentinho cita a utilizacdo de algumas

dessas caracteristicas como parte do costume de utilizar referencias classicas.

[...] a pintura do teto e das paredes € mais ou menos igual, umas grinaldas de flores
mildas e grandes passaros que as tomam nos bicos, de espaco a espago. Nos quatro
cantos do teto as figuras das estacdes, e ao centro das paredes os medalhdes de César,
Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes por baixo... [...] Naturalmente era gosto
do tempo meter sabor cléssico e figuras antigas em pinturas americanas (Assis, 2016,

p. 7).

De acordo com Reis Filho (apud Schwarz, 2000, p. 22-23), na maioria das vezes, a
aplicacdo dos elementos neoclassicos na arquitetura brasileira ocorria de maneira mais contida,

de modo que “a transformacao arquitetdnica era superficial”. Muitas vezes era feita a aplicagdo
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de papéis de parede ou pinturas que representavam os elementos classicos sobre as paredes das
casas coloniais. Até mesmo chegavam a pintar pilastras, colunas, frisos e janelas com paisagens
europeias a fim de tentar imitar uma ambientacéo neoclassica (Reis Filho apud Schwarz, 2000).

Isso acontecia principalmente devido aos custos de construcdo e necessidade de méo-
de-obra especializada para a realizagdo das obras. Desse modo, os edificios e moradias
totalmente caracterizados como neocléssico pertenciam a elite e ao império. As classes mais
baixas, buscando incorporar o estilo, criavam meios de tentar reproduzir essas referéncias.
Assim criou-se, de certa forma, um novo estilo, chamado de Estilo Imperial, que mesclava
elementos da arquitetura colonial pré-existente, com elementos neoclassicistas (Rosada, 2015).

Por fim, cabe destacar que, na época de escrita da obra o conceito de bairro ainda néo
estava definido, de forma que as delimitacbes geograficas do Rio de Janeiro eram diferentes
das atuais (Silva, 2018). Muitas das ruas da época possuem outros nomes, como a famosa Rua
de Matacavalos, que hoje chama-se Rua do Riachuelo, ou a Rua dos Barbonos, hoje
denominada Rua Evaristo da Veiga (machadodeassis.net, c2021).
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2.2. A ambientagédo na narrativa de Dom Casmurro

Embora de maneira geral a descricdo do espaco fisico ndo seja tdo presente nas obras de
Machado de Assis — se comparado a outros escritores de seu tempo como Aluisio de Azevedo,
por exemplo — Dom Casmurro é uma obra onde a ambientagdo esta bastante presente (Silva,
2018).

Ambientacdo é o conjunto descritivo de caracteristicas que geram, na narrativa, a No¢ao
de um determinado ambiente. Ela é formada tanto por caracteristicas materiais — espaco
geogréfico, objetos, decoracdo etc. — quanto por caracteristicas imateriais — iluminacéo,
atmosfera formada pelo estado de espirito dos personagens etc. (Lins, 1976). Para compreender
essas caracteristicas o leitor necessita de experiéncia de mundo, isto é, conhecimentos
previamente adquiridos acerca desses ambientes.

Silva (2018, p. 38) afirma que o Rio de Janeiro ambientado em Dom Casmurro “nasce
da experiéncia e da imagina¢ao (do autor ¢ do leitor)”, isto porque Machado néo utiliza muitas
descricdes diretas, mas sim, principalmente, metaforas e intertextualidades com elementos do
imaginario da sociedade, dos classicos da literatura mundial, dos mitos etc. Dessa forma é
necessario que o leitor esteja concentrado, de modo que imergird melhor na leitura aquele que
possui prévios conhecimentos acerca do Rio de Janeiro do século XIX, época em que se passa
o romance (Silva, 2018).

Como veremos mais a frente, a imagem em um livro ficcional de carater historico, como
Dom Casmurro, pode auxiliar na visualidade de informacdes que, por vezes, sdo abstratas na
imaginacdo do leitor, devido a seu desconhecimento sobre determinados assuntos. Dessa
maneira, considerando o potencial de Dom Casmurro ser utilizado como material literario nas
escolas, seria bastante interessante o apoio de um contetdo imagético e textual que auxiliasse
o leitor na construgdo do imaginario dessa ambientacdo, guiando-o na aquisi¢do de alguns
conhecimentos acerca de aspectos arquitetdnicos e urbanisticos que caracterizam os ambientes
presentes na narrativa.

A sequir foi feita uma decupagem do texto de Dom Casmurro, destacando os principais
trechos onde ocorrem descrigcdes do ambiente. Essa decupagem serviu como base para a
realizacdo do material iconogréafico e dos textos de apoio que constituem o projeto grafico da

edicdo comemorativa proposta neste trabalho.
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2.3.  Decupagem: arquitetura em Dom Casmurro

A Academia Internacional de Cinema (AIC) define decupagem como o “processo de dividir as
cenas de um roteiro em planos, como parte do planejamento da filmagem” (Kreutz, 2019).
Assim, faz-se uma “tradugao” do roteiro em imagens, onde se descrevem os planos de filmagem
das cAmeras, e todos os elementos que auxiliardo na composic¢do visual da cena, como o periodo
do dia, o local, o figurino, os personagens presentes, a cenografia, 0s objetos utilizados etc.
Salienta-se que a decupagem cinematografica deriva do processo de decupagem teatral, que foi
adaptada ao longo do tempo a fim de acompanhar a identidade prépria que o cinema foi
ganhando (Monteiro; Macério, c2024).

Para a realizacdo das ilustracGes que compdem o projeto da edicdo comemorativa aos
125 anos de Dom Casmurro, realizei um processo inspirado na decupagem cinematogréfica,
porém adaptando os tdpicos descritos, de forma a, a partir da leitura da obra, registrar 0s
aspectos que produzem a ambientacdo da narrativa, com o objetivo de interpretar e ilustrar o
projeto de maneira consistente. Assim, foram observadas questdes como iluminacgdo, objetos
de design e principalmente caracteristicas arquitetdnicas e urbanisticas.

Uma decupagem cinematogréafica descreve todas as cenas do roteiro, mas para este
processo editorial, considerando os primeiros 67 capitulos, fiz a descrigdo apenas dos trechos
onde aparecem elementos relacionados a arquitetura, ao urbanismo e ao design de interiores.
Foi utilizada a 12 edicdo de Dom Casmurro, publicada em 2019 pela Panda Books, em formato
impresso. Essa versdo utiliza como base o texto original, publicado em 1899 pela Livraria

Garnier.
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Tabela 1 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: 11 - Do livro Péagina (s): 17-18

Data expressa na narrativa: ndo consta Local: Rua de Matacavalos, atual Rua do
Riachuelo (Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ()
noite( ) | né&o consta ( X)

Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Dom Casmurro e seu | Atmosfera psicoldgica dos personagens:
empregado (escravo) lembranca nostalgica

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“[...] lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na antiga Rua de
Matacavalos, dando-lhe o mesmo aspecto e economia daquela outra, que desapareceu.
Construtor e pintor entenderam bem as indicac6es que Ihes fiz: € 0 mesmo prédio assobradado,
trés janelas de frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas. [...] O mais é também
analogo e parecido. Tenho chacarinha, flores, legume, uma casuarina, um poco e lavadouro.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

ULTHIIL

Observagdes: Os sobrados eram os modelos de moradias mais comuns da época; vivia-se sob
forte influéncia do estilo neoclassico; os Arcos da Lapa, eram um aqueduto gue abastecia a
cidade.

No capitulo LXVII o livro descreve que o sobrado fica longe dos Arcos (Arcos da lapa), perto
da rua do Senado. Além disso, afirma que a entrada do sobrado possui 6 degraus.

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 2 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: Il — Do livro Pagina (s): 17-18

Data expressa na narrativa: nao consta Local: Sala principal do sobrado, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo
(Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior (X)) | exterior () manha ( ) | tarde( )
noite () | néoconsta ( X)

Objetos: louca e mobilia Veiculos: ndo consta

Personagens: Dom Casmurro e seu | Atmosfera psicoldgica dos personagens:
empregado (escravo) lembranca nostalgica

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Na principal destas, a pintura do teto e das paredes € mais ou menos igual, umas grinaldas
de flores mildas e grandes passaros que as tomam nos bicos, de espaco a espaco. Nos quatro
cantos do teto as figuras das estacOes, e ao centro das paredes os medalhGes de César,
Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes por baixo... Ndo alcanco a razdo de tais
personagens. Quando fomos para a casa de Matacavalos, ja ela estava assim decorada; vinha
do decénio anterior. Naturalmente era gosto do tempo meter sabor classico e figuras antigas
em pinturas americanas. [...] Uso louca velha e mobilia velha. Enfim, agora, como outrora,
ha aqui 0 mesmo contraste da vida interior, que é pacata, com a exterior, que é ruidosa.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observages: Os mdveis eram feitos em madeira macica;
Croqui: representacdo de medalh&o neoclassico com busto de homem romano e penteadeira
do século XIX; Foto: Pintura de teto neoclassica, com guirlandas de flores e passaro.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito (X) | Pouco ()




28

Tabela 3 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: Il — Do livro

Pagina (s): 19

Data expressa na narrativa: ndo consta

Local: Sala principal do sobrado, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro
— Rio de Janeiro)

Ambiente:

interior (X)) | exterior ()

Periodo do dia:

manha ( ) | tarde ()
noite( ) | né&o consta ( X)

Objetos: medalhdes nas paredes

Veiculos: ndo consta

Personagens: Dom  Casmurro
empregado (escravo)

e

seu

Atmosfera psicolégica dos personagens:
lembranca nostalgica

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que, uma vez
que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos idos, pegasse da pena e contasse alguns.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Fotos 1 e 2: medalhdes romanos esculpidos em gesso

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco ( X)




29

Tabela 4 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: VI —Tio Cosme Pagina (s): 28

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Rua das Violas, atual Rua Tedfilo
Otoni (Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ()
noite( ) | né&o consta ( X)

Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Dom Casmurro (narrando) Atmosfera psicologica dos personagens:
néo consta

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Formado para as serenas fungdes do capitalismo, tio Cosme ndo enriquecia no foro: ia
comendo. Tinha o escritorio na antiga Rua das Violas, perto do jdri, que era no extinto
Aljube.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observacoes: O Aljube era uma prisdo clerical, construida em 1732, encostada ao morro da
Conceicao, abaixo do palécio episcopal. Contava com uma parte subterranea, em forma de
calabouco.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco ( X)
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Tabela 5 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: VIII — E tempo!; XI — A promessa | Pagina (s): 32; 38

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Varanda dos fundos do sobrado, na
Rua de Matacavalos, atual Rua do Riachuelo
(Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:
interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()
Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta
Personagens: Bentinho na varanda Atmosfera psicolégica dos personagens:

atordoamento, varios pensamentos

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Mas é tempo de tornar aquela tarde de novembro, uma tarde clara e fresca, sossegada como
anossa casa e o trecho da rua em que moravamos. [...] Tdo depressa vi desaparecer o agregado
no corredor, deixei o esconderijo, e corri a varanda do fundo.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Era uma tarde tranquila de primavera;
As varandas dos sobrados costumavam ser sacadas com grades de ferro; as esquadrias® eram
altas e o pé direito!® das construcdes também.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco (X)

% O termo esquadria refere-se as portas e janelas.
10 p¢ direito corresponde a altura que vai do ch&o ao teto.
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Tabela 6 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XII — Na varanda Pagina (s): 41

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Varanda dos fundos do sobrado, na
Rua de Matacavalos, atual Rua do Riachuelo
(Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:
interior () | exterior ( X) manha ( ) | tarde ()
noite( ) | ndoconsta ( X)
Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta
Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicolégica dos personagens:

sonho, felicidade

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Quando me perguntava se sonhara com ela na véspera, e eu dizia que nao, ouvia-lhe contar
que sonhara comigo, e eram aventuras extraordinarias, que subiamos ao Corcovado pelo ar,
que dancavamos na lua, ou entdo que os anjos vinham perguntar-nos pelos nomes, a fim de
0s dar a outros anjos que acabavam de nascer.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

/a,,p%

F*L«:/"\/' ‘v‘ﬂjbf"—\

Observacoes: A cena € um sonho, contado a Bentinho por Capitu;
Em 1857 a estatua do Cristo Redentor ainda ndo havia sido construida.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco ( X)
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Tabela 7 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XIII — Capitu Pagina (s): 43

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Quintal nos fundos do sobrado, na
Rua de Matacavalos, atual Rua do Riachuelo
(Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:
interior () | exterior ( X) manha ( ) | tarde ()
noite( ) | ndoconsta ( X)
Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta
Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicolégica dos personagens:

ansiedade, felicidade

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Nao me pude ter. As pernas desceram-me 0s trés degraus que davam para a chacara, e
caminharam para o quintal vizinho. Era costume delas, as tardes, e as manh&s também. Que
as pernas também sdo pessoas, apenas inferiores aos bracos, e valem de si mesmas, quando a
cabeca ndo as rege por meio de ideias. As minhas chegaram ao pé do muro. Havia ali uma
porta de comunicacdo mandada rasgar por minha mée, quando Capitu e eu éramos pequenos.
A porta néo tinha chave nem taramela; abria-se empurrando de um lado ou puxando de outro,
e fechava-se ao peso de uma pedra pendente de uma corda.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagoes: -

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito ( X ) | Pouco ( )
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Tabela 8 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XX — Mil padre-nossos e mil ave- | Pagina (s): 65

marias

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Ladeirada Igreja de Nossa Senhora da
Gléria do Outeiro

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior (X) manha () | tarde( )
noite( ) | ndoconsta ( X)

Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicologica dos personagens:
ansiedade, felicidade

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“[...] N&o achava outra espécie em que, mediante a intencéo, tudo se cumprisse, fechando a
escrituracdo da minha consciéncia moral sem déficit. Mandar dizer cem missas, ou subir de
joelhos a Ladeira da Gléria para ouvir uma, ir a Terra Santa, tudo o que as velhas escravas me
contavam de promessas célebres, tudo me acudia sem se fixar de vez no espirito.

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observacoes: O texto refere-se ao conjunto de rampas que da acesso a igreja. No
catolicismo, acessar algumas igrejas de joelhos constitui-se como pagamento por uma
promessa que o fiel tenha feito.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito( ) | Pouco (X)
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Tabela 9 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XXIIl — Prazo dado Pagina (s): 72

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Parque Passeio Publico (Rua do
Passeio, Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: ndo consta Veiculos: dnibus

Personagens: Bentinho e José Dias Atmosfera psicolégica dos personagens:
apreensao

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Fez-se tudo o melhor possivel. Houve s6 uma alteracdo: minha mae achou o dia quente e ndo
consentiu que eu fosse a pé; entramos no énibus, a porta de casa.
— Nao importa, disse-me José Dias; podemos apear-nos a porta do Passeio Publico.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

=T

Observagdes: Era um dia quente de primavera;

O Passeio Publico foi inaugurado em 1783, sendo o primeiro jardim publico do Rio e do
Brasil. Foi projetado em estilo francés e so em 1864 foi reformado, sob a adogéo do estilo
inglés. Os dnibus eram puxados por cavalos, guiados por cocheiros.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 10 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XXV — No Passeio Publico Pagina (s): 74

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Parque Passeio Publico (Rua do
Passeio, Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: ndo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e José Dias Atmosfera psicologica dos personagens:
néo consta

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Entramos no Passeio Publico. Algumas caras velhas, outras doentes ou s6 vadias
espalhavam-se melancolicamente no caminho que vai da porta ao terraco. Seguimos para o
terraco. Andando, para me dar animo, falei do jardim:

— Ha muito tempo que ndo venho aqui, talvez um ano.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Era uma tarde quente de primavera,;

O Passeio Publico foi inaugurado em 1783, sendo o primeiro jardim publico do Rio e do
Brasil. Foi projetado em estilo francés e s6 em 1864 foi reformado, sob a adogéo do estilo
inglés.

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 11 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XXIX — O imperador Pagina (s): 82

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Largo da Misericordia, atual Rua de
Santa Luzia (Centro, Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: ndo consta Veiculos: coche

Personagens: Bentinho e José Dias Atmosfera psicologica dos personagens:
néo consta

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Em caminho, encontramos o Imperador, que vinha da Escola de Medicina. O 6nibus em
gue iamos parou, como todos os veiculos; 0s passageiros desceram a rua e tiraram o chapéu,
até que o coche imperial passasse.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Era uma tarde quente de primavera,;

A Escola Anatémica, Cirdrgica e Médica do Rio de Janeiro foi criada em 1808 no Hospital
Militar, junto ao Morro do Castelo. Entre 1840 e 1852 foi erguido o prédio da Santa Casa de
Misericordia, em estilo neoclassico, para abrigar a escola. Ela ficava de frente para a Praia
de Santa Luzia, que foi posteriormente aterrada.

Coche era um tipo de carruagem puxada por cavalos.

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 12 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XXXII — Olhos de ressaca Pagina (s): 92

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro

— Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior (X)) | exterior () manha (X ) | tarde ()
noite( ) | ndoconsta( )

Objetos: espelho Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicologica dos personagens:
néo consta

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Fui devagar, mas ou o pé ou o espelho traiu-me. Este pode ser que ndo fosse; era um
espelhinho de pataca (perdoai a barateza), comprado a um mascate italiano, moldura tosca,
argolinha de latdo, pendente da parede, entre as duas janelas. Se ndo foi ele, foi 0 pé.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagoes: -

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 13 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XXXVI — Ideia sem pernas e ideia | Pagina (s): 105

sem bragos

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro
— Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior (X)) | exterior () manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: marquesa Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicologica dos personagens:
néo consta

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Quando ali cheguei, dei com ela na sala, na mesma sala, sentada na marquesa, almofada no
regaco, cosendo em paz. Ndo me olhou de rosto, mas a furto e a medo, ou, se preferes a
fraseologia do agregado, obliqua e dissimulada.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observacgdes: Marquesa € um tipo de sofa de madeira com assento feito de palha trancada

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 14 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XLII — Capitu refletindo

Pagina (s): 123

Data expressa na narrativa: 1857

Local: Casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro
— Rio de Janeiro)

Ambiente:

interior (X)) | exterior ()

Periodo do dia:

manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: canapé

Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu

Atmosfera psicolégica dos personagens:
nervosismo, apreensao

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Vendo-lhe o gesto, peguei-lhe na méo para anima-la, mas também eu precisava ser
animado. Caimos no canapé, e ficamos a olhar para o ar.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Canapé € um tipo de mobilirio menor e com bragos e encosto menos
estrutura do que o sofa. Feito de madeira entalhada e estofamento ou palha trangada.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 15 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XLIII —Vocé tem medo? Pagina (s): 125

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro
— Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior ( X) | exterior () manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: néo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicolégica dos personagens:
aflicdo, medo

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Vi de imaginacéo o aljube, uma casa escura e infecta. Também vi a presiganga, o quartel
dos Barbonos e a Casa de Correcdo. Todas essas belas institui¢cdes sociais me envolviam no
seu misterio [...]”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

. i‘ujl u'iiiyq. q ]

e =

Observagdes: Presiganga (representada na primeira figura acima) eram os navios presidio
utilizados pelo governo nas décadas de 1830 a 1860 e administrados pela Marinha. O quartel
dos Barbonos da Corte ( representada na segunda imagem acima) era a sede da policia
imperial (também conhecido como Quartel dos Municipais Permanentes). A Casa de
Correcdo da Corte tinha o objetivo de ser uma prisdo modelo do Império, onde se executaria
a pena de prisdo com trabalho.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 16 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XLIII —Vocé tem medo? Pagina (s): 125

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro

— Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: néo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atmosfera psicolégica dos personagens:
desénimo

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Em seguida, acompanhou-me ao quintal para se despedir de mim; mas, ainda ai nos
detivemos por alguns minutos, sentados sobre a borda do poco. Ventava, o céu estava
coberto. Capitu falou novamente da nossa separacdo, como de um fato certo e definitivo, por
mais que eu, receoso disso mesmo, buscasse agora razGes para animéa-la.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

QAT r'z =
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Observacdes: Tempo nublado e com vento

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 17 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: XLIV — O primeiro filho Pagina (s): 127

Data expressa na narrativa: 1857 Local: Quintal da casa de Capitu, na Rua de
Matacavalos, atual Rua do Riachuelo (Centro

— Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:

interior () | exterior ( X) manha () | tarde ( X)
noite( ) | ndoconsta ()

Objetos: néo consta Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho e Capitu Atlr_r(wjgsfera psicoldgica dos personagens:
solidao

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“A soliddo era completa. Lembra-me que umas andorinhas passaram por cima do quintal e
foram para os lados do morro de Santa Teresa; ninguém mais.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: Tempo nublado e com vento. Capitu e Bentinho estavam sentados na beira do
poco.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco ( X)
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Tabela 18 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: LXVII —Um pecado Pagina (s): 182

Data expressa na narrativa: 1858 Local: Rua dos Barbonos, atual Rua Evaristo
da Veiga (Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:
interior () | exterior ( X) manha () | tarde ()
noite( ) | ndoconsta ( X)
Objetos: néo consta Veiculos: ndo consta
Personagens: Bentinho e José Dias Atmosfera psicologica dos personagens:

medo e apreensédo

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Quanto mais andava aquela Rua dos Barbonos, mais me aterrava a ideia de chegar a casa,
de entrar, de ouvir os prantos, de ver um corpo defunto... Oh! eu ndo poderia nunca expor
aqui tudo o que senti naqueles terriveis minutos. A rua, por mais que José Dias andasse
superlativamente devagar, parecia fugir-me debaixo dos pés, as casas voavam de um e outro
lado, e uma corneta que nessa ocasido tocava no quartel dos Municipais Permanentes
ressoava aos meus ouvidos como a trombeta do juizo final.”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:
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T Popm et s wll = ¢ 3 s
o =TT o e e
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Observagdes: A cena se passa durante o dia. O quartel dos Municipais Permanentes é o
mesmo quartel dos Barbonos mencionado no capitulo XLIII.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 19 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: LXVII —Um pecado Pagina (s): 182-183

Data expressa na narrativa: 1858 Local: Rua de Matacavalos, atual Rua
Riachuelo (Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente: Periodo do dia:
interior () | exterior ( X) manha () | tarde ()
noite( ) | ndoconsta ( X)
Objetos: néo consta Veiculos: ndo consta
Personagens: Bentinho e José Dias Atmosfera psicologica dos personagens:

medo e apreensédo

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“Fui, cheguei aos Arcos, entrei na Rua de Matacavalos. A casa néo era logo ali, mas muito
além da dos Invalidos, perto da do Senado [...] Enfim, chegamos, entramos, subi trémulo os
seis degraus da escada [...]”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

1 |

Observagdes: A cena se passa durante o dia. A casa (sobrado) ja foi descrita no capitulo I1.

Nivel de relevancia do elemento arquitetonico na cena:

Muito (X) | Pouco ()
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Tabela 20 — Decupagem de trecho de Dom Casmurro

Capitulo: LXVII — Um pecado

Pagina (s): 183

Data expressa na narrativa: 1858

Local: Rua de Matacavalos, atual Rua

Riachuelo (Centro — Rio de Janeiro)

Ambiente:

interior (X)) | exterior ()

Periodo do dia:

manha () | tarde ()
noite( ) | ndoconsta ( X)

Objetos: cama

Veiculos: ndo consta

Personagens: Bentinho, D. Gléria e Capitu

Atmosfera psicologica dos personagens:
preocupacao

Descricdo do ambiente (transcrito do texto da obra):

“[...] debrucado sobre a cama, ouvia as palavras ternas de minha mée que me apertava muito
as maos, chamando-me seu filho. Estava queimando, os olhos ardiam nos meus, toda ela
parecia consumida por um vulcdo interno. Ajoelhei-me ao pé do leito, mas como este era alto,

fiquei longe das suas caricias:
— Nao, meu filho, levanta, levanta!

Capitu, que estava na alcova, gostou de ver a minha entrada, 0s meus gestos, palavras e

lagrimas, segundo me disse depois;”

Croquis e/ou fotografias de referéncia:

Observagdes: A cena se passa durante o dia.

Nivel de relevancia do elemento arquitetdnico na cena:

Muito () | Pouco ( X)
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3. O DESIGN E O MUNDO EDITORIAL

Segundo Miller (1988), o termo design refere-se ao “processo de pensamento que compreende
a criacdo de alguma coisa”. Em um ambito mais amplo, o Design é um campo abrangente e
multidisciplinar que envolve a criagdo, planejamento e producdo de solucGes inovadoras e
funcionais para necessidades humanas. Ele compreende diversos setores, dentre eles o design
gréfico, que por sua vez é uma area especifica centrada na organizacao estética e formal de
elementos textuais e ndo-textuais que constroem pecas graficas destinadas a comunicacéo
(Villas-Boas, 2007).

O design editorial é uma subarea do design grafico que foca na criacdo de projetos
graficos para meios de comunicacdo onde ocorrem o predominio do texto escrito (Denardi,
2022) — como livros, revistas, infograficos e jornais. Possui um papel de grande relevancia,
pois € a partir do projeto grafico editorial que o conteido textual e imagético sera organizado
de modo a captar e manter a atencao do leitor (EBAC, 2023). Dessa forma, através de um bom
projeto editorial, o designer pode influenciar positivamente o leitor no que se refere a facilitacao
da captacdo de informacdes, fluidez da leitura e engajamento com o material trabalhado. Assim,
o design editorial pode ser significativo no incentivo a formacdo de leitores, pois tem a
capacidade de melhorar a experiéncia de leitura, promovendo uma relacdo mais profunda entre
0 receptor e as informac0es apresentadas.

Desse modo, € interessante observarmos a relacéo entre o design editorial e a psicologia.
Em suatese, Design & Psicologia: Aplicando conceitos de psicologia em design, Veras discorre

sobre o assunto e faz a seguinte conclusao:

A relagdo design e psicologia se da& no momento em que o designer precisa entender
o funcionamento psiquico do ser humano para projetar artefatos que correspondam as
necessidades dos mesmos, podendo induzir e afetar diretamente a subjetividade do
sujeito ao colocar bastante atrativos no artefato [...] ser funcional é utilizar nos
artefatos elementos que despertardo e norteardo os aspectos psicolégicos do sujeito,
criando assim uma interface que possibilite e facilite a interacdo humano-artefato
(Veras, 2008, p. 87-88).

Assim, Veras afirma que existe uma necessidade de o designer buscar compreender o
funcionamento psiquico humano, pois seus projetos podem influenciar o usuario de maneira
direta ou subjetiva. Nesse sentido todos os elementos que englobam um projeto de design
provocam algum efeito sobre aquele que ira interagir com o mesmo. Logo, é necessario que 0
profissional de design possua conhecimento e relativo controle a respeito de cada um desses

elementos e de seus impactos.
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Tendo em vista a constatacdo da geracdo de efeitos sobre o usuario a partir dos
elementos do design editorial, é interessante estudarmos um pouco a respeito das questfes que
envolvem a relacdo entre o leitor e o livro, a fim de melhor compreendermos como essa
interacdo se construiu ao longo do tempo. Faremos isso a seguir, a luz das ideias do historiador
francés Roger Chartier, que observa a leitura como prética social significada a cada época e
lugar.

3.1. O leitor e o livro: relagbes ao longo da histéria a luz de Roger Chartier

Roger Chartier é um historiador francés que muito estudou acerca da histdria do livro e da
leitura como parte da historia cultural (Barros, 2018). Sua producdo possui grande relevancia
para a compreensdo das dinamicas culturais e sociais que envolvem a producdo e 0 consumo
de textos, principalmente no mundo ocidental.

O autor defende que o formato fisico de um texto (seja um manuscrito, um livro
impresso ou um arquivo digital) influencia em como ele é percebido, interpretado e utilizado
pelos leitores e escritores. Por consequéncia, esses formatos demandam diferentes estratégias
de design para o atendimento de questdes relacionadas a leitura, interacdo, manuseio e
acessibilidade. Ademais, Chartier reflete que diferentes grupos sociais se apropriam de textos
de maneiras distintas, de acordo com suas condic¢des culturais, educacionais e econémicas
(Roda Viva, 2001).

Podemos observar essas reflexdes em sua obra, publicada em 2002, A aventura do livro:
Do leitor ao navegador, onde é tracado um histérico do livro desde os primeiros séculos apds
0 surgimento da escrita atée o final do seculo XX, quando ocorreu o inicio do livro digital.
Inicialmente, Chartier argumenta que diferentes suportes, provocam diferentes formas de
relacionamento entre o leitor e o texto.

Por muito tempo, no ocidente, foi utilizado o pergaminho*! como suporte, na forma de
rolo. Sobre o rolo, o autor declara que dificilmente o escritor (chamado de escriba'? ou copistal®)

lia enquanto escrevia, ja que com uma mao segurava o rolo aberto e com a outra escrevia o que

11 pergaminho ¢ a pele de cabra ou ovelha, preparada com quimicos, propria para nela se escrever. A técnica foi
desenvolvida na cidade de Pérgamo, na Asia, no século Il a.c (Meggs; Purvis, 2009).

12 «“Escriba era a pessoa encarregada de fazer todo tipo de registro escrito, calculos [...]” (Editora Moderna, 2006,
p. 83).

13 Os copistas eram responsaveis por copiar, restaurar e traduzir manuscritos. Durante a Idade Média, os
responsaveis pela reproducéo dos textos biblicos eram monges chamados de monges copistas (Azevedo; Seriacopi,
2008).
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outra pessoa ditava. Logo, existia uma relacdo mais complexa entre o escritor e 0 objeto. De
mesmo modo, o formato rolo também refletia na relagdo entre o texto e o leitor, que o
manuseava com ambas as maos, desenrolando-o na horizontal, fazendo assim surgir os trechos
separados em colunas (Chartier, 2002). Nunes complementa que embora o escritor sempre

soubesse ler, nem sempre aquele que lia era capacitado a escrever, como discorre a seguir:

N&o era incomum que reis, magistrados, principes, generais e altos expoentes das
hierarquias religiosas soubessem ler, mas ndo soubessem escrever. Ou que soubessem
escrever somente o basico. Afinal, seu papel social era o de exercer o poder politico,
militar e religioso — que, ndo raro, misturavam-se. Ja o papel social de escrever textos
numa tableta de argila, numa folha de papiro, numa estela ou num rolo de papiro, era
do escriba. Essa divisdo social do trabalho, milenar, arraigou-se no imaginario social
e, mais, legitimou-se como pratica social, estendendo-se pelos séculos que se
sucederam & derrocada das civilizagdes antigas, alcangando a Idade Média (Nunes,
2008, p. 156-157).

Dessa forma, vemos que leitura e escrita ndo necessariamente conectavam-se de forma
intima, sendo, diferentemente de hoje, bastante visiveis os limites entre os papéis sociais
gerados a partir do livro. Em paralelo, salienta-se que a partir do século IV, ja comecava a ser
difundido o codice, um modelo rudimentar do livio moderno onde folhas de pergaminho eram
reunidas e encadernadas. Em detrimento da necessidade de desenrolar o rolo, o codice permitia
qgue o texto fosse rapidamente consultado a partir da abertura de suas paginas, além de
possibilitar a escrita tanto na frente, quanto no verso, diferente do rolo que s6 permitia a escrita
em uma de suas faces (Meggs; Purvis, 2009). Observa-se que as transformagdes sociais ocorrem
de forma complexa, e por muito tempo os rolos ainda foram utilizados como principais suportes
em muitos lugares do ocidente (Chartier, 2002).

Como apresentado em A aventura do livro: Do leitor ao navegador, desde a confec¢édo
dos manuscritos ja existia preocupagdo com a forma da escrita, no sentido do emprego de
caligrafia padronizada, da observacdo dos espagos e margens, e uso de vinhetas!*, letras
capitulares'® ornamentadas e iluminuras®®. Assim podemos ver que o design editorial existe
desde a producgdo dos manuscritos, tendo comecado a ganhar outro carater a partir da difuséo

da imprensa.

14 “Vinheta, na origem, era o ornamento formado de folhas de videira que decorava os manuscritos; atualmente
sdo pequenas ilustragbes gravadas, impressas no alto da pagina ou intercalando o texto, prestando-se a inimeras
combinag¢des” (Faillace, 2016, p.185).

15 «“Capitular ¢ a letra inicial do texto, colocada em destaque [...] ¢ ornamentada quando preenchida com elementos
decorativos” (Almada, 2006, p. 26).

16 [luminuras eram ilustragdes que recebiam folhas de ouro ou prata e tintas brilhantes que “iluminavam” a imagem.
Podiam ser empregadas em letras capitulares, letras maitsculas, nomes importantes ou até nas margens das paginas
(Almada, 2006).
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Ademais, durante a Idade Média, ainda predominava a leitura oral, ja que grande parte
da sociedade era iletrada (Nunes, 2008). Portanto, ndo existia uma relacéo direta entre o livro e
a sociedade em geral, que se caracterizava como ouvinte. Além do mais, 0s Unicos que possuiam
melhor acesso aos livros eram os membros do clero e os nobres. Orfios acolhidos em conventos
pertencentes a Igreja também recebiam esse privilégio. Destaca-se aqui que essa situacdo se
devia ao fato de os livros serem escassos e consequentemente muito caros, uma vez que a
producdo de manuscritos demandava muito tempo e esforco (Nunes, 2008).

Uma peca de grande relevancia que circulava durante os séculos finais da Idade Média
era a Biblia Pauperum, uma Biblia produzida com xilogravuras, que possuiam grandes
ilustracBes que ocupavam praticamente toda a pagina, apresentando apenas pequenos trechos
dos textos biblicos nas margens. Seu objetivo era, através das imagens, atender o publico que
ndo sabia ler, ou seja, 0s pobres. Por isso foi denominada de Biblia Pauperum, termo que em
latim significa Biblia dos Pobres (Rosa, 2016).

A partir do advento da imprensa, as transformaces que ja vinham ocorrendo se
intensificaram. Quanto ao formato, passou-se definitivamente do rolo para o codice, e como
suporte, adotou-se o papel. O barateamento dos livros e a necessidade de um mercado
consumidor para essa nova producdo acelerada fez com a quantidade de leitores comegasse a
crescer e aos poucos a leitura, que antes era um ato publico, comecou a transformar-se em uma
acao privada (Chartier, 2002).

Para além dessas transices, as relacdes entre o leitor e o livro também mudaram, ja que
¢ muito mais facil manusear um cddice do que um rolo de pergaminho. O codice ja vinha
permitindo que o escritor lesse enquanto copiava, caligraficamente, o texto para um novo
suporte (Chartier, 2002). Com a elevacgéo das taxas de alfabetizacdo, a leitura oral foi dando
espaco a leitura silenciosa (Nunes, 2008). Além disso, surgiram os livros de bolso, 0 que
modificou ainda mais o vinculo entre o leitor e os textos que agora podiam ser carregados e
lidos em qualquer lugar, em diferentes posic¢des, com o livro apoiado (ou nao) sobre diferentes
superficies (Chartier, 2002).

Cresto e Franca (2021) apontam que outras inovagbes também surgiram a fim de
valorizar o livro como produto comercial, bem como torna-lo cada vez mais economicamente
acessivel. As capas, que eram feitas em couro com detalhes dourados, foram mais tarde
substituidas por capas de tecido, e, em meados do século XIX, pelas capas de papel, coloridas.
No século XX foi inventada a litografia offset, capaz de produzir grandes tiragens coloridas de
forma muito mais rapida e barata (Cresto; Franca, 2021), 0 que proporcionou ainda maiores



50

possibilidades aos projetos gréficos editoriais. Os géneros textuais também foram se
diversificando ainda mais (Marcuschi, 2010). Assim, nesse momento o livro impresso
consolidava-se da maneira como 0 conhecemos na atualidade.

Com o advento da Internet e 0 avanc¢o das tecnologias digitais surgiu um novo suporte,
a tela, que, segundo Chartier, trouxe a necessidade de uma nova estruturacdo do texto. Em seu
livro, escrito ainda no inicio do século XXI, em 2002, ele aponta que a leitura, no novo suporte,
ocorre de maneira fragmentada (Chartier, 2002), pois na tela ndo € possivel que se veja o todo
do livro, a pagina dupla, a capa e a contracapa no mesmo momento. Logo, observamos que com
o texto digital perde-se experiéncias que ampliam o vinculo entre o livro e o leitor.

Atualmente, instaurou-se uma nova forma de interacdo do leitor com o objeto, sendo
possivel comandar a tela tocando-a diretamente, embora, nesse suporte, permaneca a auséncia
de contato com o livro como um todo. Sob as percepc6es da época de escrita do livro, Chartier
diz que,

O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidade que lhe é dada, o fato de que suas
fronteiras ndo sdo mais tdo radicalmente, visiveis, como no livro que encerra, no
interior de sua encadernagdo ou de sua capa, o texto que ele carrega, a possibilidade
para o leitor de embaralhar, de entrecruzar, de reunir textos que séo inscritos na mesma
memoria eletrbnica: todos esses tracos indicam que a revolucgdo do livro eletronico é
uma revolucdo nas estruturas do suporte material do escrito assim como nas maneiras
de ler (Chartier, 2002, p.12).

A vista disso, fica claro que o irrompimento dos novos suportes com telas, como 0s
computadores, celulares e e-readers — aparelhos criados especificamente para a leitura de e-
books — representam uma nova grande revolucéo na estrutura do material do livro, assim como
a passagem do rolo para o cddice representou uma outra grande mudanga. As novas tecnologias
digitais trazem modificacGes que mais uma vez alteram a maneira como leitores e escritores se
relacionam com os textos. Agora é possivel que o leitor transporte varios livros consigo, a
passagem das paginas ocorre com um clique ou com o deslizar de um dedo. E o fato de os e-
books costumarem ser um pouco mais baratos que os livros impressos (justamente pela auséncia
de custos de impressdo e acabamento) faz com que o livro seja, de certa forma, ainda mais
acessivel — embora haja o custo do aparelho para leitura (Saraiva Educacéo, 2022).

Outro fator que também se insere nesse contexto digital € a transmidia, ou seja, “o fluxo
do contetido por meio de multiplas plataformas de midia” (Jenkins, 2008 apud Ryan, 2013, p.
96). Semelhantemente a leitura oral dos tempos medievais, vé-se que, de certa forma, a

transmidia é um caminho pelo qual a oralidade ganha espaco como uma forma de alcancar a
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parcela da sociedade que permanece iletrada ou mesmo possui deficiéncias visuais que a
impedem de acessar a informagéo escrita.

Por fim, Roger Chartier defende que os diferentes suportes carecem de organizacao e
estruturacdo especificas, pois os aspectos formais do livro unidos ao projeto editorial alteram a
fruicdo da leitura. Aratijo complementa essa afirmagao ao refletir que “a linguagem do design
envolve reflexdo, bom gosto e a anélise de formatos e suportes: tudo isso leva a ado¢do de um
projeto grafico adequado e consistente, que transforma cada livro num objeto singular” (Aradjo,
2014, p. 350).

Concluindo, vemos que no decorrer da historia o livro passou por diversas mudancas
que refletem as transformaces sociais e as praticas de leitura. Essas diferentes configuraces
do livro impbem estratégias de design que devem considerar todos os elementos do projeto
gréfico editorial, de modo a atender as necessidades do leitor, comunicando a ele aquilo que se
deseja transmitir, assim como se adequar as praticas midiaticas contemporaneas. Diante das
ultimas consideracGes feitas por Chartier, podemos compreender a riqueza que representa o
livro fisico e como ele é importante na construcdo do relacionamento com o leitor. Além do
mais, como Cresto e Franca (2021) estabelecem, “um bom projeto grafico ¢ melhor apreciado
na versao impressa, na qual a variedade tipografica, a textura das paginas, as cores e ilustracoes
presentes na capa agugam os sentidos” (Cresto; Franga, 2021).

3.2.  Elementos do projeto grafico editorial de um livro ficcional para adultos

A seguir foram apresentados os principais componentes que envolvem um projeto grafico
editorial de um livro, a influéncia que exercem sobre a percepcédo do leitor e como funcionam

em um projeto de romance ficcional voltado ao publico adulto.

3.2.1.  Pagina, folio e encadernagao

Os livros sdo formados por cadernos, que sdo conjuntos de folhas dobradas em mdltiplos de
quatro. Esses cadernos sdo presos uns aos outros — através de colagem, costura ou outro
método de encadernacdo — cortados e por fim, encapados. Cada face de uma folha do livro é
denominada de pagina (Haslam, 2007).

Normalmente, um livro possui duas paginas simples, isto €, paginas vistas isoladamente,

gue ndo possuem outra pagina ao seu lado (Haslam, 2007) — que sdo a primeira e a Ultima
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pagina do impresso. Ja as demais paginas sdo denominadas paginas duplas, pois sdo vistas em
conjunto ao se abrir o livro. No design de livros € comum e desejavel que a pagina dupla possua
uma relacdo de harmonia e integragdo visual (Haslam, 2007).

Um dos recursos interessantes que a pagina dupla permite, quanto a diagramacéo, € a
utilizacdo desse espa¢o para dar continuidade, na pagina impar, a uma iconografia ou a uma
frase/palavra que se inicia na pagina par, como demonstrado na figura 9. Quando ocorre esse
tratamento de duas paginas como se fossem uma pagina Unica, alguns autores, como Haslam

(2007, p. 21), as designam pelo termo pagina dupla espelhada.

Figura 9 — Exemplo de pagina dupla espelhada

A Rua de
Matacavalos

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Fdlio é a expressdo que se refere a numeracgdo das paginas de uma publicacdo. Segundo
Castro (c2016), em teoria as paginas com numeracao impar chamam mais a atencdo do leitor.
Conforme esse principio, o conteido considerado mais importante deve ser diagramado?’ nas
paginas impares. Por isso é comum que paginas capitulares, isto é, as paginas onde se inicia um
novo capitulo, sejam paginas impares.

Haslam (2007) afirma que os fdlios podem ser colocados em qualquer parte da pagina,
mas que em casos de livros com muitas paginas onde o leitor as acessa frequentemente se
guiando pelo sumario, é recomendado que a numeracéo seja colocada junto ao cabecalho e nos
cantos externos, de modo a facilitar a busca do conteudo. Para livros de romance ficcional,

como Dom Casmurro, ndo ha essa necessidade, imperando a premissa de que a localizacdo do

7 Diagramac4o € a organizacéo do contetido textual e imagético dentro do layout definido (Aradjo, 2014).
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félio é livre. Podemos ver a utilizacdo dessa liberdade criativa na préxima secdo onde foram
analisadas algumas versdes da obra Dom Casmurro.

E interessante notar que embora a numeragao das paginas comece a contar a partir da
folha de rosto (alguns editores contam a partir da capa), o félio, na maioria das vezes, sé comeca
a parecer apds as paginas preliminares®. Em alguns casos, principalmente em livros mais
antigos, as paginas preliminares recebem um folio diferente do restante do livro, sendo
numeradas com algarismos romanos (Haslam, 2007).

Outras duas técnicas de diagramacdo muito utilizadas sdo a presenca da numeragéo
apenas em uma das paginas que compdem a pagina dupla, ou ainda a impressdao das duas
numeracOes (da pagina par e da pagina impar) aparecendo juntas em apenas uma das paginas,
como visto na figura 10. Essa abordagem é conveniente na diagramacao de livros com
orientacdo visual, onde o leitor primeiro percorre todo o conteddo da pagina dupla, para s

entdo poder focar no texto principal (Haslam, 2007).

Figura 10 — Exemplo de diagramacéo de folio

4[5

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O folio se torna muito necessario para auxiliar a impresséo e encadernagéo do livro, pois
através dele é possivel conferir de maneira rapida se todas as paginas foram impostas
corretamente, além de se poder determinar a quantidade de cadernos e verificar a necessidade
de ajustes quanto a presenca e localizacdo de imagens no layout (Haslam, 2007).

Sobre os métodos de encadernagdo, os mais utilizados em livros de romance ficcional

séo o de colagem e o de colagem e costura (Haslam, 2007). Na encadernacéo por colagem, os

18 As paginas preliminares correspondem a falsa folha de rosto, frontispicio, folha de rosto, dedicatéria, sumario,
prefacio e introducdo (Haslam, 2007).
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cadernos sao colados a capa com um tipo de adesivo térmico. Essa técnica € mais rapida e mais
barata que o método de costura, sendo muito utilizada em livros de capa mole ou brochura —
normalmente feita de papel triplex em torno de 250g/m2. E mais adequada para livros com entre
40 e 200 paginas e que ndo serdo manuseadas com frequéncia intensa ja que o adesivo pode se
romper (Villas-Boas, 2007).

A colagem e costura, por sua vez, consiste na costura de cada caderno individualmente
e depois na unido de todos esses cadernos, também por costura, formando o miolo. Por fim, a
lombada®® pode ser colada a uma tela de tecido musselina ou linho e colada & capa, ou pode-se
também colar essa lombada diretamente a capa, com um adesivo de alta qualidade. Ambas as
técnicas sdo mais caras se comparadas ao método de colagem simples — sendo a colagem com
a tela ainda mais cara. A encadernacdo sem a tela € adequada para livros com mais de 200
paginas, capa dura— normalmente feita de papeldo — e destinados a grande manuseio (Villas-
Boas, 2007). Ja a opcdo onde se utiliza a tela, costuma ser aplicada em edic¢Ges de luxo ou livros
que serdo intensamente manuseados como biblias e dicionérios (Villas-Boas, 2007).

3.2.2.  Formato, layout e grid

De acordo com Necyk (2007), a recepcdo de um livro estd diretamente ligada a sua forma.
Quando falamos em formato podemos nos referir ao formato do livro aberto ou ao seu formato
fechado. Como formato fechado entende-se a medida do livro fechado, ou seja, seu formato
final ap6s dobrado. J& o formato aberto refere-se ao livro aberto, sem dobras, medido de fora a
fora. Os formatos fechados mais comuns sdo o retrato (cuja altura é maior que a largura), o
paisagem (em que a largura € maior que a altura) e o quadrado (onde altura e largura possuem
as mesmas dimensdes). Existem ainda formatos derivados que fogem ao convencional e
costumam ser mais utilizados em livros infantis (Haslam, 2007), como visto na figura 11. Note
que um livro com formato fechado quadrado, ao ser aberto apresentard um formato aberto
paisagem. De mesma forma, o formato fechado retrato, quando aberto, comumente também

apresenta o formato aberto paisagem.

19 Lombada ¢é a lateral do livro formada pela unido de todos os cadernos (Haslam, 2007).
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Figura 11 — Exemplos de formatos fechados de livros

,/‘

Retrato Paisagem Quadrado Formato derivado

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Um livro de literatura classica, assim como a maioria dos livros presentes no mercado,
costuma ser produzido no formato fechado retrato. O designer possui liberdade na escolha de
formatos, no entanto é recomendado que ele considere questdes como o desperdicio de papel,
além de questdes econémicas, ja que 0s custos para o corte do papel em moldes fora do padrédo
sdo mais altos que nas formas convencionais (Haslam, 2007). Outro topico a ser considerado,
além da estética, € a usabilidade do material impresso, ou seja, sua finalidade e a maneira como
sera utilizado pelo leitor (Villas-Boas, 2007). Obras como Dom Casmurro costumam ser
manuseadas pelo leitor de forma que este as segura com as méaos na altura do térax ou apoiadas
sobre o colo, logo é adequado que o formato se adapte a essas maneiras de relacdo entre livro e
leitor. Aqui as dimensdes também se fazem muito importantes, pois € mais dificil estabelecer
esse tipo de relagdo com um livro de grandes dimensdes, que seria melhor manuseado se
apoiado sobre uma superficie como uma mesa ou mesmo no chéo.

Layout é a distribuicdo dos elementos de um projeto dentro do espaco que ocupam. Essa
disposicdo deve levar em conta a estética com a finalidade de garantir que 0s componentes
visuais e textuais sejam comunicados ao leitor de uma maneira que ndo exijam seu esforco
durante a assimilacdo das informacgdes. Assim a elaboracdo do layout é influenciada pelo
conteldo e formato do material editorial, pela preferéncia do cliente e/ou necessidades do
publico, bem como pela criatividade do designer (Ambrose; Harris, 2012). A distribuicdo dos
componentes dentro do layout é guiada pelo grid, “uma série de linhas de referéncia que permite
0 posicionamento rapido e preciso de itens que asseguram uma identidade visual consistente ao
longo das paginas, ou de um item a outro em diferentes tipos de produtos” (Ambrose; Harris,
2012, p. 31).
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Os layouts e grids podem ser baseados no texto ou na imagem (Haslam, 2007). Um
projeto onde a imagem é a protagonista — como livros de fotografia e infantis — possui muitos
elementos visuais que podem ou ndo estar apoiados por textos. Ja o projeto em que a evidéncia
€ 0 texto — como romances e crénicas — possui uma grande quantidade de informacé&o escrita
e menos ou nenhuma iconografia. Em um romance ficcional de literatura classica o foco € o
contedido textual, sendo as imagens produzidas como um apoio, o que configura uma relaco

complementar entre texto e imagem.

Figura 12 — Sentido de leitura do texto

Sentido de movimentagdo
dos ofhos durante a leitura

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

De acordo com Haslam (2007), enquanto as paginas baseadas em imagens Sao
organizadas com a finalidade de serem “vistas”, as paginas baseadas em textos sdo projetadas
para serem lidas linearmente. Essa leitura, esquematizada na figura 17, ocorre a partir do canto
esquerdo no topo da pagina, e segue em direcéo ao ponto inferior direito dela.

Os principais tipos de grids sdo o de colunas, o retangular (ou coluna tnica) e o modular.
Existem ainda os grids desconstruidos, que surgiram a partir de grupos de designers que
guestionam a necessidade dessas grades e pregam que elas mais atrapalham do que ajudam na

concepcao do projeto, impondo limitaces ao design (Haslam, 2007).
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O grid de colunas € formado por linhas principais verticais que guiam a distribuicdo do
contetdo em duas ou mais colunas. Esse tipo de divisdo permite uma leitura do texto equilibrada
e ininterrupta (Samara, 2007), e é bastante utilizado quando se precisa gerenciar um grande
volume de texto e/ou apresentar uma grande quantidade de dados (Tondreau, 2009). A figura
seguinte exemplifica dois tipos de grid com duas colunas. O primeiro possui colunas simétricas

e 0 segundo, colunas assimétricas.

Figura 13 — Exemplos de grids de duas colunas

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O grid retangular, também chamado de grid de coluna Unica, consiste justamente em
uma unica coluna principal onde o conteudo sera distribuido (figura 14). Ele é utilizado para
textos continuos e evidencia esse conteudo textual presente na pagina (Tondreau, 2009). Samara
(2007) explica que uma unica coluna de texto pode dificultar a leitura caso as linhas sejam
muito extensas, pois o olho tera dificuldade em localizar a préxima linha. Por isso, recomenda-
se 0 emprego de no maximo 60 caracteres em cada uma. A grade retangular é a mais utilizada
para a composicdo dos layouts de livros de romance ficcional, ja que geralmente apresentam

poucas ou nenhuma imagem.
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Figura 14 — Exemplo de grid retangular

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O grid modular é formado por colunas e linhas que organizam o contelldo em espacos
menores (Tondreau, 2009). Ele permite maior flexibilidade no posicionamento de diferentes
elementos, comprimentos de linha variados e uso de diferentes tamanhos de imagem (Samara,
2007). O grid modular costuma ser mais utilizado em jornais e revistas (Tondreau, 2009). A
figura 15 demonstra um exemplo desse tipo de grid, composto por 3 modulos verticais e 3

horizontais.

Figura 15 — Exemplo de grid modular 3x3

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Por fim, convém falarmos da desconstrucdo do grid, apresentado por Haslam (2007)
como uma op¢ao onde se cria regras proprias para o layout. Samara (2007) defende que as vezes
0 contetido precisa ignorar o grid a fim de provocar reacbes emocionais ou um envolvimento
intelectual mais complexo por parte do leitor. Para além disso, o grid desconstruido fomenta a
descoberta de novos métodos de organizacao de textos e imagens (Samara, 2007). A figura 16,
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desenvolvida com base nos exemplos apresentados por Samara (2007), exemplifica duas formas
de desconstrucéo do grid.

Figura 16 — Exemplos de desconstrucéo do grid
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Concluindo, a utilizacdo do grid pode auxiliar na distribuicdo organizada do contetdo
dentro do layout das paginas. E importante que o designer o utilize como um apoio e ndo como
uma estrutura rigida limitante a criatividade. Além disso, o sistema de grades deve ser
desenvolvido com base no contetdo textual e imagético da peca editorial a ser projetada. E
importante também, que ao desenvolver o layout de um projeto editorial de um livro, o
profissional de designer olhe sempre para a pagina dupla, considerando as relacBes entre as
paginas pares e impares de modo a estabelecer harmonia entre ambas, sempre facilitando ao

méaximo o trabalho do leitor.

3.2.3.  Mancha gréfica

Denomina-se mancha gréfica a rea ocupada pelo texto e pelas imagens. A distribuicdo desses
elementos em grids bem planejados — que delimitam colunas, entrelinhas, areas vazias, etc. —
pode garantir uma mancha grafica suave e “bem arejada”, isto €, sem espacos apertados, com
grande quantidade de contetdo textual que interferem na legibilidade tipografica (Araujo,
2014).

E crucial que ao elaborar um projeto editorial, o designer considere os componentes de
projeto de forma conjunta. E necessario que ao definir o layout e o grid, o profissional pense
no resultado de mancha que sera originado. Da mesma forma, ao pensar na composic¢ao do
layout, deve-se considerar qual tipografia sera utilizada, assim como os formatos e tipos de
imagens que serdo empregados. Um bom trabalho de design pode gerar inUmeras manchas
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interessantes. Estas podem ser ainda, simétricas, quando a mancha da pégina par se espelha na
pagina impar, ou assimétricas, quando as manchas ndo ocorrem de maneira espelhada na pagina

dupla. Alguns exemplos serdo demonstrados na figura 17.

Figura 17 — Exemplos de manchas gréficas, simétricas (em cima) e assimétricas
(embaixo)

il

Fonte: Elaborado pela autora a partir da leitura de Aradjo (2014), 2024.

Compreende-se a importancia da mancha gréafica por sua capacidade de atrair a atencao
do leitor para o conteddo diagramado. Assim, o texto de uma obra classica como Dom
Casmurro, que possui uma linguagem mais rebuscada e um enredo mais denso, muito se
beneficia de um projeto de mancha grafica mais leve, que impedira que o leitor se canse

rapidamente durante a leitura e absorva menos informagoes.

3.2.4. Tipografia

Um dos significados da palavra Tipografia € 0 modo como se organizam 0s tipos na pagina.
Ambrose e Harris (2012, p. 57), ainda, a descreve como “o meio pelo qual uma ideia escrita
recebe uma forma visual”.

As fontes sdo conjuntos de letras e simbolos desenvolvidos em um mesmo desenho,
chamado de tipo (Araujo, 2014). Podem existir, ainda, variacdes de uma mesma fonte que se
diferem em inclinacgéo, peso, relacédo entre altura e largura e presenca de serifa. A reunido desses

grupos de variantes é denominada familia tipografica (Lupton, 2006) e podem ser usadas para
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hierarquizar o contetdo textual de acordo com a presenca visual produzida pelo contraste de
cada tipo.

Além dessas caracteristicas, um outro fator que pode ser utilizado para gerar hierarquia
textual na pagina é o corpo desses tipos, isto €, “o tamanho vertical de um caractere incluindo
0 espago acima e abaixo dos seus tragos” (Ambrose; Harris, 2012, p. 58). Ao tomar decisoes
quanto ao corpo da fonte, bem como as suas demais caracteristicas, o designer deve sempre
considerar as caracteristicas do publico leitor, o material desenvolvido, a proposta e o formato
do livro. Os romances destinados a adultos, como os da literatura classica brasileira,
normalmente utilizam fontes entre 8,5 a 10 pontos, porque permitem que os olhos capturem
rapidamente os grupos de letras, o que facilita a leitura (Haslam, 2007).

Diferentes tipografias também variam em tamanho, por isso ndo necessariamente duas
fontes com corpo 12pt terdo literalmente a mesma altura. Vide a comparacao entre os exemplos
de fontes Calibri e Verdana. Ambas foram registradas, no quadro 1, em tamanho 12pt, no

entanto a Calibri é visualmente menor que a Verdana.

Quadro 1 — Comparacao entre o tamanho de duas fontes com corpo 12pt

CALIBRI VERDANA
Dom Casmurro Dom Casmurro

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Serifa consiste em tracos e prolongamentos nas hastes e arremates das letras (Lupton,
2006). Embora ndo haja pesquisas conclusivas, para muitos autores, profissionais e leitores ela
da ideia de continuidade a linha horizontal do texto escrito, 0 que aumenta sua legibilidade
(Rumjanek, 2009). Dessa forma, sua presenca pode contribuir para a manutengéo do fluxo de
leitura ao provocar sensacéo de maior conforto ocular atraves da condugdo do movimento dos
olhos pelo texto.

Araujo (2014, p. 368) afirma que “o sucesso do projeto grafico de um livro [...] depende
primeiro da correta escolha do tipo”. Dessa forma, a tipografia tem o poder de transmitir
significados a partir da influéncia que exerce sobre a percepg¢éo psicologica do leitor (Trentini,
2019). Logo, se bem utilizada pelo designer podera comunicar aquilo que o texto informa, bem
como 0s conceitos gerais do projeto grafico como um todo, garantindo o éxito do livro como

veiculo de comunicacdo. Nesse contexto, entram as nocoes de legibilidade e leiturabilidade.



62

A legibilidade refere-se a quao rapido e facil os tipos podem ser compreendidos de
acordo com caracteristicas como estilo, peso, altura e contraste (Ambrose; Harris, 2012). Uma
fonte pode ser mais ou menos legivel, dependendo ndo sé de sua anatomia, mas tambem de
fatores como a distancia entre leitor e suporte e a quantidade de texto escrito. Considerando o
projeto editorial de um livro fisico, essa distancia entre o objeto e o leitor corresponde a cerca
de 30cm (Garfield, 2012, p. 47). Enfatiza-se que, de acordo com Garfield (2012), a legibilidade
também esté diretamente ligada a nogdes mais informais como o gosto e a familiaridade que o
leitor possui com a tipografia.

Outro conceito que se relaciona com a compreensdo do texto escrito a partir da
tipografia € a leiturabilidade ou inteligibilidade. Segundo Lima (2007) A leiturabilidade diz
respeito aos fatores que, alem da legibilidade, despertam o interesse do leitor e mantém sua
atencdo as informacdes lidas. Como exemplo podemos citar a coeréncia e a coesao do texto e o
impacto estético que o tipo pode oferecer, aliado a marcacdo de paragrafos, extensdo de linhas
e espacamento entre elas, tamanho do texto e kerning — relacdo oriunda do espacamento entre
letras (Garfield, 2012).

Por fim, convém falar acerca de estilos de paragrafos. Estes sdo conjuntos de atributos
que definem a aparéncia de um paréagrafo, como o tamanho da fonte, espacamento e inclinacdo
(Bringhurst, 2005). Esses estilos s&o definidos pelo designer de acordo com o contexto do
produto que esta sendo feito. Por exemplo, provavelmente um tipo adequado a um livro sobre
bicicletas ndo serd muito ornamentado, e sim inclinado e mais encorpado, demonstrando um
conceito de forca e agilidade (Bringhurst, 2005). De acordo com Garfield (2012) existem fontes
que sdo mais usuais em determinadas meios e, desse modo, caracterizam determinados nichos,
como a fonte Courier, muito utilizada em bibliotecas e companhias de captacéo de dados.

Ao determinar estilos de paragrafos, é necessario pensar ainda na possibilidade de
utilizacdo de numerais e versaletes, ja que algumas fontes ndo oferecem a opgdo versal ou
mesmo numerais bem desenhados. Assim, pode-se também ser utilizada uma combinacéo entre
diferentes tipos a fim de se obter os resultados desejados (Bringhurst, 2005).

Bringhurst (2005, p. 112) afirma que “as letras tém carater, espirito e personalidade”.
Isso significa dizer que cada uma possui individualidade, sendo adequada a um determinado
contexto, ja que foram também produzidas em diferentes conjunturas e por diferentes designers
que imprimiram em seus desenhos caracteristicas intrinsecas a elas, assim como um artista
deixa parte de sua esséncia na obra que produz. Assim, definindo-se que meu livro remonta a

arquitetura do século XIX, espera-se que o tipo transmita conceitualmente um ar mais
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tradicional e historico, provavelmente colocando-se de lado fontes do tipo modernas e
extremamente irregulares.

Concluindo, a tipografia possui um papel essencial na composi¢do do projeto editorial,
ndo sendo apenas um elemento neutro que decodifica o texto, mas um elemento que carrega
consigo o significado conceitual desse texto. Assim, a tipografia deve ser selecionada
observando-se a informacdo a ser comunicada. Dentro de um projeto ficcional existe um enredo
que pode retratar épocas atuais ou passadas, uma narrativa que pode ser mais simples ou
elaborada, densa ou fluida. A prépria maneira de utilizacdo do idioma na escrita comunica algo

a respeito do livro.

3.2.5. Imagem

No projeto grafico editorial a relacdo entre texto e imagem é muito forte. Segundo Aradjo (2014,
p. 477) “a ilustracdo é geralmente uma imagem figurativa, utilizada para acompanhar, explicar,
acrescentar informacéo, sintetizar ou simplesmente decorar um texto”.

Por vezes, a imagem pode limitar o imaginario do leitor ao fornecer caracteristicas que
definem de antemdo um determinado elemento. Isso ocorre em livros didaticos a fim de
esclarecer conceitos, sem deixar margens a imaginacdo e ddvidas que possam surgir aos
estudantes (Oliveira; Giordani; Tonini, 2019). Ja em um romance ficcional histérico como Dom
Casmurro, a imagem pode auxiliar o imaginario do leitor que as vezes encontra dificuldades
em compreender termos mais rebuscados da lingua portuguesa ou até a propria descricdo do
ambiente retratado na obra. Dessa forma, ao abordar a arquitetura, o urbanismo e o design de
interiores que ambientam a narrativa, € muito interessante a utilizacdo de iconografia como
apoio complementar ao texto. Nesse contexto, a utilizacdo de conteudo imagético
potencialmente demanda a implementagdo de um outro contetido textual, que sdo as legendas
ou titulos de imagens. 1sso nos permite ver mais uma vez como a relagdo entre texto e imagem
em um projeto editorial pode manifestar-se de forma interligada.

Os processos de leitura e visualizagdo das imagens séo determinados pela relagéo
espacial que ocorre entre os contelldos imagéticos e textuais (Necyk, 2007). Quando ha a
presenca de imagens em livros de romance ficcional para o publico adulto, a relagdo que ocorre
entre texto e iconografia é a relacdo que Necyk (2007) descreve como direta. Essa relacdo se
da quando a disposicao fisica de texto e imagem em conjunto, acontecem de forma simultanea

e o leitor capta a narrativa atraves de ambos os elementos. Esse tipo de narrativa, onde a
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compreensdo da histéria é promovida tanto pelo texto quando pela imagem é chamada de
narrativa paralela, assim o que é contado no texto é mostrado também na imagem (Agosto,
1999 apud Necyk, 2007). Salienta-se que na narrativa paralela o texto ndo depende do conteudo
imageético para fazer sentido, mas sim o utiliza como um apoio complementar que reforca sua
compreensdo. Azevedo (2009) acrescenta que também é possivel encontrar livros com muito
texto e poucas imagens e, mesmo assim, a iconografia ocupar um papel bastante expressivo. O
autor exemplifica essa afirmacdo com a obra Dom Quixote, originalmente publicada sem
ilustracGes. Apos recebé-las, ja ndo é possivel ao publico lembrar-se da histéria sem também
lembrar de suas imagens, gracas a extrema qualidade que as levou a fazer parte, de maneira
significativa, da obra.

Como explica Necyk (2007), quanto a diagramacéo de um livro com a presenca de texto
e imagens, a relacdo espacial entre ambos os elementos pode acontecer de quatro diferentes
formas. A primeira é a ilustracdo totalmente separada do texto (figura 18), onde o texto ocupa
uma parte da pagina dupla e a imagem ocupa a outra. Nesse modelo h4 uma relacdo mais

distanciada entre os elementos.

Figura 18 — Imagem separada do texto

Fonte: Elaborado pela autora com base na leitura de Necyk (2007), 2024.

No segundo modo, a ilustracdo localiza-se parcialmente unida ao texto (figura 19), onde

iconografia e texto ocupam a mesma pagina, incorporando-se um pouco mais.



65

Figura 19 — Imagem parcialmente incorporada ao texto

Fonte: Elaborado pela autora com base na leitura de Necyk (2007), 2024.

Ja a terceira forma de diagramacao consiste na aplicacdo do texto de modo a contornar
a forma da imagem (figura 20). Essa técnica promove uma maior integracdo visual entre 0s

elementos tipograficos e iconogréaficos, que se apresentam visualmente unidos.

Figura 20 — Integracdo entre texto e imagem

Fonte: Elaborado pela autora com base na leitura de Necyk (2007), 2024.

Por fim, o quarto modo de diagramar texto e imagem consiste na disposi¢do desse texto
sobre a imagem, que geralmente ocupa toda a pagina, de forma sangrada, conforme visto na

figura 21. Esta técnica é bastante utilizada em livros infantis.
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Figura 21 — Imagem ocupando toda a pagina, sobreposta pelo texto

Fonte: Elaborado pela autora com base na leitura de Necyk (2007), 2024.

3.2.6. Cor

A cor é o elemento mais simples que estabelece a comunicacgdo ndo verbal, sendo, mais eficaz,
dentro do design, para a representacio de emocdes e ideias (Ambrose; Harris, 2009). E
empregada nos projetos com diversas finalidades, como a decoracdo, o destaque de
informacdes, a criacdo de hierarquias visuais, e comunicacao de informacGes gréficas fortes ou
desempenho de um apoio mais sutil (Ambrose; Harris, 2009).

Quanto a formacdo das cores para impressao, existem trés cores pigmento primarias que
se constituem como base para todas as outras: o ciano, 0 magenta e o amarelo. Como
demonstrado na figura 22 podemos ver que a juncao de todas essas cores forma um pigmento
que se aproxima do preto, porém ndo atinge o negro total. Assim foi necessario que a industria
gréfica desenvolvesse uma tinta totalmente preta, chamada de cor-chave ou key, em inglés. Os
quatro pigmentos juntos compdem o sistema utilizado na impresséo, 0 CMYK (Ambrose;
Harris, 2009).
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Figura 22 — Cores do sistema CMY e suas misturas

magenta ciano
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Diferentes porcentagens de pigmentos de uma cor bésica geram uma gama de tons.
Podemos ainda combinar quantidades de mais de uma cor, gerando uma escala tonal composta
por diversos matizes. A composic¢do a seguir (figura 23) é denominada de escala Europa (Villas-
Boas, 2007). Na escala do exemplo é demonstrada a combinacédo de diferentes porcentagens de
ciano e magenta. A primeira linha, horizontal, apresenta a escala tonal do ciano puro, ja a
primeira coluna, vertical, apresenta a escala somente do magenta. Os demais matizes sdo

combinagBes das duas cores principais, que formam os tons de roxo.

Figura 23 — Escala Europa de ciano e magenta
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Existem ainda, as chamadas cores especiais, que sdo pigmentos criados, com
especificidades, sob encomenda, que utilizam bases além do sistema CMYK. Como exemplo
temos as cores metalicas e as fluorescentes (Ambrose; Harris, 2009). Por fim, conclui-se que a
cor é um elemento muito importante para o design editorial. Logo, a paleta de cores composta
pelo profissional de design deve ser elaborada sempre a partir da consideracdo dos conceitos
propostos pelo projeto, das informacdes que se deseja transmitir, além do orcamento disponivel

para a producdo do material impresso e o tipo de saida utilizada.

3.2.7. Papéis

Na industria grafica existe uma enorme gama de papéis de diferentes tipos, com as mais diversas
finalidades. Assim, existem aqueles que sdo mais adequados a producdo de livros literarios,
tanto para o miolo, quanto para a capa. Haslam (2007) chama atencéo para o fato de que nao ¢é
sempre que o designer podera escolher os papéis que irdo compor o livro, ja que livros em série
sdo comumente fabricados com o mesmo papel, de modo que o editor possa trabalhar com
custos fixos. Porém, quando ha opc¢éo de escolha, esta deve ser influenciada por fatores como
conforto visual, impresséo de cores, custos e acabamento.

Falando especificamente de livros da literatura classica, para a confeccdo do miolo o
mais utilizado é o papel offset, que possui esse nome por ser adequado ao tipo de impressao de
mesmo nome (Villas-Boas, 2008). Este é um papel que passa por um processo mais sofisticado
de producéo se comparado com papéis como o papel jornal e o papeldo, possuindo textura mais
lisa e uniforme, além de ser resistente ao manuseio. Durante sua fabricacdo, o papel offset
recebe acidos branqueadores, no entanto, em situacdes especificas pode ndo receber esse acido
e resultar em um papel de coloragéo creme ou off-white. Ambas as formas sdo utilizadas na
impressdo dos miolos de livros, porém os papéis sem branqueamento proporcionam um
conforto visual melhor para a leitura, pois refletem menos a luz do que o papel branqueado
(Villas-Boas, 2007).

No Brasil, a maior fabricante de papel offset ndo branqueado especifico para uso em
livros é a empresa Suzano, que o comercializa sob a marca Papel P6len. Até o ano de 2023, o
papel era vendido nos tipos pélen soft, com tonalidade puxada para o creme, e o pélen bold,
com coloracdo mais amarelada, maior espessura, alem de textura mais aspera. A partir de 2023,
a fabricacdo do pdlen soft foi descontinuada, sendo substituida pelo polen natural, com

coloragéo mais acinzentada e textura menos lisa. Segundo a marca, a qualidade permanece a
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mesma que a do pdlen soft, mudando apenas nos custos de fabricacéo, que se tornaram menores,
e na diminuicdo da emisséo de carbono. Prevé-se que

A gramatura expressa 0 peso do papel, que no Brasil é dada em gramas por metro
quadrado (g/m2) (Haslam, 2007). Embora ndo seja uma colocacdo correta, no dia a dia a
gramatura indica de forma aproximada a espessura do papel (Villas-Boas, 2007). Adotando o
papel offset como base, ele pode ser dividido em trés grupos: os de baixa gramatura (até
60g/m2), que costumam ser utilizados em biblias e bulas; os de média gramatura (entre 60g/m?
e 130g/m?), utilizados em revistas e miolos de livros; e os de alta gramatura (acima de 130g/m2),
empregados em capas de livros e embalagens. Os miolos de livros costumam ser impressos em
offset entre 75g/m2 e 90g/m2, ja as capas, em papel acima de 225g/m2, chamados de cartdo
(Villas-Boas, 2007).

3.3.  Conclusao do capitulo

Ao longo dessa secdo foi possivel compreender, de forma breve, o que é o mundo editorial,
como ocorreu o surgimento e a evolucado do livro até a forma que conhecemos hoje, bem como
sua importancia como refletor das transformacdes sociais e das préaticas de leitura. O formato
fisico do livro influencia em como ele é percebido pelo leitor. Dessa forma, estudamos os
principais elementos de um projeto editorial de livros e como juntos eles interferem na
percepcdo desse leitor e nas suas formas de se relacionar com o conteudo apresentado,
interferindo nas praticas de leitura e na formacao de leitores.

Para o projeto editorial, desenvolvido na disciplina de Projeto de graduacdo, foi
necessaria a atencao quanto a todos esses elementos mencionados. Assim, considerei o tipo de
encadernagdo empregada, o formato, tipo de folio, grid, layout, a formacdo da mancha gréfica,

bem como a relacdo estabelecida entre texto e imagem, cores e papéis utilizados na impressao.
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4. ANALISE DE SIMILARES

Como mencionado no segundo capitulo desta monografia, para dar inicio ao trabalho realizei
uma pesquisa a fim de observar edi¢des diversas de Dom Casmurro, examinando assim o que
ja foi produzido quanto a projetos graficos que contenham visualidade e como eles funcionam.
Os critérios para selecdo das edigdes foram: ter sido publicada a partir de 2014, buscando a
observacao de obras mais atuais; possuir ilustracdes que retratem, ainda que minimamente, a
ambiéncia da narrativa; e apresentar um carater ludico voltado ao jovem leitor.

Assim, demonstrei algumas dessas edicbes em uma analise de similares, onde meu
objetivo principal é comparar vers@es ilustradas a fim de observar como se da a relacdo entre
texto e imagem, o que foi retratado nessas ilustracfes e suas caracteristicas como cores e estilos.
Também foi analisada a concepcdo editorial — pretendo analisar tanto romances, quanto
quadrinhos — além do diferencial da publicacdo. Destaca-se que uma das versdes em
quadrinhos foi publicada em 2012, anteriormente a data estabelecida nos critérios mencionados
no paragrafo anterior, porém foi aberta uma excecdo por ser ela uma das edi¢bes de graphic
novel mais populares.

Inicialmente trouxe uma breve subsecdo onde serd demonstrada uma edicdo da obra sem
a presenca de iconografia nas paginas textuais, mostrando assim uma versdo em que o leitor
tem acesso a narrativa somente pelo texto. Apds isso, trarei algumas edicOes ilustradas e
finalmente, a sintese comparativa entre elas.

Como parte da analise utilizei uma adaptacdo do modelo descritivo de livros proposto
por Azevedo (2014), que por sua vez o formulou como adaptacdo do modelo desenvolvido por
Lima (1997). A seguir o modelo elaborado por Azevedo:

Autor do texto. Titulo. Design. Editora. Ano. Cidade. Categoria editorial. Paginas.
Formato. Mancha grafica. Margens (superior, inferior, interna, externa). Familia
tipografica. Alinhamento. Cor. Papel. Encadernagdo e acabamento. Tiragem. Idioma.
Gréfica. Patrocinio (Azevedo, 2014, p. 75).

Por, nesse caso, ndo serem relevantes para analise de projeto grafico, desconsiderei
dados como idioma, tiragem e patrocinio. Incluo informagdes como ilustracdes, tipo de grid e
folio, ja que a analise das ilustracGes € o foco dessa secéo, e grid e folio sdo importantes ao
projeto gréfico. Por fim, registro a autoria da iconografia, capa e diagramacéo a fim de creditar
0s responsaveis por trabalhos tdo importantes. A seguir a adaptacao proposta por mim:
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Autor. Titulo. Editora. Design/Projeto Gréafico. Capa. Diagramacéo. Iconografia. Ano.
Cidade. Categoria editorial. Paginas. Formato. Grid. Mancha grafica. Margens

(superior, inferior, interna, externa). Folio. Familia tipogréafica. Alinhamento.
llustracGes. Cor. Papel. Encadernacéo e acabamento. Grafica.

4.1.

Narrativa acessada somente por texto

Capa

InformacGes técnicas

Sumério Pégina dupla

figuries a6 G 40 2803 19 & mich do 21

Pagina capitular

Detalhe na pagina pré-textual llustracdo na pagina pré-textual
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Autor: Machado de Assis. Titulo: Dom Casmurro. Editora: Moderna. Design/Projeto
Gréfico: Maristela Petrili de Almeida Leite. Capa: Bruna Assis Brasil e Mayer George
(Shutterstock). Diagramacdo: Michele Figueredo, Cristina Uetake. Iconografia: Luciano
Baneza Gabarron, Rosa André, Lourdes Guimardes. Ano: 2015. Cidade: Sao Paulo. Categoria
editorial: romance brasileiro. Paginas: 248. Formato fechado: retrato (22,5 cm X 15,4 cm).
Grid: de duas colunas. Mancha gréafica: 18,5cm X 12,4cm. Margens: 2cm (superior), 2cm
(inferior), 2cm (interna), 1cm (externa). Folio: terco inferior externo. Familia tipogréafica: ndo
consta. Alinhamento: Justificado a esquerda (texto principal); alinhado a esquerda
(comentarios das paginas impares); alinhado a direita (comentarios das paginas pares).
llustracGes: fotografias, em tons de cinza, nas paginas pré-textuais. Cor: Duotone — preto e
ciano (miolo); Policromia (capa). Papel: offset ndo branqueado (pélen 80g). Encadernacéo e
acabamento: colagem; capa brochura sem orelhas com detalhes em verniz localizado na

primeira capa. Gréafica: Editora Grafica Bernardi.

A edicdo de Dom Casmurro publicada, em 2015, pela Editora Moderna é um exemplo
das publicacBes da obra que ndo possuem imagens nas paginas textuais, sendo a narrativa
acessada pelo leitor somente através do texto. Esse é um tipo de situacdo em que geralmente,
como dito no capitulo anterior, ha mais espaco para a imaginacao do leitor no sentido em que a
presenca de imagens poderia pré-estabelecer caracteristicas visuais a determinados elementos,
sem deixar espaco para a livre interpretacdo. Apesar disso, o leitor contemporaneo pode
encontrar dificuldades na interpretacdo de informacg6es de uma narrativa que foi tecida ha mais
de um século, levantando a hipétese de que a utilizacdo de imagens com a intencao de esclarecer
essas informacOes seria bem-vinda. Embora a versdo apresentada traga comentarios
explicativos quanto aos termos mais rebuscados ou desconhecidos por muitos, a presenca de
imagens poderia ser mais assertiva na transmissdo dessas informacdes, além de criar um vinculo

entre o leitor e a obra.

4.2.  Narrativas acessadas por texto e imagem
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4.2.1.  Editora Panda Books (2019)
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Textos de apoio Sumario



Pagina dupla sem ilustragdo

Pégina dupla com ilustracéo separada do texto
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Pégina dupla com ilustracdo préxima ao texto

Pagina dupla final
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Autor: Machado de Assis. Titulo: Dom Casmurro. Editora: Panda Books. Design/Projeto
Gréfico: Casa Rex. Capa: Diagramacdo: Iconografia: Ano: 2019. Cidade: Sao Paulo.
Categoria editorial: romance brasileiro. Paginas: 368. Formato fechado: retrato (23cm X
16cm). Grid: de duas colunas e desconstruido. Mancha gréafica: 19,5cm X 13cm. Margens
2cm (superior), 1,5cm (inferior), 2cm (interna), 1cm (externa). Folio: Centralizado, parte
inferior. Familia tipografica: ndo consta. Alinhamento: Justificado a esquerda. llustracoes:
ilustracGes a traco manual e digital em vermelho ou tons de cinza + vermelho. Cor: Tritone —
magenta, amarelo e preto (miolo) + policromia (folhas finais); Policromia (capa). Papel: Pdlen
natural (acinzentado). Encadernacédo e acabamento: colagem; capa brochura com orelhas.

Gréfica: Loyola.

Concepcdo editorial: romance.

Diferencial da publicacdo: edicdo especial que traz uma proposta ludica, voltada tanto a
alcancar um publico jovem (porém ndo infantil), quanto o publico que ja tentou ler outras
versdes da obra e as abandonou devido a dificuldade de compreensdo da linguagem mais
rebuscada. O vermelho foi adotado como cor principal na identidade visual do livro, sendo
acompanhado de preto e tons de cinza. Os textos de apoio apresentam linguagem acessivel e
coloquial e, muitas vezes, utilizam ilustracfes que auxiliam a visualizacdo das informacodes
apresentadas. Ao final do livro, ha uma pégina dupla destinada & representacéo dos principais
personagens da narrativa e as relagdes que ocorrem entre eles.

Relacdo texto x imagem: nessa versdo, a relacdo entre texto e imagem ocorre de maneira
complementar, acontecendo a relacao espacial de diferentes maneiras ao longo da narrativa, ora
separadas do texto — ocupando totalmente um dos lados da pagina dupla ou até mesmo a
segunda coluna do grid, destinada as notas informativas — ora parcialmente unidas ao texto —
dividindo uma mesma pagina com o contetdo textual. Nela também ha elementos graficos que
simulam colagens e interven¢fes manuais, onde o texto se sobrepdem a elas.

llustracdes: as ilustracdes foram feitas por diversos autores, algumas apresentam um estilo
mais realista e outras mais artistico. As imagens diagramadas com maior destaque representam
cenas da narrativa, e todas apresentam os personagens com alguns elementos que compdem o
ambiente fisico. Vé-se uma preocupacdo em representar esses elementos, assim como as
vestimentas dos personagens, de modo a remeter a época em que se passa a narrativa.

As figuras presentes na area do grid destinada as notas explicativas sdo menores e mais simples

visualmente. Representam objetos, personagens, acfes ou emocgOes citadas na obra, sem
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apresentar contexto espacial. Por fim, a Gltima pagina dupla com contetdo, possui um diagrama
ilustrado dos principais personagens e suas relagdes. As figuras possuem um estilo mais
infantilizado, além disso, esta é a Gnica pagina do miolo impressa em policromia.

4.2.2.  Editora Antoféagica (2020)
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Pagina dupla com ilustragdo emoldurando o texto
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Autor: Machado de Assis. Titulo: Dom Casmurro. Editora: Antofagica. Design/Projeto
Gréfico: Giovanna Cianelli. Capa: Diagramacdo: Iconografia: Ano: 2020. Cidade: Rio de
Janeiro. Categoria editorial: literatura brasileira. Paginas: 464. Formato fechado: retrato
(23cm X 16cm). Grid: retangular. Mancha grafica: 16cm X 11,5cm. Margens 3cm (superior),
4cm (inferior), 2cm (interna), 2,5cm (externa). Folio: Centralizado, parte inferior. Familia
tipografica: venetian. Alinhamento: Justificado a esquerda. llustragdes: ilustracbes manuais
em P/B, tons de cinza ou brancas. Cor: Monotone — preto (miolo); Duotone — ciano e preto
(capa). Papel: Pélen soft 80g. Encadernacédo e acabamento: costurado e colado, com tela;

capa dura com textura. Grafica: Ipsis.

Concepcdo editorial: romance.

Diferencial da publicacéo: a publicacdo possui ilustracdes, de uma Unica autora, feitas com
caneta bico de pena. Além disso, algumas das ilustracdes foram impressas com tracos brancos
sobre o fundo preto, ou ainda em uma mescla de tracos brancos e pretos sobre o fundo cinza.
Relagdo texto x imagem: nessa edi¢do, os elementos iconograficos foram dispostos de formas
bastante criativas. Assim, o conteldo imagético, que é complementar ao texto, se relaciona
espacialmente de trés diferentes maneiras com relacdo ao texto. Em alguns momentos, as
ilustracdes foram dispostas separadamente ao texto, ja em outras ocasides foram diagramadas
parcialmente unidas. Houve ainda, momentos em que o conteudo textual foi integrado as
ilustracGes, de modo a quebrar o alinhamento usual e contornar as formas das imagens. Em
algumas paginas as ilustracdes emolduram o texto, em outras estendem-se da pagina par até a
impar, seja apenas em uma regido dessa pagina dupla, seja ocupando-a totalmente. A fotografia

abaixo apresenta um caso particular, onde a ilustracéo ocorre pelo meio do texto.
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.....

Pégina dupla com ilustracdo no meio do texto

llustrac@es: o livro é bem rico em quantidade de ilustracdes. Todas feitas com caneta bico de
pena e tinta nanquim, trabalhando tracos que ddo ideia de claro e escuro, sem delimitar muito
as formas, seguindo-se o “ar de mistério” da narrativa, como dito pela ilustradora. As

representacdes também sdo diversas: cenas, personagens, objetos, plantas, e alguns lugares.

4.2.3. Editora Atica (2012)

MACHADO DE ASSIS

)S MISTERIOS

Capa Folha-de-rosto Pagina introdutéria
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Primeira pagina da HQ Contetdo de apoio

Diviséo dos quadros e estilo das ilustraces
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Divisdo dos quadros e estilo das ilustracbes

Autor: Machado de Assis; Rodrigo Rosa; Ivan Jaf. Titulo: Dom Casmurro. Editora: Editora
Atica. Design/Projeto Grafico: Juliana Vidigal; Thatiana Kalaes. Capa: Rodrigo Rosa.
Diagramacdo: Thatiana Kalaes. Iconografia: Rodrigo Rosa (ilustrador); Silvio Kligin
(pesquisa iconogréfica). Ano: 2012. Cidade: Sdo Paulo. Categoria editorial: Classicos
brasileiros em HQ. Paginas: 88. Formato fechado: retrato (25,8cm X 18,8cm). Grid: modular.
Mancha grafica: 19,5cm X 13cm. Margens: 1,2cm (superior), 1,2cm (inferior), 0,5cm
(interna), 1cm (externa). Félio: Centralizado, parte inferior (ndo aparece em todas as paginas).
Familia tipogréafica: Minion, Soho Gothic e Soho Std. Alinhamento: ndo consta. llustraces:
ilustracBes com traco em estilo manual, em tons pastéis. Cor: Policromia (capa e miolo). Papel:
Couché fosco 115g/m2. Encadernacao e acabamento: colagem; capa brochura. Grafica: Vox
Gréfica.

Concepcdao editorial: Histéria em quadrinhos (HQ).

Diferencial da publicacdo: edicdo tipo graphic novel com proposta didatica, publicada em
duas versdes, uma para o aluno e outra para o professor, de acordo com o material de apoio
presente ao final de cada exemplar. O texto constitui-se em uma releitura da obra original, com
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linguagem simples e voltada ao jovem leitor. Uma caracteristica interessante € a retratacéo das
metaforas utilizadas por Machado de Assis através das ilustracdes e ndo do texto.

Relacdo texto x imagem: na versao em quadrinhos a relacdo entre texto e imagem ocorre de
forma interdependente pois as ilustracdes retratam diretamente os personagens em dialogo e/ou
interacdo. Ora os textos aparecem em balGes de fala, ora em baldes narrativos.

llustracOes: as ilustragBes possuem um estilo artistico, desenhadas a méo. Séo coloridas em
estilo tipo aquarela ou pintura com marcadores, em tons pouco saturados. Os tracos sdo
incompletos e muitas vezes apenas sugerem as formas representadas. A maioria dos quadros
apresentam os personagens da narrativa ou materializam metaforas presentes na obra. Os
desenhos foram feitos em diferentes angulos, planos e perspectivas. Em geral, os quadros
apresentam um cenario ambientando o entorno dos personagens, e embora o estilo ndo seja

realistico, o ilustrador buscou representar caracteristicas que remetem ao contexto da época

retratada.

4.2.4.  Editora Nemo (2023)

Folha-de-rosto Pagina capitular
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Divisdo dos quadros e estilo das ilustracbes

Autor: Machado de Assis; Wellington Srbek; José Aguiar. Titulo: Dom Casmurro de Machado
de Assis. Editora: Editora Nemo. Design/Projeto Grafico: Arnaud Vin. Capa: José Aguiar.
Diagramacéo: ndo consta. Iconografia: José Aguiar. Ano: 2023. Cidade: S&o Paulo.
Categoria editorial: literatura brasileira — histéria em quadrinhos. Péginas: 80. Formato
fechado: retrato (27,8cm X 20cm). Grid: modular. Mancha grafica: 25,8cm X 18,2cm.
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Margens: 1cm (superior), 1cm (inferior), 1cm (interna), 0,8cm (externa). Folio: Centralizado,
parte inferior. Familia tipogréfica: ndo consta. Alinhamento: ndo consta. llustragdes:
ilustracGes a traco manual em P/B. Cor: monotone preto (miolo); Policromia (capa). Papel:

couché fosco. Encadernacéo e acabamento: colagem; capa brochura. Grafica: ndo consta.

Concepcdao editorial: Historia em quadrinhos (HQ).

Diferencial da publicacdo: edicdo em quadrinhos com proposta mais ludica. Por ser uma
releitura, a versao ndo apresenta o texto completo, mas sim as partes principais que dao sentido
e resumem a narrativa. Os trechos utilizados ndo foram alterados e apresentam-se na linguagem
original.

Relacdo texto x imagem: na versao em quadrinhos a relacdo entre texto e imagem ocorre de
forma interdependente pois as ilustracdes retratam diretamente os personagens em dialogo e/ou
interacdo. Ora os textos aparecem em balGes de fala, ora em baldes narrativos.

lustracgdes: as ilustragcbes possuem um estilo mais caricato e constroem-se sob uma relagéo
entre espacos cheios e vazios, sendo impressas em preto e branco. Os tracos sdo fortes e
transmitem um conceito de dramaticidade. A maior parte dos quadros representam 0s
personagens presentes na narrativa, principalmente Capitu e Bentinho. Estes s&o ilustrados em
angulos, planos e perspectivas diversas, estando o foco principal em seus rostos e parte superior
do corpo. Alguns quadros também trazem um zoom de terminadas partes do corpo como, por
exemplo, a mao de Capitu escrevendo no muro ou seus labios esperando o beijo de Bentinho.
Por fim, alguns dos quadros apresentam um cenario que ambientam parte do entorno imediato
aos personagens. Nota-se que, mesmo ndo havendo foco nesses elementos, houve uma busca

pela representagdo deles remetendo-se ao contexto da época retratada.

4.25. Sintese da analise

Em suma, pode-se observar que todas as edi¢Ges analisadas buscaram representar nas
ilustracGes o contexto espacial da narrativa— em maior ou menor grau. Nas quatro publicacoes,
as ilustragdes enriquecem o conteudo sem “brigar” com o texto, mas estabelecendo uma relacao
de dialogo entre eles. Nota-se também que todas elas utilizam um estilo mais artistico, que
lembra o desenho manual. Assim, embora haja a preocupacdo em representar elementos
caracteristicos do Rio de Janeiro do século XIX, ndo existe a necessidade de representa-los
através de um estilo gréafico super-realista. Alem disso, as trés primeiras edi¢cdes analisadas se
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preocuparam em apresentar um material de apoio, que para além da narrativa em si, busca
proporcionar ao leitor algum nivel de conhecimento sobre Machado de Assis e 0 contexto
retratado em Dom Casmurro.

Conclui-se que a analise das edi¢cdes possibilitou selecionar algumas caracteristicas que
entraram nos pardmetros definidos para 0 meu projeto, além de refletir sobre aspectos nédo
desejaveis para ele. Assim, foi possivel considerar pontos como estilos de ilustracdo, relagdo

entre texto e imagem, tipografia, grid, dentre outros.
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5. OPROJETO

Neste capitulo final foi desenvolvido o projeto grafico para a edicdo comemorativa proposta.
Primeiramente, estabeleci parametros a serem seguidos com base em uma editora real (Panda
Books), no ultimo edital de selecdo do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD) para livros de literatura, e na analise de similares realizada anteriormente.

O PNLD é um programa governamental, operado pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), responsavel pela distribuicdo de obras didaticas,
pedagogicas e literarias, além de outros materiais de apoio a educacdo, destinados aos alunos e
professores das escolas publicas de educacdo bésica do Brasil. Também atende outras
instituices de ensino vinculadas ao poder publico. Assim, o programa recebe os materiais e 0s
distribui gratuitamente, de forma sistematica e regular a essas instituices (Brasil, c2018).

A selecdo dos materiais € feita através de abertura de edital publico, a cada quatro anos,
e é dividida em etapas a fim de escolher obras didaticas, literérias, informativas etc., tanto para
escolas de educacdo infantil quanto de ensino fundamental ou médio. Cada um dos diferentes
editais estipula especificidades técnicas que devem ser atendidas pela obra cadastrada® (Brasil,
€2018). Dessa forma, como método de delimitacdo ao meu projeto, utilizei alguns dos requisitos
estabelecidos para a aquisicdo de obras literarias a serem distribuidas nas escolas de ensino
médio — faixa etaria inclusa na categoria de jovens leitores, publico a que se destina meu
projeto.

A opcao por adotar como base uma editora existente no mercado objetiva a busca pelo
desenvolvimento projetual mais proximo possivel da realidade. Assim, a selecdo da editora
Panda Books ocorreu devido ao seu propésito em, segundo a equipe da editora, aliar informacéo
e diversdo em seu catalogo de livros. A Panda Books diversifica o género de suas publicacdes,
investindo em literatura classica brasileira, de modo a atrair os jovens leitores a esse tipo de
leitura, publicando edigdes de livros classicos ilustrados e coloridos. Além disso, a editora
possui livros premiados pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLI1J), inseridos

nas bibliotecas escolares através do PNLD (Panda Books, c2024).

5.1. Parametros projetuais

20 Os editais das edigdes ocorridas até agosto de 2024 podem ser consultados na Plataforma GOV.BR, na pégina
oficial do PNLD: https://www.gov.br/mec/pt-br/areas-de-atuacao/eb/pnld.
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Os parametros a serem seguidos para a concepgdo do projeto gréfico editorial foram
estabelecidos em quatro categorias, de acordo com o método MoSCoW, que consiste na
classificacdo de requisitos, funcgdes, tarefas, etc, por ordem de prioridade para a realizacdo de
uma ou mais etapas do projeto. MoSCoW é um acronimo para Must have (deve ter), Should
have (deveria ter), Could have (poderia ter) e Won't have (ndo terd) (SEBRAE, 2023). Dessa
forma, analisando a concepgéo editorial da Panda Books, as diretrizes estabelecidas pelo PNLD
e as reflexbes geradas a partir da comparacdo entre as edi¢bes similares, foi feita uma
categorizacao de requisitos necessarios, desejaveis e indesejaveis ao projeto.

O primeiro ponto pensado foi o formato da publicagdo. A Panda Books publica principalmente
edi¢cdes em formato fechado 16 cm x 23 cm e 13.5 cm x 20.5 c¢m, sendo os livros ilustrados
publicados pela editora impressos principalmente em 16 cm x 23 cm. SupGem-se que esses
formatos ocorram devido a preocupacdo com o aproveitamento de papel e sua consequente
relagdo com os custos de tiragem?!. Verificou-se ainda que a Panda Books adapta as edigoes
publicadas aos formatos aceitos pelo PNLD, para submisséo ao processo seletivo do programa.
Sendo 20.5 cm x 27.5 cm; 27 cm x 27 cm e 13.5 cm x 20.5 cm para livros destinados ao ensino
médio.

A escolha do formato se deu devido a consideracdo do aproveitamento de papel para a
saida offset — saida que seria escolhida caso houvesse verba para tal — que se relaciona
diretamente com os custos de producdo em alta e média tiragem. Portanto adotou-se o formato
fechado 16 cm x 23 cm como requisito necessario ao projeto editorial.

Outros quesitos essenciais foram definidos com base no PNLD, sendo eles: primeira
capa constando titulo, nome e/ou marca da editora e autoria do texto; presenca de ficha
catalogréfica na folha de rosto ou em seu verso; capa impressa em papel cartdo triplex de
gramatura entre 250g/m2 a 300 g/m?; miolo impresso em papel offset de gramatura 75g/mz2, com
alvura minima de 85%; capa revestida na frente, com laminagdo ou verniz UV; acabamento
costurado com linha, com termo costura, costurado e colado ou com colagem PUR; lombada
quadrada; distancia entre lombada e mancha grafica de 20 mm; e, por fim, capa com vinco de
manuseio a 7 mm da lombada.

A partir da observacao de alguns projetos graficos para romances produzidos pela Panda
Books e de outras edi¢cbes de Dom Casmurro voltadas ao publico jovem, definiu-se que é

desejavel que o projeto contenha estilos tipograficos que utilizem serifa e alinhamento a

21 Foi realizada uma tentativa de contato com a Editora Panda Books, via e-mail, a fim de verificar esse e outros
guestionamentos, no entanto, até a data 04/12/2024 a Editora ndo retornou o contato.
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esquerda no corpo do texto principal. Como j& visto no capitulo 3, a serifa é bastante utilizada
em romances pois d& ideia de continuidade a linha horizontal do texto escrito, em teoria,
aumentando a legibilidade (Rumjanek, 2009). Além disso, € comum que romances apliqguem o
alinhamento a esquerda nos textos principais, sendo este bastante adequado a leitura de longos
trechos. Isso se deve a regularidade das linhas iniciais de cada frase, o que faz com que o olho
humano se adapte rapidamente a previsibilidade de localizacdo das letras iniciais e leia o texto
de maneira mais fluida (Haslam, 2007). E desejavel também que se utilize o texto original
integral para a valorizacdo da obra. E por ser um projeto voltado ao pablico jovem, convém a
presenca de notas explicativas sobre os termos mais rebuscados presentes no texto.

Para além disso, seguindo também os projetos graficos apresentados nas edigdes
similares, conclui-se que diferentes relacGes espaciais entre texto e imagem poderiam ser
trabalhadas — como a imagem separada do texto, ocupando toda a pagina dupla em alguns
momentos, e a integracdo entre ambos os elementos em outros momentos do livro. E,
finalmente, de acordo com o proposito do trabalho em enfatizar os aspectos arquiteténicos e de

design presentes na narrativa, por hora, ndo € necessario o foco em personagens.

5.2.  Projeto gréfico

O projeto gréfico de um livro é composto basicamente pelo projeto do miolo e pelo projeto da
capa, sendo cada um destes impressos independentemente do outro. O miolo é constituido pelas
paginas pré-textuais, textuais e pds-textuais. Como elementos pré-textuais compreende-se todos
os elementos que vém antes do texto/conteddo principal, como por exemplo a folha-de-rosto e
seu verso, a falsa folha-de-rosto e o sumario. Ja as paginas textuais sdo as que apresentam, como
dito, o contetdo principal do livro, formado por textos e/ou elementos iconograficos. Por fim,
as paginas pré-textuais sdo as que vém apds as textuais, como glossarios e posfacios (Haluch,
2018). O projeto grafico do livro aqui produzido teve inicio no miolo, de modo que seu
resultado refletiu no projeto da capa. Dentro do projeto do miolo, o trabalho foi iniciado pelas
paginas textuais, seguido pelas pré-textuais e pos-textuais.

Assim, paralelamente a decupagem do texto, comecei a tracar esbogos das ilustracoes e
das paginas textuais a fim de pensar no posicionamento das imagens na pagina dupla e a relagéo
espacial delas com o texto dentro do formato 16 cm X 23 cm. Durante a decupagem observou-
se que nem todos os capitulos fazem mencdo a elementos arquitetdnicos ou de design de

interiores e produtos.
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O livro é composto por 140 capitulos, alguns grandes e outros pequenos. Considera-se
que nem todos os capitulos serdo produzidos para o trabalho final, devido ao tempo disponivel
para sua conclusao. Por isso, a partir da analise da decupagem, que possibilitou identificar as
cenas mais importantes em relacdo a possibilidade de ilustracdo, foi definido que seriam
ilustrados os capitulos I, X1, X1, XXI1I, XXV e XXXII.

5.2.1. Miolo

5.2.1.1 Desenvolvimento

Assim, dei inicio aos primeiros rascunhos, ja pensando nas formas que as ilustracGes tomariam
ao final. Houve o inicio de uma busca pelo aproveitamento da pagina dupla para a distribuicédo
das ilustragdes, e inicialmente, tanto o texto informativo relativo as ilustragdes quanto os termos
explicativos, referentes as palavras desconhecidas presentes na narrativa, foram dispostos em
boxes. Alguns desses boxes foram tracados com certas angulacGes, de modo que a diagramacao
do texto principal acompanharia esses eixos. Os primeiros rascunhos sdo apresentados nas
figuras 24 e 25. Durante esse primeiro momento a relacéo de capitulos a serem ilustrados ainda
ndo estava completamente definida, de modo que alguns outros capitulos, como 0 VI e 0 XX,

foram inclusos nas experimentaces.



Figura 24 — Primeiros croquis para o projeto grafico do miolo

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 25 — Primeiros croquis para o projeto gréfico do miolo

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

A partir desses rascunhos fui orientada a dar inicio a outras abordagens que
aproveitassem ainda mais a questdo da pagina dupla. Durante as orientacdes observou-se que a
presenca de muitos boxes trazia um peso grafico indesejavel as paginas. Além disso, ponderou-
se gue talvez ndo houvesse a necessidade de utilizar essas caixas para a diagramacao dos termos
explicativos, ja que dessa forma era produzido um destaque muito grande e desnecessario a esse
conteddo — que nem ao menos é presente em todas as paginas — colocando-0
hierarquicamente na mesma posicdo que os textos informativos relacionados a arquitetura.
Assim, trouxe, nas novas experimentacdes, as notas explicativas no rodapé das paginas.
Buscando menos poluicdo visual, em algumas op¢oes, os textos informativos foram retirados
dos boxes e postos em tipografia e cor diferentes do texto principal. Nos casos de paginas com
ilustracBes amplas e pouco conteudo textual, esses textos foram representados em elementos
graficos tipo “post-its” sobre a ilustragéo.

Também foram feitos alguns estudos para as paginas de abertura de capitulos. As
primeiras op¢Oes remetem a elementos decorativos utilizados no Rio de Janeiro do século XIX
— presentes em algumas das ilustragdes. Considerando que alguns capitulos sdo curtos,
ocupando cerca de meia pagina, tracei também um tratamento mais simples para essas
aberturas, utilizando apenas floreios nas letras capitulares. Essas novas experimentagdes podem

ser vistas nas figuras 26 e 27.



Figura 26 — Segunda etapa de croquis para o projeto grafico do miolo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Dando continuidade as experimentaces, ja com a nova listagem de capitulos a serem
produzidos, busquei cada vez mais aproveitar a pagina dupla na construcdo das ilustracdes
(figuras 28, 29, 30 e 31). Tracei uma nova opcéo de abertura de capitulo também utilizando a

pagina dupla e aplicando parte de uma ilustracdo utilizada no miolo (figura 32).

Figura 28 — Croqui cap. XXIII — Fachada do Passeio Publico

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 29 — Croqui cap. XXV - Passeio Publico

R

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.



Figura 30 — Croqui cap. XIl — Varanda dos fundos do sobrado
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 31 — Croqui cap. XII — Bentinho descendo a varanda
e e “T"' i

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 32 — Croqui abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Nessa terceira etapa de experimentagBes também utilizei paginas simples para
desenvolver ilustragdes complementares (figuras 33 e 34), porém, durante as orientagdes,
notou-se que estas acabavam destoando das outras propostas que seguiam 0 conceito de
utilizacdo da pagina dupla para uma unica ilustracdo. Além disso, tracei uma proposta de pagina
onde existiria um mapa do Rio de Janeiro de 1858 (disponivel no site da Biblioteca Nacional)
com demarcagdes e intervengdes apresentando os locais citados na narrativa do livro (figura

35). A ideia € que essa pagina seja posta na parte pés-textual do livro.

Figura 33 — Croqui cap. XXXII — Espelho
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 34 — Croqui cap. XIIl — Muro

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 35 — Proposta de pagina pés-textual
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Por fim, nessa etapa foi feita uma experimentacéo em que se utiliza 3 paginas para uma
ilustracdo, de modo que a primeira parte é vista em pagina dupla e a ultima na proxima pégina

par, estendendo-se ainda por parte da pagina impar (figura 36).
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Figura 36 — Croqui cap. XII - Capitu sonhando
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Apds isso, como proposta da orientadora, realizei novas alternativas para cada uma das
opcdes anteriormente apresentadas. Algumas das alternativas foram tracadas com base em
rascunhos feitos nas primeiras experimentagdes, como o caso da ilustragdo que mostra a fachada

do Passeio Publico (figura 37).

Figura 37 — Alternativas para o cap. XXIII - Fachada do Passeio Publico
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Nas novas opgdes, propus vistas de diferentes angulos por parte do leitor. As ilustragdes
que representam a varanda do sobrado, por exemplo, enfatizam mais caracteristicas narradas

no livro como a presenca de trés degraus e de colunas (figuras 38 e 39).
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Figura 38 — Alternativas para o cap. XXV - Passeio Publico
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 39 — Alternativas para o cap. XII - Varanda
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 40 — Alternativas para o cap. XlI - Descendo a varanda
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Como a primeira opg¢do para a ilustracdo do espelho quebrava a continuidade da pagina
dupla, tracei uma opcao que demonstra a visdo que o0 narrador-personagem teria ao entrar na

sala descrita (figura 41).

Figura 41 — Alternativas para o cap. XXXII - Espelho
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

No capitulo Il de Dom Casmurro é apresentada a decoracao interior do sobrado onde o
personagem principal morava. Assim, a opgao 1, ja tracada nas primeiras experimentacdes,
ilustrava somente o teto do local, enquanto na opcao 2 ilustrei uma outra perspectiva que mostra
parte do teto e das paredes que, como dito na narrativa, apresentavam decoracdes semelhantes.

Figura 42 — Alternativas para o cap. Il — Teto e parede do sobrado
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Na primeira alternativa feita para 0 momento em que Bentinho narra os sonhos de
Capitu meu objetivo era demonstrar o morro do Corcovado (que aparece no sonho da
personagem), porém conclui que havia mais oportunidades para que fossem explorados outros
aspectos de design, como alguns mdveis comuns nos quartos da época. Assim, a segunda op¢édo

enfatiza a cabeceira, bastante caracteristica, da cama, deixando o Corcovado em segundo plano.

Figura 43 — Alternativa 1 para o cap. XIl — Capitu sonhando
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 44 — Alternativa 2 para o cap. XII — Capitu sonhando
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Foram utilizadas trés paginas duplas para ilustrar a nova op¢do onde ocorre a cena que
mostra Bentinho atravessando para o quintal de Capitu (figura 45). Nesse momento, enfatizei a

porta divisoria e o relacionamento entre 0s personagens, no entanto, verificou-se que existiam
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aspectos ligados a arquitetura bastante importantes que poderiam ser abordados na construgao

da ilustragéo.

Figura 45 — Alternativa 1 para o cap. XIlI — Muro
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 46 — Alternativa 2 para o cap. XIl1I — Muro
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Além disso, mais duas aberturas de capitulo foram tracadas. A Ultima propbe a

utilizacdo de pequenas ilustracBes de objetos e itens comuns no Rio de Janeiro do século XIX

(figura 49).

Figura 47 — Alternativa 1 para abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 48 — Alternativa 2 para abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 49 — Alternativa 3 para abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Foram tracadas algumas experimentacdes para a ilustracao do sobrado, porém encontrei
dificuldades na representacdo das edificacdes, sendo necessaria uma pesquisa mais aprofundada

a fim de compreender melhor os aspectos arquitetdnicos desse tipo de construcgéo.

Figura 50 — Alternativa 1 para o cap. Il — Sobrado
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 52 — Alternativa 2 para o cap. Il - Sobrado

OPGAO 2 + (AP T1- dclysacio ’ - : EJ s i1,

i o

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 51 — Alternativa 3 para o cap. Il - Sobrado
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Finalmente, apds as orientacGes, foram feitas novas alternativas para algumas das
ilustracGes apresentadas. Para a cena do espelho foi desenvolvida uma op¢do que enfatiza 0s
detalhes do objeto ao invés dos personagens, como ocorria anteriormente (figura 53). Na cena
gue mostra a varanda dos fundos do sobrado foi inserido o personagem Bentinho, de modo a
demonstrar seu aspecto psicoldgico naquele momento (figura 54). Observou-se que as
ilustracdes para a cena do muro ndo apresentavam, de fato, caracteristicas arquitetonicas ou de
design, porém a narrativa abria espago para a representacdo do quintal de um sobrado, descrito
nos primeiros capitulos do livro (figura 55). Por fim, experimentei uma nova opcao para a

abertura dos capitulos (figura 56), fazendo uso da pagina dupla, mas aproveitando melhor o
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espaco para diagramar os textos, que em alguns momentos sdo bastante curtos. O tracado dessa
alternativa se deu a partir da reflexdo sobre a grande quantidade de capitulos e a presenca de
varios capitulos curtos. A utilizacdo de paginas duplas para a abertura de um unico capitulo

poderia tornar a lombada do livro final muito espessa.

Figura 53 — Alternativa para o cap. XXXII — Espelho
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 54 — Alternativa para o cap. XIl — Varanda
0Pga0 —» [AP XIL - VARANDA

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 55 — Alternativa para o cap. XI1I — Muro e quintal do sobrado
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 56 — Alternativa para abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Com esses testes foi possivel tracar o esbogo de um espelho que contempla os capitulos

a serem desenvolvidos nesse semestre. O espelho é um gréafico que simula a distribuigdo de

todo o contetdo de um projeto editorial (Matsushita, 2011). Como nesse momento nado

desenvolverei o livro por completo, ndo é possivel tracar o espelho todo, porém o


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Projeto_editorial&action=edit&redlink=1
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desenvolvimento de parte deste é importante para visualizar a estrutura dos primeiros cadernos

e a frequéncia com que as ilustragdes aparecem ao longo da narrativa.

Figura 57 — Esbogo do espelho editorial
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Para concluir a primeira etapa de desenvolvimento do projeto, iniciei as
experimentacdes a fim de definir o estilo a ser trabalhado nas ilustracdes. Utilizando como base
0 desenho que retrata o capitulo em que Bentinho narra os sonhos de Capitu, tracei,
inicialmente, uma versdo feita a lapis grafite (figura 58) e outra com caneta nanquim (figura
61).
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Figura 58 — llustracdo com l&pis grafite

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.



Figura 59 — llustracéo feita com grafite - parte 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 60 — llustracéo feita com grafite - parte 2

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 61 — llustracdo com caneta nanquim

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.



114

Figura 62 — llustracdo com caneta nanquim - parte 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 63 — llustracdo com caneta nanquim - parte 2

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Analisando os resultados, defini que as ilustracdes finais serdo tracadas a lapis. Assim
dentro do cronograma de projeto, segui desenvolvendo cada uma das ilustragdes a serem
aplicadas, enquanto, paralelamente, dei inicio ao projeto grafico, trabalhando opg¢des de grids
para as paginas de abertura de capitulos. Inicialmente desenvolvi uma ilustracdo, com base na
opcdo ja anteriormente apresentada (figura 64), a ser utilizada em todas as aberturas. Essa
ilustracdo ocuparia principalmente a &rea superior e a lateral da pagina onde localiza-se o titulo,
impactando na construcdo do grid das paginas e consequentemente na distribuicdo do contetdo
textual. Dessa forma, as quatro primeiras alternativas tracadas para a pagina dupla capitular
faziam uso de um grid assimétrico, isto é, com larguras diferentes em cada pagina simples, a

fim de respeitar e destacar a regiéo ilustrada.

Figura 64 — opcao para abertura de capitulo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Assim, na primeira alternativa (figura 65) a ilustragdo ocupava ambos os lados da pagina
dupla, de modo que o texto presente na pagina oposta ao titulo contornava parte da imagem. Ja
a segunda opcdo (figura 66) apresentava um espaco maior entre o titulo e o inicio do texto
principal. Essa alternativa limitava a ilustracdo apenas a pagina onde ha o titulo inicial do
capitulo. A terceira alternativa (figura 67) mantinha a ideia de maior espagamento entre o titulo
e o inicio do texto, mas diferenciava-se das demais com parte da ilustracdo avancando para a
pagina oposta ao titulo, sem, no entanto, aplica-la no canto inferior dessa pagina. Por fim, a

ultima (figura 68) apresenta a ilustracdo completa e um maior espagamento entre titulo e texto



116

gerando maior impacto visual para a pagina e para o proprio titulo. A principio, a quarta

alternativa foi selecionada como definitiva.

Figura 65 — Alternativa 1 - grid para abertura de capitulo

que o levava o eseritorio. O preca que » tinhia ido buscar a ¢o-
chera, segurava o frei, enquanto ele erguia o pe ¢ pousavi no

estribo; 1 iite seguia-se um minuto de descanso ou reflexdo.

Depois, dava um impalso, » primero, o corpo smeacava sabir,
biona o3 sulide, vegaender dingadeas, figusd efeitin, Maafisiay apsden ul-
puns instantes lugos, Tio Cosme enfeixava todas as forgas fisicas ©
moras, dava o Wtimo surto da terra, e desta vez caia em cama do selim.,
Ramamente a besta deixava de mostrar por um gesto que acabava de re-
‘eeber 0 mundo. Tio Cosme acomadara as carnes, ¢ a besta partia 1 tmte

Também pio me esqueccy © gue cle me fez uma tarde. Posto que
nascido na roga (donde vim com dos anos) € apesar dos costumes do
fempo, en s sabia montar, e isha medo an cavila Tio Cosme pegou em
mim e escanchou-me em cima da besta, Quando me vi no alto (tinha povwd
hnes), sazitho e desamparada, © chin 1 embaixn, entrei a gritar desespe-
madamence: “Mamiie! Mamiie!" Ela scudia pilida ¢ trémula, cuidou que me
estvessem matande, speou-me, afagou-me, CIX|Uanto o Mo pergunaya:

—Mana Gléria, pois am tamankio destes tem medo de besta mans2?

— Nio esra 1costumado.

— Deve scostumar se, Padre que <ejs, se for vigirio m roga, &
preciso que monte & cavaly; ¢, agui mesmo, ainda @10 sendo padre, s
quiser florear como 03 cutros rapazes, € nio soaber, hi de queixar-se de
voce, mana Glona.

— Pois que e queixe tenho medo,

Medo! On, medo!

A verdade € que cu 56 vim a apeender equitagio mais tarde, mencs
port gosto que por verzonha de dizer que nio sabia montat “Agora € que
de vai mmorr deveras”, disseram quando en comecei as lighes, Nio s

dira o mesmo de tio Cosme. Nele ers velho costume e necessidade.

Ja nio dava para namoros. Coatam que, em rapaz, fol aceito de
muitas damas, akm de partidirio exaltado; mas o5 anos leva-
ram-lhe 0 mais do ardor politico € sexual, e 2 gordura scabou
com o resto de idetas piblicas € especificas. Agora 6 cumpria
12 obrigagies do oficio € um amor. Nas horas de lazer vivia

' olhando on jogava Uma ou outea ver dizia pihérias.

N

D. Gléria

Minha mie era boa crstura. Quands The morten o man.
do, Pedru de Albugquergue Santiago, contavs tints € um anos de
alade, ¢ podis voler pars luguad. Nio uis; prefeniu ficar pece
da igreja em que meu pai fom sepultado. Vendeu a fazendola ¢
os escravns, compron alguns que pos aa ganho ou aigou, uma
dizda de pridiog, certo nimero de apSlices, ¢ deixoun se estae ng
<asy de Mamcavalos, onde vivers os dois Glimos anos de Casada
[Era fiha de uma senhora mineira, desceadente de outra paalista
a familia Fermindes

O, pois, naquele ana da graga de 1857, 1. Maria da Gla.
sia Fecnunde Santiago contovn quarents « doir aaos de idode!
[Era ainda borita ¢ moga, mas teimava em esconder os saldos da
juventude, por mails que a natureza quisesse prescevi-la da agie
do rempo. Vivia metida em um ereérno vestido escuro, sem ador-
o5, com um xale pretoy dobrado em trdngulo e abrochado aa
peio por um camaleu. Os cabelos, em bandds, eram apanhados
sobre 1 tuca por um velho pente de tartiruga; alguma vez trazia
touca branca de folhos, Lidava 1ssim, com o0s scus sapatos de
cordaria rasos e surdos, a um lado e outro, vendo ¢ goiands os
servigos todos da casa inteira, desde marthi até a noite.

Tenho zli na patede o retrato dela, 20 lado do marido, tais

Figura 66 — Alternativa

2 - grid para abertura de capitulo

ve-lo montar tods as manhis a besta que minha mac Ihe deu e que o
Jevava ac esctitorio, O preto que o tinka ido buscor 3 cocheira, seputava
b freio, enquanto cle erguia o pé ¢ pousava no estribo; 2 isto scguis-se
am minuto de descanso ou reflexio. Depois, dava am impulso, o pri-
b u o miyave subit, s 630 subis svgundy apalio, il
efeiio. Enfim, apos alguas instantes largos, Tio Cosme enfeixava todas
as foreas fisicas e morais, dava o (ltimo surte da tetra, e desma vez cain
£ cima do sclin. Rammeate a besta desava de mostar por um gesta
huc acabava de receber 0 mundo. Tio Cosme acomodava as cames, e 1
besta partis a teote,

Tambén allo me esguecet o que ce me ez wna de, Posto gue
nascido na roga (donde vim com dois anos) e apesar dos costumes do
baempa, o 034 cohia montir, o Hinha medo a0 covala. Tis Cacss pegon et
iminn e escanchou-me em cinra da besta. Quando me vi oo alto (fohs nove
?noa). sozinho ¢ desamparada, o chio B embaixo, entrei a gritar desespe-
redamence: “Mamie! Mamie!" Ela acudiu pilida e trémula, cuidou que me
estivessem matando, apeou-me, afagou-me, enquanio o mio perguntava:

— Mana Glétis, pos um tamanhan destes temmedo de besta mansa?

— Nic erti acortumado.

— Deve acostumar-se. Fadre que seja, se for vigano na roga, &
preciso que moate & cavalo; e, agui mesmo, ainds nia sendo padre, s
quisce Aorear como os outios rapazes, © o souber, hi de queixarse de
woce, mana Gléna.

Poic quo s queite; tenho mado.

— Medo! Ora, medo!

A verdade é que eu s6 vim a aprender equitagao mais tarde, menos
por gesto que por vergonha de dizer que 030 sabia montar. “Agora & qus
gl: vai namone deverss™, disserun quundo eu comecei as lighes. Nio s
diria 0 mesmo de tio Cosme. Nele era velho costume ¢ necessidade, 14 nio
Hava para namarcs. Contam que, =m mpaz, foi acsito de muitas damas,
akim e partiddrio exalado: mas os ancs k The o mais do ardor po-
litico € sexuval. ea zordurs acahon com o teso de ideias piblicas & especi-
Fica, Agora =6 campris a3 obrigacbes do oficio ¢ um amor. Nas hocas da
lazer vivia olkande cu jogava. Uma ou ourra vez dizia pitherias.

D. Gloria

Mirhs mie era boa cratura. Quandn he morreu o man
do, Pedro de Albuquerque Santiago, conzava trinta € um anos de
Hodu, & podia volter pam Ttegual Nan quic; prefaria fear perta
da igreja em que mew pai fura sepulisdo. Vendeu a fazendoh ¢
08 escravos, comprou alguns que pos ao ganho ou alugou, uma
diiria de prédins, certn mimero de apélices, e deizon-se estar ng
casa de Matscavalos, onde vivera os dois Ghimes anos de casala,
Era filha de uma senbom mincira, descendente de outra panlista,
5 familia Fernandes.

Ora, pois, naquele ano dagraca de 1857, . Maria da Gloria
Femandey Santispo contara quarenta e deis anos de idade, Frs
kirda bonita ¢ tmoga, mas teimava ¢m ciconder 63 saldos da ju
rentude, por MAR que A natureza quisesse preservi-h da agio do




Figura 67 — Alternativa 3 - grid para abertura de capitulo

7

vé-lo montar todas as manhiis 2 besta que minha mie lhe deu
& que o levava a0 escritério. O preto que a tinha ido buscar 4
che g o freio, enq ele erguia o pé e pousava

no estribo; a isto seguia-se um minuto de descanso ou refle-
xf0. Depois, dava um impulsc, 0 primein, 0 COrpo ameagava
subir, mas nio subis; segundo impulso, ignal efeito. Enfim, aps
alguns instantes largos, Tio Cosme enfeixava todas s forgas fisicas e
morais, dava o iiltimo surto da terra, e desta vez caia em cima do selim.
Raramente a besta deixava de mostrar por um gesto que acabava de re-
ceber o mundo. Tio Cosme acomodava as carnes, e s besta partia a trote. 5

Também nio me esquecen o que ele me fez vma tarde. Posto que [ D. Gléria
nascido ra roga {donde vim com dois anos) e apesar dos costames do
tompao, au nio sabia montar, @ tinha medo 10 cavalo. Tio Cosma pagou am
mim e escanchou-me em cima da besta. Quando me vi no alto (tinha nove
anos), sozinho e desamparado, o chiio I4 embaixo, entrei a pritar desespe-
radamene: “Mamie! Mamde!” Ela acudin pélida e trémula, cuidou que me
ot [peou-te, Afagou-mne, enquinio o i mio pecg

— Mana Gléna, pois um tamanhio cestes tem medo de besta mansa?’

— Nio estd acostumado,

— Deve acostumar-se. Padre que seja, se for vighrio na roga, &
preciso que monte a cavalo: e aqui mesmo. ainda ndo sendo padre. se

quiser florear como 05 outros rapazes, e nio souber, ha de quexar-se de [ Minha mie e boa coatra. Quando lhe morren o man-
vocé, mana Gléria. do, Pedro de Albuquerque Sanfiago, contsva trinta e um anos de
— Pois que 3¢ queixe; tenho medo. idade, e podia voltar pama Itaguai Nio quis; preferin ficar perto
— Medo! Ora, medo! da igreja em que meu pai fora sepultado. Venden a fazendoh
A verdade é que eu 56 vim a aprender equitacio mais tarde, menos os escravos, comprou alguns que pos ao ganho ou alugou, wma
por goste que por vergonha de dizer que 040 sabia montas “Agora € que duzia de prédios, certo nameso de apolices, ¢ deixou-se estar 3
ele vai nsmorar deveras”, disseram quando eu comecei as licoes. Nio se casa de Matacavalos, onde vivera os dois tltimos anos de casads.
diria 0 mesmo de tio Cosme. Nele era velho costume e necessidade. Ji nio Era filha de uma senhora mineira, descendente de outea paulista,
dava parz namoros. Contam que, em rapaz, foi aceito de muitss damas, a&mﬂn Fernandes.
além de partidirio exaltado; mas os anos levaram-Ihe o mais do ardor po- On, pois, naguele ano da graca de 1857, D. Maria da Glom
h\lco e sexual, € 3 gordura acabou com o r2sto de idesas piiblicas e especi- Fernandes Santiago contava quarenta e dois anos de idade. En
ficas. Agora s6 cumpria as obtigagdes do oficio e um amor. Nas horas de ainda bonita e mogs, mas teimava em esconder os saldos da ju-
lazer vivia alhando ou jogava. Uma on ontra vez dizia pilhérias. ventude, por mais que.a namrers quisesse preservi-la da agio do

Figura 68 — Alternativa 4 - grid para abertura de capitulo

chewa, segucava o fieio, enquanio ele exguia o pé e pousavano

estiibo; 4 isto segnia-se um ninato de descansa ou reflexio. \
Depois, dava um impulso, o primeito, o corpo ameagava su-

bir, mas nilo subia; segundo impulso, igual efeito, Enfim, apés 3

alguns inscantes lugos, Tio Cosme enfeixava todas as forgas

fisicas e morais, dava o iltimo snrto da terra, e desta vez caia em
cima do selm. Rarameate a besta deixava de mostrar por um gasto
fue acabava de receber o mmado. Tio Cosme acomodava as carnes, e a
besta partia a trote. .
Também ndc me cequecen o que ele me fez uma tarde. Posro que .
nascico na roga (donde vim com dois anos) e apesar dos costumes do D. Gléri a
empe, en uio sabix moutar, « Gubs medo 5o cavlo. Tio Costme pegou em
mim ¢ escanchou-me om cimada besta. Quando me vi 5o alto (tinhs nove
anos), sozinhe e desamparado, o chio K embaixo, entrel 4 gritar desespe-
radamrente: “Mamie! Mamde!” Ela acudin pilida ¢ trémala, cuidoa que me
2stivessem matando, apeou-me, afagou-me, enquanto o irmio Perguntava;
— Mina Gléria, pois umtamanhio destes tem medo de besta mansar
— Nio esti acostamado.
— Deve acostumar-se. Padre que seja, se for vigirio na 1oca, é
preciso que monte a cavalo; ¢, aqui mesto, ainda ndo sendo padre, se
quiser floreir como os cutros rapazss. e nio soeber. hi de queixar-se de

vocé, mana Glona. Minha mie era bea costura. Quando the morren o man-
— Pos que se queixe: tenho meda. do, Pedro de Albuguerque Santiago, contava trinta e um anos de
— Medo! Ota, medo! idade, e podia voltar pam Ttaguai Nio quis; prefesiu ficar pecto
A verdade € que en s6 Wi a aprender equitacdio mais tarde, menos a igreja em que men pai fors seprltado. Venden a fazendela e
por gosto que por vergeaha de dizer que nio sabia montar. “Agors é que o8 esaavos, comprou alguns que pés a0 ganho ou algou, tma
ele vai namorar deveras”, disseram quando en comecei as lioes, o ee dizia de peedios, certo numesn de apolices, e deixon. se estar nol
dria o mesmo de ti> Cosme. Nele ers velho costume e necesadade. casa de Maticavalos, onde vivera os dois 1iltimos anos de casada
J& niio dava paa nuworos. Contam que, em mpaz, i aceito de Eira fiba de uma seahon mineina, descendente ce outm paulista,
mnitas damas, além de partidirio exaltado; mas cs anos leva- a familia Femandes.
ran-Ihe 0 mais do ador politico e sexual, e a gowdu wabou Oxa, pois, naquele ano da graca de 1857, D. Magia da Gldia
com o resto de idens priblicas e especificas. Agora 56 cunpria Fernandes Santiago contava quarenta e dois anos de idade. Era
@ obsigagdes do oficio € um amor. Nas hotas de lazec vivia anda bonita e moga, mas teumava em esconder os saldos ds ju-

clhando ou jogava. [Ima ou ontia vez dizia pilhénas. ventude, por mais que a natureza quisesse preservi-la.da acio do
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Apos a decisdo quanto ao grid, iniciei os testes que definiriam as familias tipogréaficas a
serem utilizada nos titulos, no texto principal, nas notas de rodapé explicativas e no félio. O
primeiro passo para selecdo foi a presenca de serifa para o texto principal, parametro
anteriormente estabelecido a partir da analise de similares. Dessa forma, pré-selecionei 5
tipografias a serem estudadas: EB Garamond, Adobe Garamod Pro, Day Roman, Book Antiqua
e Cambria. Realizei testes de impressdo, durantes os quais observei aspectos que impactariam
na legibilidade do texto como relacdo entre corpo e entrelinha, diversidade de variantes — o
texto da narrativa possui palavras em italico — desenho das letras em caixa alta e caixa baixa,
o0s aspectos dos numerais, dos acentos e dos caracteres especiais, além da possibilidade de
ligaduras.

Inicialmente testei as diferentes tipografias com um pequeno trecho do texto retirado da
narrativa, adicionando numerais e caracteres especiais. Como € possivel observar na figura a
seguir, de imediato verificou-se que a tipografia Day Roman ndo possuia diversidade de tipos,
nédo oferecendo possibilidade de trabalho com diferentes pesos e inclinagdes. Observando as

demais opc¢oes pré-selecionei a EB Garamond e a Book Antiqua.
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Figura 69 — Primeiros testes tipogréficos
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Realizei mais testes com ambas, dessa vez aplicando-as em alguns capitulos especificos
do livro — busquei observar como funcionariam no menor e no maior capitulo. Concluiu-se
que a Book Antiqua 11/15.5 (corpo 11 pontos e entrelinha 15.5 pontos) atendia a todos 0s
requisitos pré-estabelecidos, oferecendo boa legibilidade.

Figura 70 — Testes tipogréaficos - Book Antiqua 11/15 e EB Garamond 12/15
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Figura 71 — Testes tipogréaficos - Book Antiqua 11/15.5 e EB Garamond 12/15.5
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Figura 72 — Testes tipograficos - Book Antiqua 11/16 e EB Garamond 12/16
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Figura 73 — Testes tipogréaficos - Book Antiqua 11/16.5 e EB Garamond 12/16.5
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Também realizei testes com as seguintes tipografias para os titulos: Dancing Script e
Oleo Script (visando a aplicacdo de uma fonte caligrafica que remetesse ao tracado manual das
ilustraces), Baskerville Old Face (visando testar uma fonte serifada com carater mais
tradicional e semelhante a tipografia do texto principal) e Brioso Pro (visando testar uma fonte
um pouco mais fantasiosa e que remetesse a tipografia de livros antigos). Os testes foram feitos
com o0 menor e 0 maior titulo para ver como funcionariam nos dois extremos, o0 que resultou na

escolha da Brioso Pro.

Figura 74 — Testes tipograficos para os titulos

Figura 75 — Testes tipograficos para os titulos

°
c apltu oleo script regular 35pt
.
Lé‘l/ dancing script bold 35pt
C ap itll Baskerville Old Face 35pt

C apitu Book Antiqua bold 35pt
Capitu




125

Durante as orientacdes foi percebido que o grid anteriormente selecionado, bem como
a ilustracdo de abertura de capitulos, ndo funcionava muito bem considerando que a obra possui
140 capitulos, pois aumentariam bastante a quantidade de paginas. Além disso, ponderou-se
que seria interessante que as aberturas apresentassem ilustracdes de elementos que fizessem
mencao a arquitetura e ao design de interiores do século X1X ou a elementos presentes em livros
da época, além de se apresentarem em variacdes a cada capitulo. Assim foram tracadas novas
propostas de elementos graficos de apoio para essas paginas de abertura. Alguns tendo sido
pensadas, inclusive, para ornamentacdo das paginas-dupla onde ocorrem duas aberturas de

capitulo a0 mesmo tempo.

Figura 76 — Opcdes de ilustracbes de elementos gréaficos de apoio
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Figura 77 — Opc0es de ilustracdes de elementos gréaficos de apoio

Também foram tracadas novas opc¢des de grids simétricos. O primeiro seria um grid
retangular simples, onde as notas explicativas ficariam localizadas no rodapé, com altura
flexivel. J& o segundo, seria um grid retangular de 2 colunas (resgatado dos primeiros esbocos),
onde as notas ficariam nas laterais, proximas as margens externas. Concluiu-se que este Gltimo
tornava o projeto mais interessante e, portanto, foi adotado como solu¢do. O tempo todo foram
observados os resultados de mancha gréfica, flexibilidade das paginas, paginas sem ilustracoes,

paginas com notas e sem notas, sempre buscando um resultado visualmente leve e confortavel.



Figura 78 — Opcéo de grid retangular com uma coluna
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de ceder aos conselhos de minha mée, a quem D. Fortunata pediu
auxilio. Nem foi 56 nessa ocasido que minha maie lhes valeu; um dia
chegou a salvar a vida ao Padua. Escutai; a anedota é curta.

O administrador da reparticio em que Pidua trabalhava teve
de ir ao Norte, em comissdo. Padua, ou por ordem regulamentar, au
por,""'u,'ﬁ:on""o"“’:omos:

p h arios. Esta mudanga de fortuna trouxe-lhe certa
vertigem; era antes dos dez contos. Ndo se contentou de reformar a
roupa e a copa, atirou-se as despesas supérfluas, deu joias a mulher,
nos dias de festa matava um leitdo, era visto em teatros, chegou aos
sapatos de verniz. Viveu assim vinte e dois meses na suposigio dﬂ
uma etemna interinidade. Uma tarde entrou em nossa casa, aﬂxm
e desvairado, ia perder o lugar, porque chegara o efetivo naquela
manhi. Pediu & minha mde que velasse pelas infelizes que deixava;
ndo podia sofrer a desgraga, matava-se. Minha mée falou-The com
bondade, mas ele ndo atendia a coisa nenhuma. [

— Néo, minha sent ndo irei em tal vergonha! Fa-
zer descer a familia, tomar atras... J4 disse, mato-me! Nio hei de
mnfessaréminhsgenkeeshndséria.Eosouhos?Quedizﬁoosﬁ-:
zinhos? E os amigos? E o pliblico?

— Que piblico, Sr. Padua? Deixe-se disso; seja homem. Lem-
bre-se que sua mulher ndo tem outra pessoa... e que hi de fazer?
Pois um homem... Seja homem, ande.

Anedota: nesse trecho o termo anedota refere-se d prssagem, historia.
Honordrio: salirio; pagamento.

Vertigem: desequilibrio.

Pisossado: sl pevisl o ik Jord Bo .

“Padua enxugou os olhos e foi para casa, onde viveu prostrado
alguns dias, mudo, fechado na alcova, — ou entio no quintal, ao pé
do pogo, como se a ideia da morte tei nele D. F ralhava:

— Jodozinho, vocé é crianca?

Mas, tanto lhe ouviu falar em morte que teve medo, e um dia
correu a pedir @ minha mée que lhe fizesse o favor de ver se lhe sal-
wava o marido que se queria matar. Minha mée foi acha-lo & beira
do pogo, e intimou-the que vivesse. Que maluquice era aquela de
parecer que ia ficar desgragado, por causa de uma gratificagio me-
:nos, e perder um emprego interino? Nio, senhor, devia ser homem,
ipaidefamilia,imi!'a'r a mulher e a filha... Padua obedeceu; confes-
fsouqueaclnﬁafotgaspammmpmavomadedeminhamﬁe.

— Vontade minha, ndo; é obrigagio sua.

— Pois seja obrigagdo; nio desconhego que € assim mesmo.

Nos dias seguintes, continuou a entrar e sair de casa, cosido
4 parede, cara no chio. Nio era 0 mesmo homem que estragava o
r.hapeu em cortejar a vizinhanga, risonho, olhos no ar, antes mesmo

da G terina. Vieram as a ferida foi sarando.
Padua con a i pelos negécios domésticos, a cuidar
:dosx inhos, a dormir quilo as noites e as tardes, a conver-
sar e dar noticias darua. A idade regr atras dela veio a

alegria, um domingo, na figura de dois amigos, que iam jogar o
:wlo, a tentos. Ja eleria, ja brincava, tinha o ar do costume; a ferida
sarou de todo.

Solo: tipo de jogo com cartas de baralho.

A tentos: significa jogar sem apostar dinkheiro, apenas para ver quem alcanga




Figura 79 — Opc&o de grid retangular com uma coluna
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AT ALY
omn alta vou

Towdas cantiga

Puerivia: infancta

Habil: sutii

apregaando cocadas, parou em frente e perguntou:
— Sinhazinha, qué cocada hoje?
~ Nao, respondeu Capitu.
~ Cocadinha ta boa.

— Va<se embora, replicou ela sem rispidez.

- Dé cd! Disse eu descendo o brago para rece-
ber duas,

Comprei-as, mas tive de as comer sozinho; Ca-
pitu recusou. Vi que, em meio da crise, eu conservava
um canto para as cocadas, oque tanto pode ser perfei-
£do como imperfeigao, mas o momento nao & para de-
finicoes tais; figuemos em que a minha amiga, apesar:
de equilibrada e licida, nao quis saber de doce, e gos-
Fava muito de doce, Ao contririo, 0 pregio que o preto
foi cantande, o pregdo das velhas tardes, tdosabido do
bairro e da nossa infancia: Chora, mening, chora, Chora,
perque ndo e Vinkémt, a modo que lhe deixara uma
impressdo aborrecida. Da toada ndo era; ela a sabia
e cor e de longe. usava repeti-la nos nosses jogos da
puericia, rindo, saltando, trocando 05 papéis comigo,
ora vendendo, ora comprando um doce ausente. Creiol
que a letra, destinada a picar a vaidade das criangas,
foi que a encjou 2gora, porque logo depois me disse:

- Se eu fosse rica, vocé fugia, metia-se no pa-
quete e ia para a Europa. Dito isto, espreitou-me os
pthos, mas creio que eles ndo lhe disseram nada, ou 58
agradeceram a bea intengéo. Com efeito, 0 sentimento
Pla tao amigo que eu podia escusar o extraordinario
da aveatura

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, linha
jd ideias atrevidas, muito menos que outras que lhe
vieram depois; mas eram sb atrevidas em si, na pra-
tica faziam-se hadeis, sinuosas, surdas, e akcangavam

.8

o fim proposto, nao de salto, mas aos saltinhcs, Nao
sei se me explico bem. Suponde uma concepgdo gran-
de executada por meios pequenos. Assim, para nac
sair do desejo vago ¢ hipotético de me mandar para
1 Europa. Capitu, se pudesse cumpri-lo, ndo me fa-
ria embarcar no paquete e fugir; estenderia uma fila
de canoas daqui até 1a, por onde eu, parecendo ir &
fortaleza da Laje em ponte movedica, iria realmente
até Bordéus, deixando minha mie ma praia, & espera,
Tal era a feicao particular do carater da minha amiga;
pelo que, ndo admira que, combatendo os meus proje-
tos de resisténcia franca, fosse antes pelos meios bran-
dos, pela acao do empenho, da palavra, da persuasaa
lonta e diuturna, e examinasse ante: as pessoas com
quem podiamos cortar. Rejeitou tic Cosme; era um
“boa-vida“; se nao aprovava a minha ordenacao, nao
era capaz de dar um passo para suspendé-la, Prima
|lustina era melhor que ele, e melhor que os dois seria
0 Padre Cabral. pela autoridade, mas o padre nao ha-
via de trabalhar contra a Igreja; sé se eu the confessas-
se que ndo tinha vocagdo..

— Possa confessar?

— Pois, sim, mas seria aparecer francamente, &
o methor ¢ outra coisa. José Dias...

— Que tem José Dias?

— Pode ser um bom empenho

— Mas se foi ele mesmo que falou...

— Nao imporla, conttnuou Lapitu; dira agora
outra coisa. Ele gosta muito de vocé. Nio Lhe fale aca<
nhado. Tudo é que vocé nio tenha medo, mosire que
ha de vir a ser dono da casa, mostre que quer e que
pode. Dé-lhe bem a entender que nio ¢ favor. Faga-
-ihe tambem eloglos; ele gosta muito de ser elogiado.

esl.

15/ Bordean:

portuiria

DPautuma:
srolevida.

Foram feitos testes para definicdo do folio e da paleta cromética. Conforme as alteragdes
de grid e tipografia foram sendo realizadas, o posicionamento e a tipografia do folio também
foram modificados. Ja a paleta cromatica foi realizada durante a producdo das ilustracdes
principais. Primeiramente, trabalhei com elas na cor do grafite, posteriormente partindo para
testes com duotones formados por ciano e magenta. Os mesmos testes foram aplicados as
ilustracdes de abertura de capitulos.
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Figura 80 — llustracdo com grafite sem tratamento cromético

Figura 81 — llustracdo com grafite e tratamento cromatico
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Também ficou definido que cores distintas do preto seriam utilizadas como recurso de
destaque dentro do texto. Os nomes dos lugares foram destacados na cor violeta dentro do texto.
A cor azul foi aplicada para destaque de termos que remetessem a aspectos da arquitetura e
design, representados nas ilustracdes principais. Ademais, 0s textos que acompanham as
ilustracdes, desenvolvidos por mim, também foram diagramados na cor azul, a fim de
diferencia-los do texto principal da narrativa. Apds os testes, definiu-se que em um sistema de
producéo real do livro no sistema offset seriam utilizadas 3 cores especiais: preto, violeta e azul

para melhor resultado das ilustracdes e do texto em azul e violeta.

Figura 82 — P4gina final diagramada com tipografia destacada com cores

- u\)“x(‘r N
NG
Do livro \ gj

Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o
livro. Antes disso, porém, digamos 0s motivos que me
poem a pena na mao.

Vivo s6, com um criado. A casa em que moro
é prépria; fi-la construir de propésito, levado de um
desejo tao particular que me vexa imprimi-lo, mas va
14. Um dia, ha bastantes anos, lembrou-me reproduzir
no Engenho Novo a casa em que me criei na antiga
Rua de Matacavalos, dando-lhe 0 mesmo aspecto e
economia daquela outra, que desapareceu. Constru-
tor e pintor entenderam bem as indicacoes que lhes
fiz: € o mesmo prédio assobradado, trés janelas de
frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas' e salas.
Na principal destas, a pintura do teto e das paredes é
mais ou menos igual, umas grinaldas de flores mitdas
e grandes pdssaros que as tomam nos bicos, de espago
a espaco. Nos quatro cantos do teto as figuras das es-
tacoes, e ao centro das paredes os medalhoes de César,

! Alcova: quarto

Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes por bai-
x0... Nao alcango a razao de tais personagens. Quando
fomos para a casa de Matacavalos, jd ela estava assim
decorada; vinha do decénio? anterior. Naturalmente
era gosto do tempo meter sabor cldssico e figuras anti- 1 Decénio: dixada
gas em pinturas americanas. O mais é também analo-
go e parecido. Tenho chacarinha, flores, legume, uma

19
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Sobre os textos que acompanham ou fazem referéncia aos aspectos arquitetonicos e de
design de interiores presentes nas ilustracdes, inicialmente experimentei trabalha-los com a
mesma tipografia do texto principal, mas diferenciando-os através da aplicacdo da cor azul e da
variante em negrito. Os testes de impressao demonstraram que a mancha grafica resultante
estava muito pesada. Dessa forma, eliminei o negrito, manteando a fonte com o peso regular e
diminui o corpo e a entrelinha (para 10/15pt). Também apliquei o alinhamento a esquerda,
diferenciando este estilo de texto ainda mais do corpo principal do texto. Por fim, removi o
recuo do inicio dos parédgrafos, adicionando um espaco de 3pts entre eles. Assim, a
diferenciacdo entre os estilos de paragrafo ficou bem estabelecida obtendo-se uma mancha

grafica mais leve.

Figura 83 — Pagina espelhada final com ilustracéo e texto de apoio

Apos o desenvolvimento das paginas textuais prossegui para o esboco das pré-textuais.
Com o objetivo de produzir um projeto o mais préximo possivel do real, optei por desenvolver
textos introdutdrios referentes ao objetivo da edicdo, a Machado de Assis e aos aspectos da
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arquitetura e do design presentes na narrativa (figura 84). A diagramacdo da ficha catalogréfica
foi feita com base nos livros da Panda Books.

Figura 84 — Pagina preé-textual com textos de apoio

Nota sobre a edicio

Esta edicao flustrada do clissico literdrio Dom Casntir-
ro busca despertar no Ieitor um olhar inédito sobre a nacra-
tive, indo além da fanosa questie sobee a suposta tiaiglo
entre Capitu e Bentinho, A publicagio traz conhecimentos
averca de aspectos da anquitetura e do design de interiores
do Rio de Janeiro das décadas de 1840 a 1875 — época em
que se desenvolve a narrativa na obra.

O projelo grafico preocupa-se em promover uma lei-
tura fuida e confortavel, de modo a caphurar a atengaa do
leitor contemporines que, por vezes, pode encontrar difi
culdades em compreender termos mais rebuscadoes da lin
pua portuguesa ou alé a pripria descricao do amblente re-
tratado na obra. Assimy além das ilustragoes, a edicao traz
notas descritivas sobre os aspectos ilustrados e notas expli
cativas acerca de palavias e termoes nio usuais no dia o dia
do jovem leitor,

A ediglio utiliza o texto imtegral escrito por Machado
de Assis, em 1889, estando de acordoe com as atuais nor-

mas afiwas da lingua sa. Fspera se que essa

versdo contribna como lermamenta de promoegio a leliura,
estimulando, no jovem leitor, o interesse e 4 compreensio
por essa obra lao aclamada no campo da literatura classica
brasileira. Aftinal de contas, Done Casmern 10 & Consagrou
come classico por acaso. Ainda hoje, a obra permanece re
fletindo caractoristicas intrinsecas ao povo brasieiro, sendo
atemporal @ um marco na cultura do pais. Para além disso,
destaca-se que a narraliva traz vastos conhecimentos sobre
tematicas sociais do Rio de Janeiro do século XIX como o

o subjugamento de gupoes como pobres e mulheres, 0s costu-

mes e relagdes humanas, dentre outios, assumindo impor-
tante valor historico.

A arquitetura e o design carioca
em Dom Casmurro

Do Casmurroe se passa nas regioes do Centio e do
subiirbio de Rio de Janeire, durante a segunda metade do
sécule NIX (de 1840 a 1875), Nessa época o Brasil vivia o
sepundo reinado do Impécio, e a cidade do Rio de Taneiro
era a Carte, on seja, a morada do imperador e centro ad-
ministrativo do pais. Por isso, recebia forte influéncia suro-
peta, assimn como era modelo nacional de babitos, costomes
© argiibetnra.

Embora a urbanizacao da cidade tenha se desenvol
vido, de fato, somente alguns anos apis o surgimento da
Repiiblica, a Era Mana, ocomida ente as décadas de 506 70
do século XIN, representou o inicio de um processo de ur-
banizacdo, Ma obra podemos ver algumas dessas inovaghes
como a arborizagao em parques e pragas, o calcamento das
ruas com paralelepipedos e os bondes puxados por nutes.

Comeo dito, a saciedade vivia sob uma busca pelo refe-
venial europen, e por isso, o estilo neocldssico, que ocorria
na Europa, era a moda do tempo também no Rio de Janeire,
O Meoclassicismo resgata elementos da cultura clissica gre

coromana e se opde a0 estilo anterior, o Rarroco, que s
mais extravagante e dramitico.

As principais caracteristicas neoclassicas sao: simetria,
momimentalidade, uso de frontio nas fachadas principais,
uso de colunatas (sequéncia de colunas simetricamente dis-
postas numa fachada ou em volta de uma construgio), em
prego da capula coroando a construgao (quase sempre na
torma de abdbada), uso de corndjas (molduras que se pro
jetam para lora de uma pareds, protegendo-a da chuva),
jarding comn padroes geométricos, telhados normabments

Inicialmente, a partir da primeira ilustracdo desenvolvida para as aberturas de capitulos,
gerei duas alternativas para a diagramacéo da falsa folha-de-rosto e da folha-de-rosto (figura
85). Apos o desenvolvimento das novas ilustraces desenvolvi alternativas mais diversificadas

que foram adotadas no projeto final (figuras 86 e 87).
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Figura 85 — Primeiras alternativas de paginas preé-textuais
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Figura 87 — P&gina dupla do sumério
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A vocagio 130
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A audidncia secrela 115
Capitu refleting 139
Voud tem medo? ..........
0 primeiro filho
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As pazes
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o poge
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Um meio-terme o.......
Enlre luz e fusco 155
O velho Pédua 156
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Por fim, desenvolvi as paginas pré-textuais, compreendendo o coloféo (figura 88) e o

mapa que propus ao final do texto (figura 89). O mapa, do Rio de Janeiro, de 1858, foi obtido

no site da Biblioteca Nacional e encontra-se em dominio publico. O mapa foi colorizado em

azul, assim como as demais imagens prontas utilizadas. Demarquei, em violeta, as ruas e outras

localidades citadas ao longo da narrativa, sinalizando o principal evento ocorrido em cada uma

delas, a fim de melhor localizar o leitor espacialmente.
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Figura 88 — Colofao

Esta vbra dulvissuma for composta com as tipografias

Book Anbigqua e Briosa Pro
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Figura 89 — Pagina pos-textual - Mapa do Rio de Janeiro de 1858

ROBERTO ‘LEEDER|

B B N R
T AHEB:

5.2.1.1.1 llustracdes e imagens

Em relacdo a listagem de ilustracdes, dado o desenvolvimento e o tempo disponivel para
producdo destas, foi feita uma nova selecdo dentre as que ja haviam sido planejadas
anteriormente. Dessa forma, optei por desenvolver as duas ilustragdes do capitulo Il (o sobrado
e o teto deste), as ilustragdes do capitulo XII (Capitu sonhando e Bentinho descendo a varanda)
e a ilustracdo do capitulo XXXII (Capitu olhando-se no espelho). A ilustracdo que representaria
Bentinho na varanda foi excluida do projeto considerando que as caracteristicas arquitetdnicas
do local ja estavam sendo mostradas na ilustracdo em que o personagem desce a varanda. As
demais ilustracbes permaneceriam na situacdo do projeto completo, porém ndo foram
desenvolvidas para a entrega do trabalho de conclusdo de curso. Em paralelo, percebi a
necessidade do desenvolvimento de outras ilustracdes, que por exigirem menor complexidade,
puderam ser desenvolvidas: o lampido, citado no capitulo XXI, o oratorio, mencionado no
capitulo XXII, além das diferentes colunas neocléssicas que fazem referéncia ao capitulo XII.
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Por fim, optei por utilizar algumas imagens como complemento as ilustragdes. Estas
foram trabalhadas em arquivo bitmap em tons de cinza e colorizadas no programa Indesign com

a cor azul, como cor especial.

Figura 90 — Pagina pré-textual colorizada em azul

Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis era carioca, nascido
em familia pobre e descendente de negros ex-escravizados.
Algumas fontes afirmam que ele teve apoio de sua madni-
nha rica, o que teria lhe garantido uma boa base de estudos.
No entanto, outras fontes discutem a veracidade dessa in
formagao. O fato é que Machado de Assis aprendeu a falar
francés e latim fluentemente e exerceu diversas profissoes
ao longo de sua vida. Comegou sua carreira como tipégrato
e revisor de textos, trabalhando em jornais e revistas flumi
nenses. Também foi jornalista, contista, cronista, romancis
ta, poeta e teatrologo.

Dom Casmurreo foi o primeiro romance do autor pu
blicado diretamente em forma de livro, em 1899 — naquela
época os romances e outros textos eram publicados em fo

Ihetins, nos jornais.

Suas obras sdo incriveis PoIis apresentamn personagens

complexos, contextos ricos em detalhes e diversas criticas a
sociedade da época. Criticas estas que permanecem validas
as sociedades contemporaneas, conferindo o cardter declas
sico as suas obras-primas.

Machado de Assis também ocupou diversos cargos
publicos, tendo sido um dos fundadores da Academia Bra
sileira de Letras, Faleceu em 1908, aos 69 anos, no Rio de
Janeiro, cidade onde sempre morou e a qual muito re-
tratou em suas obras.

5.2.1.2 Resultados

A seguir serd demonstrado o projeto grafico final para o miolo.

As péaginas pré-textuais compreendem: a falsa folha-de-rosto (figura 91), contendo
nome da obra, nome do autor e nome da ilustradora; folha-de-rosto (figura 92), contendo as
mesmas informacdes da falsa folha-de-rosto mais o logo da editora Panda Books; verso da

folha-de-rosto com ficha catalografica e pagina de apresentacdo do autor, Machado de Assis
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(figura 93); pagina com nota sobre a edi¢do e duas pdginas com texto sobre a arquitetura e o
design carioca em Dom Casmurro (figura 94); pagina com texto sobre como acompanhar o livro

(figura 95); e seis paginas de sumario (figura 96).

Figura 91 — Falsa folha-de-rosto
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Figura 92 — Folha-de-rosto

Dom Casmurro

Machado de Assis

Ilustracao
Patricia Santos
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Figura 93 — Ficha catalografica e apresentacdo do autor da obra
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Machado de Assis

Toaguim Maria Wachado de Assis era carioca, nascido
em familia pobre e descendente de negros ex-escravizados,
Algumas fonles alirmam que ele leve apoio de sua madri-
nha rica, 0 que teria he garantido uma boa base de estudos.
Mo pntanto, outras fontes discutem a veracidade dessa in-
tormacio, O tate & gue Machado de Assis aprendeu a fala
trancés e latim fuenemente e exercen diversas profissies
ao longe de sua vida, Comscou sua carreira como lipdgrala
© reviser de textos, trabalhando em jornais o revistas flumi-
nenses. Tambm foi jornalista, contista, cronista, romane is-
ta, poeta ¢ eatralogo,

Do Casrerre foi o primseiva tomance do autar pu-
blicado divelamente em lorma de liveo, em 189 — naguela
Gpoca s romances o outros textos cram publicados oo fo-
Ihetins, nos jornais.

Suas abras sdo incrlvens pais apresentam personagens

complexos, contestos ricos em detalhes e diversas erftices 3
sociedade da época, Criticas estas que permanscem vilidas
#s sociedades contempordneas, conterinda o cardter de clis-
310 48 suas obras-primas.

Machado de Assis ambém ocupou diversos carpos
pablicos, tendo sido um dos fundadores da Academia Bra-
sileira de Letras. Faleven em 1908, aos 69 anos, no Rio de
Jamwiro, cidade onde sempre morou e o qual muito re-
lralou em suas obras.

Nota sobre a edicao

Tsta edicao flustrada do classico literario Dig Cosmir-
1o busca desperiar no leitor wm olhar inédito sobre a narra-
liva, indo além da (amosa questio sobre & suposta (raicao
entre Capitu e Bentinho. A publicagio traz conhecimentos
acerea dio aspoctos da arquitetura e do design de interiores
do Rie de Juneiro das décadas de 1840 a 1875 — Epoca em
cue se desenvolve o narrativa na obra,

O projelo grilico preacupa-se em promover uma lei-
tura fluida ¢ confortivel, de modo a capturar a atencao do
leitor contermpordnes que, por vewes, pode eocontrar difis
culdades em compreender termes mais relmiscados da lin-
g portuguesa ou até a propria descricio do ambiente re-
lratado na obra, Assim, além das ilusiragoes, a edigao traz
notas descritivas sobre os aspectos dustrados ¢ notas expli=
calivas acerca ce palavras ¢ lermos nao usuais no dia a dia
dor jovem leitor.

A edicao utiliza o texto integral escribe por Machado
de Assis, am 1889, estando de acordo com as atuais nor-
mas orlograficas da lingua portuguesa. Tspera-se que essa
versao contribua como ferramenla de promogao & leitura,
eatimulando, na jovem Teitor, o interesse @ a compreensan
por es5a obra tan adlamada no campo da literatura cldssica
brasileira, Afinal de contas, Do Cusmirro N0 se consagrou
coma clisgico por deaso. Ainda hoje, o obre permanece re-
fletindo caracleristicas inlrinsecas ao povo brasileiro, sendo
atemporal e um mareo na cultura do pais. Para além disso,
destaca-se que a narrativa trae vastos conhecimentos sobre
temmaticas sociais do Rio de Janeivo do sécalo XIX como o
subjugamento de grupos como pobres e mulheres, os costu-
mes & relactes humanas, denire oulros, assumindo imper-
lanle vator histdrico.

A arquitetura e o design carioca
em Dom Casmurro

D Casmurn se passa nas regioes do Centro e do
subdirbio do Rio de Janeiro, durante a segunda melade do
século XTX (de 1840 a 1875). Nessa época o Bragil vivis
segundo rewnade do lmpério, ¢ a cidade do Rio de Janeiro
era a Corte, ou seja, a morada do inperadoer e ceniro ad-
ministrative do pads. Por 1sso, recebia forte influénoia euro-
peia, assim como eva modelo nacional de hibitos, costumes
& argquitetura,

limbora a urbanizagio da cidade Lenha se desenvel-
vida, de (alo, somente alguns anos apds o surgimenta da
Repiblica, a Bra Mawd, ocorrida entre as décadas de 50 ¢ 70
do seculo XTX, mepresenton o inicio de om processo de ur-
Tamizascio. Na obra podemies ver algumas dessas inovig bes
como a arborizagao em parques e pragas, o calgamenlo das
ruas com paralelepipedos e oz bondes pusados por burros.

Como dito, a socicdade vivia sob wma busca pelo rofoe-
rencial europeu, o por isse, o estilo nooclissice, que ocorria
na Eurppa, era a mada do tempo tambem no Rie de Janeiro,
O Neoclassicismo resgala elementos da cultura classica gre-
Coerpmang e 52 opte ao eshilo anterior, 0 Barmocg, guie era
mis extravagante ¢ dramatice.

As principats caracter(sticas nooclissicas sao: slmetria,
monumentalidade, vso de frontiio nas fachadas principais,
uso de colunatas [sequéncia de colunas simetricamente dis-
postas muma fachada ou em valta de uma construciio), em-
prege da clpula coroando a consirugdo (Uase sempre na
forma de ababada), uso de cornijas (melduras que se pro-
fekam para fora de uma parede, peotegendo-a da chuwva),
Jardins com padroes gramdtricos, telhades normalmente
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Figura 96 — Como acompanhar este livro
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plancs ¢ use de materdais nobres come pedra, mdonere ¢
pramite. Alem destas, tambem wtilicavam elementos fyura-
tivos na decoragage como fores, rosas, folhagens, palma-
ceas, fostovs o gairlandas,

Algn que chiami @ atengie ¢ gue, ma maioria das veses,
it aplicaciio dos elermenbos neccli ssices T anguiteiin brasi-
Ieira acontecia de maneira mais contida e superficial. Fara
acompanhar a moda, a3 pessoas usavam papéis de parede
o printuras gue Tepresentavam o clementos clissoos sobre
a5 paredes das casas celoniais. Cheggavam até a pinear pilas-
tras, colunas, (1isos € fanelas cam paisagens SUropeias para
tentar imitar wm ambiente neoclassico.

Isso acomtedia principalmente devido acs custos de
construcas ¢ necessidade de mao-de-obra espec

da parz a realizacao das obras. Desse moda, os ed
e moradias totalmente caracterizades come neoclissicos
porfenciam 3 elite ¢ o mpe Ar classes maly baixas,
buscandis mesrprirar o eskli, criavam meies de lentar re-
produrir essas releréncias. Assim criaram, de cerla forma,
wir novo eslibo, chammado de Estile Imperial, que mislurava
clementos din arquitctura colemdal pro-exdstente, com cle-
mentns neoclassicistas.

Como acompanhar este livro

Aedica apresenta naotas com broves explicagies subre
s sigmificados de termis nao osoais, quando houwver, pre-
GENEEs N0 ey, AL Aok s ercaniram-se proximo 35 margens
exlernas das pdgings, cm corpo menor que o lexlo principal.

Aw dhostraghes principads representam clementos da
arquiterura, urhanisme ou design de interioras, referentes a
palavras ou trechos qus aparscern ao longo do texto, Fssas
Uustragoes, produzidas & mao com lapis gralite, sempre que
necessdrio, estardo acompanhadas de notas explicativas so-
Tnw as mesmas, nacor aeel. Em complemento, a obm tan-
bem lraz algumas ielografias da epaca relealada, sempre
acomparthadas do lopendas, 113 também ilustragies meno-
s abrindo cada capitulo Qe liveo, gue reprosentam elemen-
Lo cormuns da decoraciio nencldsdica.

Toda a narrativa aronlece no Rio de Janeiro, assim, ao
lorgo do lexlo a8 noames das ruas ciladas sdo deslacados em
violeti Ao final do livee i um mapa da cidade do Bio de
Janeirn de 1838 que localiza todes os locais em destague. O
mapa base lof retirade do porial da Biblioleca Nacional,

Fatrivia Santes — responsavel pela editoria Jdo liveo

Leluva
)

Figura 95 — Pagina dupla do sumario
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5.2.1.2.1 EspecificacOes técnicas do projeto grafico

Nas paginas textuais trabalhei com os seguintes estilos de paragrafos: Titulos com a
fonte tipogréafica Brioso Pro, variacdo bold caption, corpo 24pt, entrelinha 25pt, alinhamento
centralizado, espaco posterior (distancia até o inicio do texto) de 14,83mm e cor preta; Corpo
do texto com fonte Book Antiqua, com a variante principal regular e ocasionalmente a italica,
corpo 11pt, entrelinha 15.5pt, alinhamento justificado a esquerda, com hifenizacéao, recuo de
10mm na primeira linha e cor preta; Texto de apoio as ilustracdes com fonte tipografica Book
Antiqua, com a variante regular e ocasionalmente a italica, corpo 10pt, entrelinha 15pt,
alinhamento a esquerda, sem hifenizacdo e cor azul; Texto de apoio as imagens com fonte Book
Antiqua, com a variante regular e ocasionalmente a italica, corpo 10pt, entrelinha 15pt,
alinhamento justificado a esquerda, com hifenizacéo e cor branca; Notas explicativas com fonte
Book Antiqua, variacdo regular, corpo 9pt, entrelinha 10.8pt, alinhamento a esquerda (quando
na pagina impar) e a direita (quando na pagina par), sem hifenizacéo e cor preta.

As dimensdes das margens consistem em: 20mm (superior), 25mm (inferior), 18mm
(interna) e 15mm (externa). A mancha de texto das paginas sem ilustracfes possui as medidas
92,25mm X 185mm — quando o texto ocupa toda a pagina, ja que a diagramacdo das paginas
é flexivel quanto a altura de término do contetido textual. A coluna destinada as notas possui
largura de 25mm. Estas notas ocupam no maximo a mesma altura da coluna do texto principal,
185mm. Nas paginas onde abrem-se os capitulos, a mancha possui as medidas de 92,25mm X
159,15mm, com o titulo localizado a 25,95mm da margem superior.

Conforme demonstrado nas figuras abaixo, as aberturas de capitulo ora ocorrem na
pagina impar (figura 97), ora na pagina par (figura 98). Em situagdes de capitulos bem
pequenos, as aberturas podem ocorrer juntas, isto €, um capitulo na pagina par e outro na pagina

impar (figura 99).



Figura 97 — Abertura de capitulo na pagina impar

— Issonao.

— Mas que se perde em experimentar? Experi-
mentemos; faga o que lhe digo. D. Glona pode ser que
mude de resolucdo; se ndo mudar, faz-se outra coisa,
mete-se entdo o Padre Cabral. Vocé nao se lembra
como & que fol ao teatro pela primeira vez, ha dois
meses? D. Glaria nao queria, e bastava isso para que
José Dias nao teimasse; mas ele queria ir, e fez um
discurso, lembra-se?

— Lembra-me; disse que o teatro era uma esco-
la de costumes,

— Justo; tanto falou que sua mae acabou con-
sentindo, e pagou a entrada aos dois... Ande, pega,
mande. Olhe; diga-lhe que estd pronto a i estudar leis
em Séo Paulo.

Estremeci de prazer, Sao Paulo era um fragil
hiombao, destinado a ser arredado um dia, em vez da
grossa parede espiritual e eterna. Prometi falar a José
Dias nos termos propostos. Capitu repetiu-os, acen-
tuando alguns, como principais; e inguiria-me depois
sobre eles, a ver se entendera bem, se nao trocara uns
por outros, E insistia em que pedisse com boa cara,
mas assim como quem pede um copo de dgua a pes-
soa que tem obrigacdo de o trazer. Conto estas mind-
cias para que methor se entenda aquela manhd da mi-
nha amiga; logo vird a tarde, e da manhd e da tarde se
tard o primeiro dia, como no Génesis, onde se fizeram
sucessivamente sete,

Sem falta

Quando voltei a casa era noite. Vim depressa,
nao tanto, porém, que NAo pensasse nos termos em
que falaria ao agregado. Formulei o pedido de cabe-
¢a, escolhendo as palavras que diria e o tom delas, en-
tre seco e benévolo. Na chdcara, antes de entrar em
casa, repeti-as comigo, depois em voz alta, para ver
se eram adequadas e se obedeciam as recomendagoes
de Capitu: “Preciso falar-lhe, sem filta, amanhd; esco-
Iha o lugar e diga-me.” Proferi-as lentamente, e mais
lentamente ainda as palavras sem falta, como para sub-
linha-las. Repeti-as ainda, e entao achei-as secas de-
mais, quase rispidas, e, francamente, improprias de um
criangela para um homem maduro. Cuidei de escolher
oulras, e parei.

Afinal disse comigo que as palavras podiam ser-
vir, tudo era dizé-las em tom que nao ofendesse, E a
Prova ¢ que, wpéh'ndu—us novamente, safram-me ua-
se stplices, Bastava ndo carregar tanto, nem adogar
muito, um meio-termo. “E Capitu tem razio, pensei,
a casa & minha, ele & um simples agregado. Jeitoso
&, pode muito bem trabalbar por mim, e desfazer o
plano de mamae.”
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Figura 98 — Abertura de capitulo na pagina par

LEeminario;
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PrEpars pessoss
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Fuangal ho, comn
pedros o culros
aserdotea da
Igropa Caldhica

A dentuncia

Iz a entrar na sala de visitas, quando ouvi profe-
Fir o meu home e escondi-me atras da porta. A casa era
a da Rua de Matacavalos, o més de novembro, o ano
€ gue € um tanto remoto, mas eu nao hei de trocar as
dalas a minha vida so para agradar as pessoas que nao
amam historias velhas; 0 ano era de 1857,

— D. Gloria, a senhora persiste na ideia de meter
© nosso Bentinho no semingria’® E mais que lempo, e
ja agora pode haver uma dificuldade.

— Que dificuldade?

— Uma grande dificuldade.

Minha mée quis saber o que era. José Dias, de-
pois de alguns instantes de concentragio, veio ver se
havia alguém no corredor; nao deu pormim, voltou e,
abafando a voz, disse que a dificuldade estava na casa
ao pé, a gente do Padua.

— A gente do Padua?

— Ha algum tempo estou para Ihe dizer isto,
mas nao me atrevia, Naome parece bonito que o nosso
Bentinhe ande metido nos cantos com a filha do Tar-
laruga, e esta ¢ a diliculdade, porque se eles pegam de
namorg, @ senhora terd muito que lutar para separd-los.

— Nao acho. Metidos nos cantos?

— E um modo de falar. Em segredinhos, sempre
juntos. Bentinho quase que ndo sai de [4. A pequena é

uma desmiclada; o pai faz que nao vé; tomara cle que
as Coisas corressem de maneira que... Compreendo o
seu gesto; a senhora nao cré em tais calculos, parece-
-lhe gue todos tém a alma cindida...

— Mas, Sr. Jasé [Has, tenho visto os pequencs
brincando, e nunca vi nada que faga desconfiar. Bas-
ta a idade; Bentinho mal tem quinze anos, Capitu fez
quatorze 4 semana passada; sdio dois criancelas. Nao
se esqueca gue foram criados juntos, desde aquela
grande enchente, hi dez anos, em que a lamilia Padua
perdeu tanta coisa; dai vieram as nossas relagcdes. Pois
eu hei de crer...? Mano Cosme, vocd que acha?

Tio Cosme respondeu com um “Ora!™ que, tra-
duzido em vulzar, queria dizer: “Sdo imaginagoes do
losé Dias; os pequenos divertem-se, eu divirto-me;
onde estd o gamao®!”

— Sim, creio que o serthor estd enganado.

— Pode ser, minha senhora. Oxald tenham ra-
zdo; mas creda que nao [alei sendn depois de muilo
examinar..,

— Em todo caso, vai sendo tempo, interrom-
rou minha mac; vou tratar de mete-lo no semindric
quanto antes,

— Bem, uma ver que nao perdeu a ideia de o
fazer padre, tem-se panho o principal, Bentinho hd
de satisfazer 0s desejos de sua mae. E depois a igreja
brasileira tem altos destinos, Nao esquegamos que um
bispo presidiu a Constiluinle, e que o Padre Feijo go-
VEInoL O Império...

— Gavernou como a cara dele! Atalhou tio Cos-
me, cedendo a anligos rancores politicos.

— Perdao, doutor, nao estou defendendo nin-
guém, estou citando, O que eu quero & dizer que o cle-
ro ainda tem grande papel no Brasil

*Cazmac: Lipo de
jogro de tabuleire
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Figura 99 — Aberturas de capitulos juntas na pagina dupla
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Os vermes

“Ele fere e cural” Quando, mais tarde, vim a sa-
ber que a lanca de Aquiles também curou uma ferida
que fez, live teis ou quais veleldades! de escrever wina
dissertacio a este proposito. Cheguei a pegar em livros
velhos, livros morlos, livros enlerrados, a abri-los, a
compard-los, catando o texto e o sentido, para achar
a origem comum do oracule? pagao e do pensamento
israelita. Calei os proprios vermes dos livros, paraque
me dissessem o que havia nos textos roidos por eles.

— Meu senhor, respondeu-me um longo verme
gordo, nos ndo sabemos absalutamente nada dos tex-
los CELIF‘ roemaos, nem escolhemos o L'|L]f? rormos, nem
amamos ou detestamos o que roemos; Nos roemos,

Mao lhe arrangquel mais nada, Os outros todos,
como se houvessem passado palavra, repeliam a mes-
ma cantilena. Talvez esse discreto siléncio sobre os
texlos roidos fosse ainda um maodo de roer o roida.

i

Pai nem mde foram ler conosco, quando Capitu
e en, na sala de visitas, falavamos do semindrio. Com
os olhos em mim, Capitu queria saber que noticia era
a que me afligia tanto. Quandao The disse o que ora,
fez-se cor de cera.

— Mas eu nio quero, acudi logo, nao quero en-
trar em seminarios; nao entro, € escusado teimarem
comigo; nAo entro.

Capitw, a principio, nao disse nada, Recolheu os
olhas, meteu-os em si e deixou-se estar com as pupilas
vagas e surdas, a boca entreaberta, toda parada. En-
tdo eu, para dar forga s afirmagdes, comecei a jurar
que nao seriz padre. Naguele lempo jurava muito e
rijo', pela vida e pela morte. Jurei pela hora da morte.
Que a lux me faltasse na hora da morte se fosse para
o semindrio. Capitu ndo parecia crer nem descrer, nao
parecia sequer ouvir; era uma fgura de pau. Chis cha-
mi-la, sacudi-la, mas faltou-me dnimo. Essa criatura
que brincara comigo, que pulara, dangara, creio aleé
que dormira comigo, deixava-me agora com os bragos
atados e medrosos, Enfim, tornou a s1, mas tinha a cara *Livida: pelida
livida®, & rompeou nestas palavras furiosas:

— Beata! Carola! Papa-missas!

Figuei aturdido. Capitu gostava tanto de minha
mie, e minha mae dela, que eu nao podia entender

tRijus firmue

T
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Figura 100 — Péagina dupla sem ilustracdo
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tamanha explosio. £ verdade que também goslava
de mim, e naturalmente mais, ou melhaor, ou de ou-
tra maneira, coisa bastante a explicar o despeito que
lhe trazia a ameaca da separacdo; mas os impropérios,
como entender que lhe chamasse nomes tao feios, e
principalmenle para deprimir coslumes religiosos,
que eram os seus? Que ela também ia a missa, e trés
ou quatro vezes minha mae é que a levow, na nossa
velha sege®. Também |he dera um rosdrio, uma cruz
de oure e um livro de Horas*... Quis delendé-la, mas
Capitu nao me deixou, continuou a chamar-lhe beata
e carola, em voz tdo alta que tive medo fosse ouvida
dos pais. Nunca a vi tdo irritada como entdo; parecia
disposta a dizer tudo a todos. Cerrava os dentes, aba-
nava a cabega... Fu, assustado, ndo sabia que fizesse;
repetia os juramentos, prometia ir naquela mesma
noite declarar em casa que, por nada neste mundo,
entraria no semindrio.

— Vocé? Vocé enlra.

— Nio entro.

— Vocé verd se entra ou nao,

Calou-se outra vez. Quando tornou a falar, tinha
mudado; nao era ainda a Capitu do costume, mas qua-
se. Estava séria, sem aflicao, falava baixo. Quis saber a
conversacdo da minha casa; eu contei-lhe toda, menos
a parte que lhe dizia respeito.

— E que interesse tem José Dias em lembrar
isto? perguntou-me no fim.

— Acho que nenhum; foi 56 para fazer mal. Gum
sujeito muito ruim; mas, deixe estar que me hé de pa-
gar. Quando cu for dono da casa, quem vai para a rua
é ele, vocé vera; ndo me fica um instante. Mamae é boa
demais; da-lhe atengdo demais. Parece até que chorou,

— José Dias?

i

— Né&o, mamde.

— Chorou por qué?

— Nao sei; ouvi s6 dizer que ela ndo chorasse,
que nao era coisa de choro... Ele chegou a mostrar-se
arrependido, e saiu; eu entao, para ndao ser apanhado,
deixei 0 canlo e corri para a varanda. Mas, deixe estar,
que ele me pagal

Disse isto fechando o punhe, e proferi outras
ameagas. Ao relembri-las, nao me acho ridiculo; a
adolescéncia e a infancia ndo sdo, nesle ponlo, ridicu-
las; € um dos seus privilégios. Este mal ou este perigo
comega na mocidade, cresce na madureza e atinge o
maior grau na velhice. Aos quinze anos, ha até certa
graga em ameagar muito e nao executar nada.

Capitu refletia. A reflexdo ndo era coisa rara
nela, e conheciam-se as ocasides pelo apertado dos
olhos. Pediu-me algumas circunstancias mais, as pro-
prias palavras de uns e de outros, e o tom delas. Como
el ndo queria dizer o ponlo inicial da conversa, que
era ela mesma, ndo Ihe pude dar toda a significagdo.
A atengao de Capitu estava agora particularmente
nas ldgrimas de minha mae; ndo acabava de entende-
-las. Em meio disto, confessou que certamente nao era
por mal que minha mae me queria fazer padre; era
a promessa antiga, que ela, temente a Deus, ndo po-
dia deixar de cumprir. Fiquei tio satisfeito de ver que
assim espontaneamente reparava as injurias que lhe
safram do peilo, pouco antes, que peguei da mao dela
e apertei-a muito. Capitu deixou-se ir, rindo; depois a
conversa entrou a cochilar e dormir. Tinhamos chega-
doajanela; um preto, que, desde algum tempo, vinha
apregoando® cocadas, parou em frente e perguntou:

— Sinhazinha, qué cocada hoje?

— Nao, respondeu Capitu.

FApregoar:
anunciar em alta
vor




Figura 101 — Péagina com texto referente a ilustracéo
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— Aleamanha,

Fez-se tudo o melhor possivel, Houve s0 uma al-
teracao: minha mae achou o dia quente e nao consentiu
que eu fosse a pé; entramos no Gnibus’, & porta de casa.

— Mao inporta, disse-me José Dias; podemos
apear-nos* a porta do Passeio Publico.

O Passelo Pablico ainda oxiste ¢ & o primeiro pargue
aardinado do Brasil, Foi construido no perdodo colonial,
om 1783, pelo Mestre Valenlim, um dos maiores arlislas

da Gpoca, O paryue erd cheio de cspécies da Nora

naciomal e obras de arbe, conlecoionadas pelo proprin

Westre Valenlim, comao chalarires, o luras ¢ obeliscos

[paramides). Na fpocs em gque Bentinho e Jose Dias

passearam por ali, o Passeio Pablico nha o tracado

original, que era simetr il chein de caminhes

P O

Tebos gque se cruravam, co estile dos jardins franceses,

Nomivio da decada de 1860, o mmperador soliciboa a

reforma do Passein. O wesponsdvel polo nove projelo [oi
Aupuste Clazgiou, que emhord tenha conservado alpuns
elemenlos arquitelinicos o pais

cos orl ginais, allerou

complelamentle o lragado do parque, que passou a ler

roménticos ingleses, Os muras gue corcavam o espaga

foram substituidos por ¢

, s O portao de fermo
principal, em estilis Rowvood, permanece ale hoje. Alias,
o Rowocty @ um estilo de transicao entre o Barmoco ¢ o
Mestn Tdssic o, T
ans dois los. Uma delas @ o arabesco, presente lambém

s semelhuntes

rapresenta caracteristi

o T ldssico.

The

De mae e de servo

José Dias lralava-me com exlremos de mae e
atencdes de servo. A primeira coisa que conseguiu
logn que comecei a andar fora fei dispensar-me o pa-
jem®; foz-se pajem, ia comigo & rua. Cuidava dos meus
artanjos em casa, dos meus livros, dos meus sapatos,
da minha higiene e da minha prosddiaZ, Aos 0ito anos
os meus plurais careciam, alguma vez, da desinéncia
exata, ele a corriga, meio sério para dar autoridade a
licio, meio risonho para obter o perdao da emenda.
Ajudava assim o mestre de primeiras letras. Mais ar-
de, quando o Padre Cabral me ensinava laim, dou-
trina e histdria sagrada, ele assistia as ligoes, fazia re-
llexdes eclesidsticas, e, no [im, perguntava ao padre:
“MNao & verdade que 0 nosso jovem amigo caminha
depressa?” Chamava-me “um prodigio”; dizia a mi-
nha mae ter conhecido outrora meninos muito inteli-
gentes, mas gque eu exvedia a todos esses, sem contar
que, para a minha idade, possuia @ certo ndmero de
qualidades merais solidas. Bu, posto nde avaliasse
todo o valor deste outro elogio, gostava do elogio;
era um elogio.

! Pajen:
empregado o
FECTAVO LR
acompanha o
pakras

' Prosddia:
prrondneia correeta

das paluveus
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Sobre a relagdo espacial entre texto e imagem, o projeto possui principalmente
ilustracBes ocupando toda a pagina dupla, com texto sobreposto (figura 102). Mas também
ocorrem ilustragdes ocupando toda a pagina dupla, sem textos (figura 103), ilustracdes
separadas do texto dentro da pagina dupla (figura 104), ilustracdes parcialmente incorporadas
ao texto (figura 105) e incorporadas ao texto (figura 106). Por fim, o projeto gréafico prevé uma
folha com formato estendido (474mm x 230mm) e duas dobras (figuras 112 e 113).



Figura 102 — llustracao ocupando toda a pagina dupla, com texto sobreposto
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Figura 104 — llustracdo separada do texto na pagina dupla

i

i

[T T

O sohrado vra o fipo de moradia urbana mais comum ro
seculo XIX. Alualmente, chamamos assim qualquer casa
vom dais andazes, porém, naqueia fpoca, os sohrados

corresporaliun: i casas construidiss a partir do nivel das

ruas, que eram chedas de irregularidades. Semprs “sobrava”

wing dres abaixg do nivel da roa, guee servia comg um
porao, ende normalmenie cormiam o escravizadaes,

Esses sobrados tahar entne Gois o Ues pavimentos.

I hasive, houve umas epove, apis 2 chepadda da Bamitia
Read, em 1808, que a corstrucan de casss torreas foi
proibida, O ohjetivo da decreta pra expandis 2 cidade »
acomexar lodas as cerca de 13 il pessuas gue vieram para
o Rie do Janeiro junlo com a Familia Real,

Os sobrados ticham a fachada estreily ¢ cram bem
compridos e geminedos [as paredes latorias dividiam
duas casas a0 mesmo lempol O perlencentes as lamilias
vom melhores comdicoes fingneeiras, como & de Bentinhe,
possulanm grandes yuintais nos fundos, Come sinda ndo
existia fuz elétrica, possuiam tambom janelos: pelios (usis
entrava ¢ luz natovel.

i comeon # ser construido,

Quanido esso tipo de
usava-se 4 pazte Wrrea como area de services, onde
atuavam ns oscravizadng. Muitns sobrados ambim
possuiam lojas no 1eereo, com entrsla indeperdente do
reslanie da casa. No lempo de Benliche e Capis o wreeo (&
ora ublizado vcome dree comuem da case, omde lecalizavem-
a0 as salas do visitas,

L0 estila neoclassico estava e alla, Jo forma gue as pessoas

tilizavam muites ol tos comuns o ole pura decorer as

fachadus como pilesteus semelhantes 3s colunas cldssicss,
vornijag, Frisos ¢ pradis de ferrn funidido. Depois de um
MO COmECETam o mistura-los com elementis de outnos
estilos, resultando em uma angultelara eeletica.

23
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Figura 105 — llustracdo parcialmente incorporada ao texto

— Era capaz de... Suponha que eu ndo goslasse
de ser padre... a senhora podia pedir a mamae...

— lsso ndo, atathou prontamente; prima Gléria
tem este negocio firme na cabega, e nao ha nada ne
mundo que a faga mudar de resolugao; s6 o tempo.
Vecé ainda era pequening, ja ela conlava islo a todas
as pessoas da nossa amizade, ou s6 conhecidas. La
avivar-lhe a memgria, ndo, que eu ndo trabatho para a
desgraca dos outros; mas também, pedir outra coisa,
ndo peco. Se ela me consullasse, bem; se cla me disses-
se: “Prima Justina, vocé que acha?”, a minha resposta
era: “Prima Cléria, eu penso que, se ele gosta de ser
padre, pode tr; mas, se ndo gosta, o melhor ¢ ficar”
E o que eu diria e direi se ela me consultar algum dia.
Agora, ir falar-lhe sem ser chamada, nao fago.

A encrgia clélrica s6 chegou ao Brasil cm 1850, Antes
disso, a iluminacao eva feita straves de velas, lamparinas
¢ lampioes, abastecides, iniciaimente, por dleo de peixe,
e mais tarde, aportiv de 1854, 2 pas. Provavelmente os da
casa de Bentinho eram a Olen, ja que o pas 50 chegou as
vasas mais ricas 1§ pelos ancs 1860

O desipn desses lampines, que podiam ser fixados
& parede ou ao chao, tambem sepuia o estilo da
ornameniacao neocldssica, com [frisos e alguns arabescos,

Sensacoes alheias

Niio alcancei mais nada, e para o fim arrepen-
di-me do pedido: devia ter seguido o conselho de Ca-
pitu, Entio, como eu quisesse ir para dentro, prima
Justina reteve-me alguns minutos, falando do calor e
da préxima festa da Conceicao, dos meus velhos ora-
torios, e finalmente de Capitu. Nao disse mal dela; ao
conltréario, insinuou-me que podia vir a ser uma moga
bonita. Eu, que ja a achava lindissima, bradaria que
era a mais bela criatura do mundo, se o receio me
nio lizesse discreto. Entretanto, como prima Juslina
se metesse a elogiar-lhe 0s modos, a gravidade', os
costumes, o trabalho para os seus, 0 amor que tinha a
minha mde, tudo isto me acendeu a ponto de elogid-la
lambém. Quando nao era com palavra, era com ges-
to de aprovacio que dava a cada uma das asserqdes
da outra, e certamente com a felicidade que devia ilu-
minar-me a cara. Nao adverti que assim confirmava
a denancia de José Dias, ouvida por ela, a tarde, na
sala de visilas, se & que lambém ela nao desconfiava
jd. 56 pensei nisso na cama. S6 entdo senti que os olhos
de prima Justina, quando eu falava, pareciam apalpar-
-me, ouvir-me, cheirar-me, postar-me, fazer o oficio
de lodos os sentidos. Cidmes ndo podiam ser; entre
um pirralho da minha idade e uma vidva quarentona
nao havia lugar para cimes. E certo que, apds algum

'Gravidace:
senedade;
autocontrole

152



Figura 106 — llustracéo incorporada ao texto

Voce sabia que as colunas classicas eram diferentes umas
das outras?

Basicamente existiam cinco tipos de colunas, sendo trés
gregas (darica, jonica ¢ corintia) ¢ duas romanas (toscana ¢

composita).

A base ¢ a haste (corpo da coluna) variavam de acordo com
cada tipo, mas era o capitel (0 topo das colunas) que mais
diferenciava uma da outra, Consequentemente, cada uma
possuia um diferente grau de complexidade construtiva,

A coluna dorica era a mais anliga € simples; sustentando
edificios menores. A coluna jonica tinha linhas sinuosas que
formavam um ornamento om espiral chamado de voluta.
Ela podia sustentar cargas maiores que a coluna dorica, Ja

a corintia era a coluna grega mais claborada ¢ mais alta das
(rés. Se caraclerizava pelas esculluras de brotos e [olhas de
acanto, uma planta da Grécia,

Quanto A5 colunas romanas, a toscana era bem parecida
com a dorica sendo ainda mais simples que esta, Por fim, a
coluna compdsita cra uma juncao da jonica com a corintia,

Normalmente, as colunas
mais claboradas cram
construidas em edificactes

Do

mais grandiosas como

as pertencentes & familia
imperial e a0 governo, Jd

a parcela da sociedade com
poder aquisitivo semelhante
a0 da familia de Bentinho,
comumente construia pilastras
que imitavam as colunas mais
simples para emoldurar as
paredes dos sobrados.

0
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Figura 107 — Folha estendida (lado 1)
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Figura 108 — Folha estendida (lado 2)
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[Area para ilustragdo - porta entre os quintais de
T

Cap.iitu e Bentinho]

Resurn
cumprimeri
Vit e

e reponte, onys brader uma voz de dentro di
caEn A0 pE,

— Capitu!

F na quintal:

— Mamao!

L ot vese 1 v

— wem !

Min mo pude tor, As permas descorameme os
Irgs degraus que davam para achacara, @ caminharam
pr o eqanbal vizinbo, Er coshume delas, s fardes, e
as ranhaa lambam, (e as pomias lambim s30 pes-
a8, A penas inferiores acs praces, ¢ vabem de st mes-
TS, (AN & 4 alhegd N0 ds rege por e de ideis
A5 minhas chegaram se pit doomore. Favia «fuma
porle de comunicagac mandada rasgar por minha
mie, quinds Capitu e eu framos pequencs. & picta
mder tinfia chave e taramels; albwis-se emparman-
din de um lado o pusando de puleo, @ fechava-se 50
pesa e uma padra pendenle de uma corda, Tie gurase
gue exclusivamente nosss, Em canges, biames vie
it hatende de um Tado & sendo roochides dn oates
cotn muilng mesuras!, Cuandao as bonecas de Capity
adonciam. o médice vra e, Entmava e quint) dels
cirm umm paw dehaizs do brag, para imitar i bmge-
lio do T, Josn da Cosla; lomava o pulse § deente, &

0

pedie-lhe que mostrasse o Lingua. “Csunda, codtadal”,
exclimava Capii. ERao oo 2ogna o queis, camn o
dmtor, ¢ acwhava memdomdn aplicardhe tmas sans
guossugas® o dar-lhe nm vomitdra: ora a lorptuticn
habnlual de médco

— Capubu

= Mamae!

— Dlelvn de estar sabaricands o mure; vem o

A vy did Mide erd agord s e, comse s
virsse | di porta dns fundos. (s passar ao quintal.
ras as pernas, hi poeco fao andarilhas, pareciam apo-
14 presas g chao, Afinal fie o esforgs, eopures
prrta, entrei. Capitn cutevs ao pd do murs frombeing,
wallada para ele, Aacando com um praga. O rumar da
porta bl olhar pard trds; a0 dar Conigu, erdostou-se
‘ALY FIVUITE, OISt (i et o ar al g e
e hes para ela; nalumalmende evavae o geslo medado,
porque £ln velo 3 mim, @ perg uniou-me inguiela;

— (e & gue vk tem?

— Fu? Nada

— Mada, B0, vooE e alguma oz,

Qi dresdsfin gue nada, mas oo dchien Higud.
Toddu e era clhos @ conagio, um Geredn yus dests
wer in sair, com cerlera, pela bocn fora, Moo padia
tirar e elhos dagquels crirture de squstoeze ans,
alta, fowter i cheia, apertada em om vesticdo do chita,
ragie desbolade. O cabelod groasos, feitos em dues
Irargas, com as ponlas sladas uma & oulea, 4 meda
o bempy, desciam-lhe pelas coetas, Morena, ulbas
clarnes e rramdrs, nariz weta o eomprids, fnla a bocs
Misa & & quelso Tnege. As macs, & despeile de alguns
arfferioss wudes, eram caradas com amor; nao cheiravam
b finus mierm duas de tooador, mas com a
o pogo e sl oo mum Lmazin-as sem mécula, Calgava

L~

ay

soce. ublizau e
caphiazon de
ELTLER ST
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it dovw

o e




156

5.2.2. Capa

5.2.2.1 Desenvolvimento

O projeto da capa foi desenvolvido como reflexo do projeto do miolo. Dessa forma,
primeiramente, selecionei a ilustracdo abaixo, que € uma versdo anterior de uma ilustracéo
utilizada no miolo. Ela demonstra aspectos da arquitetura presentes na narrativa ao mesmo
tempo em que apresenta o personagem Bentinho em um momento mais introspectivo. A partir
dela desenvolvi a primeira alternativa de capa e contracapa (figura 110). Destaca-se que a
ilustracdo aplicada no miolo do livro ndo possui a textura do papel onde foi desenhada. Optei

por manter essa textura na capa a fim de enfatizar a relacdo entre o papel e o desenho feito a

mao.

Figura 109 — Primeira versao de uma das ilustracdes
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Figura 110 — Primeira alternativa de capa e contracapa.

=

rrolllll

Analisando a ilustracdo, percebeu-se que carecia de algumas modificacbes tanto
técnicas, quanto para adequa-la melhor a capa. Além disso, o posicionamento das informagdes
textuais na capa também poderia ser melhor trabalhado. Dessa forma, refiz a ilustracdo,
conforme visto na figura 111. E tracei as seguintes alternativas de capa e contracapa. Salienta-
se que as alternativas aqui apresentadas foram desenvolvidas com 8mm de lombada,
considerando apenas a quantidade de paginas a serem impressas no prototipo. No entanto, a
ilustracdo desenvolvida atenderia perfeitamente uma lombada para o livro completo, com cerca
de 400 péaginas.
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Figura 111 — Segunda versao de uma das ilustragdes

_—




Figura 113 — Alternativa de capa com boxe de texto horizontal na contracapa

e o ‘\ _

3 O clissico literério Dom Casmurro em uma edicdo que enfatiza g = 3
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Figura 115 — Alternativa de capa com texto disposto ao redor da ilustracéo

| O clissico titerdrio Do Catniurro
em uma edicio que enfatiza a
beleza da arquitetura e do

- design carioca da década de
p b | 1850 Através dessa
2 releitura ilustrada, o
leitor podera conhecer-
alguns aspectos 3
arquitetinicos que
fazem parte da
ambientagao da
nareativa,

e 1
Dom s~ Hi
>  j \SCasmurro

Machado de Assis

Aediqav, que. ¢~
conta com od
texio ini L >
oferece, tiﬁrnlwém 6#‘ >
notas que &
| auxilia
0 leitora
| compreender
0 portugés &,
mais o7
rebusc = ,
B F | utilizado por ik “ »
= Marhado de Assis, R R
B £m 1899, ano em que a obra ;

et S

s publicads: X Tlustragdo
i ki Patricia Santos

Tml-m-mm ‘
ulJl 01

&l

5.2.2.2 Resultados

Por fim, desenvolvi a alternativa adotada para o projeto (figura 116). Nesta, o texto da
contracapa foi distribuido em um box com silhueta que lembra o tragado de alguns elementos
ja utilizados no miolo do livro. Além disso, desenvolvi também a 22 e 32 capas (figura 117), a
partir da utilizagdo do mapa apresentado no miolo.
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Figura 116 — Capa e contracapa finais

7 Y :

R & o
U classico literario Dow Casmurro (=
em uma edigdo que enfatiza a
beleza da arquiletisra e do design
carioca da década de 1850. Através
Y dessa releitura ilustrada, o leitor
poderd onhecer algurs aspectos
5 arquiteténicos que fazem parte da
= ambientacdo da narrativa.

—

Dom
Casmurro

Machado de Assis

| A edigao, que conta com o texto

E integral, oferece, tambem, notas que
auxitiam o leitor a compreender o
portugés mais rebuscado utilizado
por Machado dp Assis, em 1899,
ano em que a obra foi publicada.

~ Fatricia Santos

Tlustragdo
Patricia Santos

FTR
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AMMEKINNEY
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5.2.3.  Consideracdes finais

Conclui-se que o projeto alcancou o objetivo de evidenciar aspectos da arquitetura e do
design de interiores do Rio de Janeiro do seculo XIX, proporcionando esses conhecimentos ao
jovem leitor. Ademais o projeto grafico foi inteiramente pensado a fim de facilitar a fruicdo da
leitura, tornando-a leve e dindmica.

Embora a edicdo tenha sido projetada para saida offset, com cores especiais, foi
desenvolvido um protétipo, impresso em gréafica digital, utilizando o sistema CMYK, de forma
a permitir a visualizacdo de aspectos do projeto que s6 poderiam ser melhor analisados através
da impresséo no papel.

Prevé-se que o miolo seja impresso em papel Avena 80g/m2 e a capa em papel cartdo
supremo 250g/m2. Na figura abaixo, apresenta-se o espelho editorial desenvolvido para auxilio

na impressao do protétipo.



Figura 118 — Espelho editorial
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No lhe arranquei mais nada. O o iros & L Jurei pela hora da morte.

como s¢ houvessem passado palavra, repeliam
ma gantilena. Talver esse discreto silinco -
textos roidos fosse ainda um modo de raer o rol

‘da morte se fosse para
: nem descrer, nao

1 Rijo: firme

ILivida: palida
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deJatielrn do sécul xpx
icados e feero fonad
& POE %0 e ctrog
o dis familia real Trouye s
s (fesrro derretido em molde), 5
-acesso Jos pradis, sendo vy
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