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Introducao



1.1. Contextualizacao

Este projeto foi uma oportunidade de trabalhar duas are-
as de meu interesse, o design e o teatro. Nesse sentido,
a motivacgao principal na escolha do tema foi o desejo de
encontrar um elemento comum entre os dois campos e
explorar de que forma design e teatro se conectam.

A decisdo de trabalhar com pecgas de teatro impressas
veio a partir de um processo de encenacao da peca
“Macbeth” de William Shakespeare, da qual fiz par-
te em 2019 na UNIRIO. O autor inglés escrevia suas
obras utilizando um sistema decassilabo, na qual cada
verso de texto tem no total 10 silabas, havendo casos
em que o nimero total de silabas € dividido entre falas
de personagens diferentes. Neste caso, o autor posi-
ciona as falas de forma que uma comeca no final da
outra, porém na linha de baixo, o que confere ao texto
uma organizacao visual Unica (Figura 1).

O contato com os textos de Shakespeare me levou a
refletir acerca de como obras dramaticas impressas
relacionam conteldo e espaco, tanto na dimens3o da
performance no palco — explorando as acoes dentro
de um cendrio, com luz, figurino, entre outros - como
na dimensdo da performance na pdgina — explorando
questdes ligadas ao layout, tipografia, cor, entre ou-
tros. Além disso, me levou a querer entender de que
forma o texto impresso traduz ou relaciona visualmen-
te, o tom da obra, seus personagens e seu espaco.

Nesse sentido, encontrei nas pecas de teatro impres-
sas, uma possibilidade de investigar e experimentar
possiveis traducdes visuais das diversas camadas de
uma dramaturgia. Seria, fazendo uma analogia a figura
do encenador de teatro, um projeto em que o designer
€ um encenador ou performer grafico, que manipula
elementos visuais dentro de um espaco a fim provocar
sentido. Entendendo que textos teatrais em sua es-
séncia, relacionam agdes e espaco, o que este projeto
pretende é explorar esta relacdo graficamente .



Cenall

Um acampaniento.

(Fanfarra fora. Entram o rei Duncan, Maleolm, Do-
nalbain, Lenox, com séquito. Encontrain uin capitao
ensanguentado.)

DUNGCAN
Que homem ¢é esse, todo ensanguentado?

Pelo estado, ele pode dar noticias
Dessa revolta.

MaLcorm
Sim, esse & o sargento

Que lutou, bom soldado, bravo e forte,
Contra a minha captura. Salve, amigo!
Conte a0 rei o que sabe do conflito
Quando o deixou.

CAPITAO
O quadro estava dabio;

Eram dois niufragos que, se agarrando,
Sufocavam o nado um do outro.
O implacivel Macdonwald (a quem calha
O nome de rebelde, pois pululam
Nele os vicios que ha na natureza)
Trouxe tropas da Irlanda. E a fortuna
Sorriu-lhe, qual rameira de rebelde:
Mas por pouco. Pois Macbeth (que honra o
[nome)

Ignorando a fortuna, brande a espada
Que, fumegando de justiga e sangue,
Qual favorito do valor trinchou
O seu caminho até achar o biltre,
Que, sem saudar e sem dizer adeus,
Descoseu do umbigo até a goela,
E fincou-lhe a cabega nas ameias.

DuncaN
Meu bravo primo! Nobre valoroso!

Macbeth « 17

CAPITRO
Como o brilho do Sol, também do leste
Vém tragicas tormentas e naufrigios;
E de 14, ao invés de vir conforto,
Nasce o horror. Escute, rei da Escocia,
Mal a justi¢a, armada com bravura,
Obriga os irlandeses a fugirem,
O noruegués, entrevendo vantagem,
Co’armas novas e tropas descansadas,
Fez novo ataque.
DuncaN
E ndo intimidou
Os nossos capities, Macbeth ¢ Banquo?
CAPITAO
Como o pardal a dguia, ou a lebre ao ledo.
Pra falar a verdade, pareciam
Dois pesados canhdes de tipo duplo
Que redobravam golpes no inimigo:
Se era um banho de sangue que buscavam,
Ou se era celebrar um novo Golgota,
Nio sei.
Socorro priestes talhos. Estou fraco.
Duncan
Louvo tanto as feridas quanto a tala:
Sabem a honra. Carregai-o aos inéditos.
(Sai o capitdo, amparado. Entram Rosse e Angus.)
MaLcorm
Quem vem la?
O grande Thane de Rosse.
Que pressa tem nos olhos! Sio assim
Os que falam do estranho.

RossE
Salve o rei!
DuncaN
De onde vem, nobre Rosse?
RossE

Meu rei, de Fife;

Figura 1. “Macbeth” de William Shakespeare (SHAKESPEARE, 2017)



1.2. Questao Norteadora

De que forma o design grafico pode traduzir graficamente
um texto teatral, integrando o enredo e sua forma na pa-
gina, trazendo para o leitor uma experiencia de leitura que
possibilite conexodes verbais e visuais.

1.3. Objetivo Geral

Criar um projeto gréfico de livro impresso que, através
da manipulagao visual do texto, represente uma tra-
ducao dos personagens e acdes dentro da peca.

1.4. Objetivos Especificos

Os objetivos especificos foram definidos como:

Escolher uma peca dramdtica que tenha potencial
para as exploracdes graficas;

Analisar a obra, investigando a estrutura e descri-
¢Oes dos personagens;

Parametrizar varidveis tipograficas e de layout;

Relacionar as possibilidades tipogréficas com
cada personagem;

Compor um layout de pagina que mantenha a se-
quéncia de leitura e provoque visualmente .



Referéncias tedricas

A pesquisa tedrica deste projeto se direcionou em trés
eixos. O primeiro pretendeu entender a ideia de au-
toria dentro do design, trazendo a visao da designer
e pesquisadora Ellen Lupton que reflete sobre o pa-
pel do designer enquanto agente de criacdo. Além da
questdo da autoria, este eixo de pesquisa visou en-
tender o conceito de texto em seu sentido mais am-
plo, trazendo o conceito dentro do dmbito do “Estudos
da Performance” de Richard Schechner. J4 o segundo
eixo trabalhou conceitos ligados a linguagem visual, a
partir das sistematizacoes de Jaques Bertin e Chris-
tian Leborg sobre os diferentes elementos, processos
e relacdes presentes nas representagdes visuais. O Ul-
timo eixo de pesquisa teve um foco mais relacionado
ao texto dentro do teatro, entendendo a estrutura dos
textos teatrais, seus cédigos de representacdo mais
comuns e a relacdo do texto no teatro contemporaneo.



2.1. Design, autoria e texto

Um dos pontos chave deste projeto é o entendimento
do designer enquanto agente de produgao de sentido.
Como dito no capitulo de introducéo, o designer é um
encenador grafico - que da mesma forma que um dire-
tor de teatro - manipula e organiza elementos dentro
de um espaco para provocar, emocionar e instigar o seu
publico. Ao invés de utilizar atores, cendrio e luz, o de-
signer gréfico faz uso de tipografia, layout, cor, papel
e outros elementos, para criar um conjunto harmonico.

Contudo, a ideia do designer como autor ndo € um
conceito que sempre prevaleceu no campo do design.
Figuras como Beatrice Ward, defendiam que o design
deveria ser enxergado como um célice de cristal, sen-
do um suporte neutro para o contelido e mantendo-se
da forma mais invisivel possivel (ANTICAST, 2013).
Essa forma de entender o designer estd muito ligada
ao movimento modernista, que trouxe para o campo
a nocao funcionalista, racionalista, onde o designer é
um solucionador de problemas, que servia ao conte-
udo, utilizando layouts minimalistas e clean, sem in-
terferéncias visuais que pudessem tirar o foco do que
estava sendo exposto no texto. (MCCQOY, 1994).

Esta forma de enxergar o design, passou a ser con-
testada a partir dos anos 80, com designers como
Katherine McCoy, que influenciados pelo movimento
pds moderno, buscavam trazer para o campo novas
possibilidades de criacdo, que buscavam quebrar com
a visdo funcionalista do movimento moderno. McCoy
junto com outros designers, procuravam uma forma
de praticar design que fosse mais expressiva, e que
libertasse o designer das amarras do modernismo,
que podavam as possibilidades criativas mais alter-
nativas. McCoy defendia um design que valorizasse a

participagao do leitor na producao de sentido, criando
representagdes visuais que convidassem a multiplas
interpretacoes, quebrando com a visao clean, minima-
lista, que coloca o contedido como algo intocavel e que
deve ser preservado.

Segundo Lupton (2020), esta nova forma que os desig-
ners pds modernistas enxergavam o contetdo foi influen-
ciada pelo conceito de “morte do autor” de Roland Bar-
thes, que defendia que o texto deveria ser compreendido
como uma porta que convida o leitor a participar ativa-
mente de sua comunicacao. Nesse sentido, o texto deveria
ser concebido de forma aberta e ndo acabada, permitindo
multiplas interpretacdes e mudancas. O que Barthes criti-
cava dentro do movimento literdrio — a elevagdo exagera-
da do autor e das circunstancias que o levaram a escrever
— também servia para o design na medida em gue este
procurava atender a uma espécie de neutralidade inexis-
tente, dando ao contelido a importancia maxima dentro
do projeto (ANTICAST, 2013).

A partir da quebra com o conceito do design enquanto
célice de cristal, novas possibilidades criativas surgiram no
campo. Ao invés de pdginas topograficas cldssicas, tradi-
cionais dentro do movimento moderno — que enfatizavam
a ideia de completude da obra, tornando-a pronta, fecha-
da - o que as novas estratégias de design do século XX e
XXl fizeram, foi contestar a autoria dos textos e evidenciar
a fluidez e fluxos de informagdes que perpassam o texto.

O design tornou-se uma empresa transmidigtica, onde
autores e produtores criam mundos de personagens,
lugares, situacoes e interagées que podem aparecer
em diversos produtos. (LUPTON, 2020).



O design pds moderno passa a dialogar questbes
mais subjetivas, relacionadas a estudos de semiologia
e semidtica, levando os projetos a comunicarem para
além de sua funcdo. Abre-se espaco para diferentes
narrativas, trazendo para os projetos possibilidades
criativas que encontram sua origem ndo sé na racio-
nalidade objetiva, mas também na emocg&o, no humor,
convidando o acaso e permitindo ressignificagoes e
tradugoes (PEZZIN, 2011).

A ideia de texto passa a ser compreendida de forma mais
aberta, convidando a mudltiplas autorias que relacionam
sentidos e interpretacdes. A no¢do do contelddo como es-
trutura concreta, rigida e acabada, dd espaco para uma no-
¢ao de pluralidade de fios e materiais que tornam o texto:

Inteiramente tecido por citagdes, referéncias, ecos, e
linguagens culturais (e que linguagem n3o € cultural),
anteriores e contemporaneos, que abrem caminho
para uma vasta estereofonia (...) A metdfora do texto
€ a rede. (BARHTES apud LUPTON, 2020).

Nesse sentido, o designer passa a poder assumir efe-
tivamente o titulo de autor, abracando o seu papel
enquanto produtor que dialoga conteldo e forma. A
tipografia passa a ser vista ndo como suporte neutro
“invisivel” ao leitor, mas, na realidade, se torna uma
agente ativa de interpretacao que quando evidenciada
e destacada, contribui para iluminar a construcao de
uma pdgina ou produto (LUPTON, 2020). Ao invés de
fazer escolhas normativas, que levam o leitor a passar
por pdginas e paginas de contelido sem tomar consci-
éncia da interface, o designer pode — e deve, segundo
Lupton — optar por caminhos graficos que ajudem o
leitor a fazer escolhas satisfatdrias.

Seguindo na mesma linha, a nogdo de texto como rede,
apresentada por Barthes, também aparece dentro do

campo de estudos da performance. Richard Schechner
coloca, em seu livro “Estudos da performance” (SCHE-
CHNER, 2013), que texto deve ser entendido para além
de palavras impressas em um suporte. Para o autor, tex-
to deve ser compreendido como uma textura podendo
assumir multiplas definicdes, que sempre trazem em seu
cerne, a nogdo de um conjunto de cddigos que possibili-
tam uma leitura coesa e coerente do objeto. Os cddigos,
segundo Schechner, permeiam diferentes camadas de
sentido, podendo se configurar como palavras, movi-
mentos, memdrias, entre outros. O autor trabalha a ideia
de texto no dmbito dos estudos da performance, um
conceito amplamente discutido em seu livro e que se es-
tende por diversos campos como arte, politica e cultura.

O campo de estudos da performance traz algumas
reflexdes que, de certa forma, se conectam com o de-
sign, principalmente no que diz respeito ao objeto e
suas relacdes. Schechner coloca que para algo ser en-
tendido como performance, é necessario compreen-
der de que forma ele se relaciona com outros seres e
outros objetos. Nesse sentido, ndo é possivel separar
as performances dos agentes e dos contextos sociais,
culturais e econémicos envolvidos. Uma performan-
ce é sempre um produto de interacées e relagdes. Na
mesma medida, um produto dentro do design, deve
ser pensado enquanto artefato que se relaciona com
pessoas, lugares e contextos.

Tendo em vista a ideia de texto como algo fluido, que
convida mudancas e ressignificagcoes, € possivel en-
xergar o designer como um agente que contribui para
tais reinterpretacdes na medida em que pode comuni-
car visual e graficamente o contelddo ali presente. Para
além de um profissional que organiza elementos em
uma pdagina, o designer tem um papel ativo nas rela-
cOes entre o produto e a sociedade.
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2.2. Linguagem Visual

Tratando-se de um projeto que propde uma represen-
tacdo grafica de tradugdes de uma dramaturgia, viu-se
necessario compreender os elementos que compdem
a linguagem gréfica e que, mais adiante, servirdo de
base para as composicoes visuais do projeto.

Jaques Bertin e a semiologia grafica

Um dos pioneiros em categorizar a linguagem visual
foi Jaques Bertin, em seu livro “Semiologie Graphique”,
editado primeiro em 1967. No texto, o autor francés
propde uma sistematizacao dos elementos visuais
graficos presentes na representacdo de dados. Bertin
calssifica a linguagem gréfica a partir de sete varia-
veis gréficas fundamentais que estariam presentes em
qualquer representacdo gréfica (BERTIN apud LIMA,
2009). Sao elas:

e Forma-variacdo formal dentro de determinada drea

e Tamanho - variacdo da dimens3do da drea ou do
elemento gréfico

e Valor—variacdo de claridade da drea ou elemento gréfico

e Textura — variagdo na espessura dos elementos
que constituem uma drea gréfica

e Cor - variacao de tonalidade de cor dentro de um
mesmo valor (claridade)

e Orientagao — variacdo de orientacao, horizontal a
vertical, de linhas ou padrdes

e Posicao — variagao de posicao em um determina-
do espaco grafico

Tamanho
F"Z —] Valor
] —
Ot = =
[— —]
Posigao
(— R — e
f X == =,
— m
Ofiasmgie E= Textura
==

Cor

Figura 2. Sistema de varidveis graficas de Jaques Bertin
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Christian Leborg e a gramatica visual

Outro autor que propde uma sistematizacao dos ele-
mentos da linguagem visual é Christian Leborg, em
seu livro “Visual Grammar” (LEBORG, 2006), no qual
o autor define os diferentes padroes, processos e ele-
mentos que configuram a linguagem visual. Leborg
coloca que uma gramdtica visual possibilita conectar
designers - que buscam uma base ou um repertério
visual para a criagao de seus projetos - e leitores que
buscam uma forma de interpretar os produtos visuais
gue consomem.

Leborg separa a gramdtica visual em quatro grupos
principais: o primeiro trata de abstracdes, como di-
mensao, formato e volume; o segundo trata de objetos
concretos e estruturas, como formato, tamanho, cor
e textura; o terceiro lida com atividades que podem
acontecer nas composigcoes, como repeticao, espelha-
mento e movimento; e o Ultimo trata da relagdo que
objetos podem ter em uma composigcao. Dentre os
conceitos detalhados pelo autor, destacam-se aqueles
relacionados a atividades e relagdes que podem ocor-
rer dentro de uma composicao.

12



Atividades

No que diz respeito a atividades, Leborg define que
representagdes visuais sdo estdticas e, portanto, o
que pode ser percebido como atividade é apenas uma
representacdo estdtica ou em sequéncia que sugere
atividade. Alguns exemplos de atividades sao:

e Repeticdo — quando multiplos objetos com uma
carateristica em comum sao organizados em uma
composicado, diz-se que o objeto foi repetido —
mesmo se hd outras caracteristicas diferentes.

e Frequéncia/Ritmo — quando a disténcia entre ob-
jetos repetidos € igual, a repeticdo tem uma fre-
quéncia uniforme. Quando a disténcia entre os
objetos repetidos varia segundo diferentes frequ-
éncias, diz-se que a repeticdo tem ritmo.

e Movimento — a sugestao de movimento pode ser
feita por meio do posicionamento do objeto de
forma a criar a ilusdo de que forcas externas atu-

ram e influenciaram sua movimentacao.

$20 HE6 0@

46 Frequency

40 Rylnm

T @ e ; &a
P
40 S? % 40 Directior 40 T:ﬁfjre
® @ BN | A
e | 1@
42 Mirroring 43 Mimoring 44 “Rolelion - 45 Rotation around
against a Volume R i Own Axis
48 Movemen: :.13 Paln 4a Direction
‘ | |
49 Sugercrdinaie/ |30 Displacement |50 Angle of 5c Direclion of
Subordinale Displacement Displacemerd
Movement 5

Figura 3. Classificagdes de Atividades (LEBORG, 2006)
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Relacoes

No que diz respeito a relagdes, o autor coloca que objetos visu-
ais se relacionam com o leitor, o formato e os outros elementos
presentes na composicao e essa relagao pode se dar por:

0 00 00 o0

e  Simetria e Assimetria — objetos posicionados igualmen-

K ; . K 35 Altraclion/ £E Symmelry/ |57 Balarce 58 Grow
te nos dois lados de um eixo, sao simétricos. Um objeto State I ﬂmn-ﬂ e = P
pode ser mono simétrico ou multi simétrico, significando _._ e @
que pode haver simetria em uma camada e em outra ndo. @ ¢ ® @ ..
°9 0 /| 0@ [ 4
e [Espaco - uma composicdo pode ter dreas densas e =) . 9
abertas criando dessa forma espagos brancos no layout. & Dif.‘- @ 52 Disgat 63 Poston l@,g %‘“
| Wegat
e Peso — ao utilizar, por exemplo, os espacos supe- ! T
riores e inferiores da pdagina, é possivel criar alu- : ﬁ @ %
f s S . . | =
soes a céu e terra. Nesse sentido, é possivel se criar % % % . . =R , ;
uma ilusdo de que um objeto € leve ou pesado, algo =) | '
. 69 Bac nd/ / Y At ] |
qgue voa ou que caf, por exemplo. Ml @ | e |0 i gl g 73 Angle

e Quantidade/Dominio — uma composicdo pode ter dre-
as com muitos objetos e dreas com poucos. Areas com

muito objetos ndo sdo necessariamente as mais domi- i “ % .

nantes visualmente. 74 N!E./ 76 Transparent/ 76 Tangent 78/7% Ovardasping/ | 80/81 Sunlractian/
) N ) . . Posit Opague Compount Ceincidence
e  Negativo/Positivo — os termos negativo e positivo estdo gasttal
relacionados a valores opostos como opaco e transpa- ‘ | ﬁ% ﬁ} @
rente, claro e escuro, cbncavo e convexo, entre outros. . ' - | M P, '
Um objeto é negativo quando o seu texto é mais claro Y —. o >‘x§ 5%
; o & Do 82/83 Fanelration/ | B4 Influarce 85 Modif cati i ]
do que o fundo. Na mesma medida, um objeto é positivo B RN | K Agece & WModid cation 5%‘-@@' e
guando o seu texto € mais escuro do que o fundo. TP —
e  Tangente, Sobreposicao e Juncao — dois objetos sdo tan- Figura 4. Classificaces de Relacbes (LEBORG, 2006)

gentes quando estao localizados lado a lado e se encon-
tram em um ponto; sobreposicdo ocorre quando parte
de um objeto se localiza acima de parte do outro objeto
e a juncdo se dd na medida em que dois objetos estdo
sobrepostos mas criam a ilusdo de um objeto Unico.



Sintaxe e Semantica de Robert Horn

No que diz respeito a linguagem visual, é vélido res-
saltar ainda, os conceitos de Sintaxe e Semantica pro-
postos por Robert Horn. O autor subdivide a lingua-
gem visual em dois niveis, primitivo — figura, forma e
palavra — e propriedade — cor, peso, textura, tamanho,
orientacdo, localizacao no espaco bi e tridimensional,
movimento, espessura e iluminacdo. A combinacao
dos elementos de cada nivel gera o que o autor defi-
ne como Sintaxe da Linguagem Visual (Figura 5). Tal
sintaxe possibilita analisar as composicdes gréficas a
partir da morfologia dos elementos que a formam.

Outro conceito que o autor traz € o da Fusdo Seman-
tica, na qual a Sintaxe visual é somada a experiencias
pessoais e interpretacdes subjetivas baseadas na ba-
gagem cultural, profissional, econémica, social e poli-
tica de cada individuo.

As sistematizacbes da linguagem visual propostas por
Bertin e Leborg possibilitam compreender as possibili-
dades que um produto pode assumir enquanto artefato
grafico e serviram de base para o desenvolvimento das
traducdes graficas - Capitulo 5. Desenvolvimento - Os
conceitos definidos por Horn foram utilizados na etapa
de anadlises do texto teatral - Capitulo 4. Os Mamutes -
servindo como guia para os estudos sobre a pega.

PRIMITIVO + PROPRIEDADE = SINTAXE DA LINGUAGEM VISUAL

PRIMITIVO: PROPRIEDADE:

cor

peso

textura

tamanho

orientacao

localizacao no espaco bi e tridimensional
movimento

espessura

iluminacao

Figura 5. Esquema de Sintaxe da Linguagem Visual de Horn
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2.3. O texto de teatro

A partir da visao de Schechner (2013) sobre texto —
um conjunto de cédigos que juntos permitem uma lei-
tura coesa e coerente — é possivel entender o texto te-
atral como sendo todos os elementos visuais, verbais
e de agao presentes na performance. Nesse sentido,
o texto escrito ndao se separa da atuacao dos atores,
mas na realidade ambos se conectam na performance.

Tendo em vista a ideia de texto teatral como algo mais
amplo, este eixo da pesquisa focou em analisar a ca-
mada verbal do texto teatral, mais especificamente
o registro escrito de pecas de teatro. Dividiu-se esta
pesquisa em dois momentos: um primeiro que bus-
cou compreender quais os cédigos e escolhas visuais
mais comuns utilizados para organizar as obras tea-
trais e que as diferenciam de outros géneros textuais;
e o segundo buscando entender de que forma o texto
teatral se configura em obras mais contemporéaneas,
que exploram recursos nao tradicionais de confiruacao
visual nas edi¢des impressas.

2.3.1 Os codigos teatrais

N&o ha uma regulamentagdo ou normas que definem
o projeto gréfico de textos de teatro. Segundo ARAU-
JO (1986), apesar do texto teatral ter evoluido poden-
do apresentar formas variadas, alguns cédigos do mo-
delo grego - que foi a base para a criagao ocidental de
obras dramdticas - ainda permanecem na atualidade.
Apesar do livro de Aradjo ter sido escrito nos anos 80,
os cédigos descritos pelo autor ainda sdo encontrados
em obras escritas por autores contemporéneos. Sdo
eles: lista de personagens; falas/didlogos; divisdo em
atos/cenas e rubricas.
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Lista de personagens

Geralmente encontrada no inicio da peca, ela contém
o0 nome dos personagens e pode conter seus apeli-
dos, emprego, grau de parentesco, entre outras des-
cricdes. No que diz respeito ao layout, geralmente é
em formato de lista, com cada personagem ocupando
uma linha. Além disso, € comum que o nome de cada
personagem esteja em caixa alta com as respectivas
descricoes em caixa baixa (Figuras 6, 7 e 8).

PERSONAGENS

WILLY LOMAN, caixeiro-viajante
LINDA, sua mulher
BIFF

seus filhos
HAPPY
CHARLEY, vizinho dos Loman
BERNARD, filho de Charley
TIO BEN, irmao de Willy
HOWARD WAGNER, patrao de Willy
A MULHER
JENNY, secretaria de Charley
STANLEY, empregado do restaurante
SENHORITA FORSYTHE

jovens
LETTA

Figura 6. Lista de personagens em O Caixeiro Viajante (MILLER, 1976)

17



PERSONAGENS

IvANov, Nikolai Alekséievitch (Kdlia, Nicolas), membro efetivo
do Conselho Rural.

ANNA PETROVNA (Ania, Anfuta), sua mulher, antes do casamento
Sara Abramson.

CHABELSKI, Matvei Semidénovitch, conde, tio de Ivdnov por parte
de mae.

LifBEDEYV, Pével (Kirfltch), diretor administrativo distrital.

ZINAIDA SAVICHNA, sua mulher.

SacHA (Aleksandra Pavlovna), filha deles, vinte anos de idade.

Lvov, Tevguéni Konstantinévitch, um jovem médico.

BABAKINA, Marfa legérovna, a vitdva de um proprietdrio de terras,
filha de um rico comerciante.

Kossfkn, Dimitri Nikitch, fiscal de rendas.

BORKIN, Mikhail Mikhdilovitch (Micha, Michel), parente distante
de Ivdnov e administrador de sua propriedade.

AVDGTIA NAZARGVNA, uma velha sem ocupagdo definida.

TEGORUCHKA, agregado dos Liébedev.

PRIMEIRO CONVIDADO.

SEGUNDO CONVIDADO.

L e

Figura 7. Lista de personagens em Ivanov (TCHEKHOV, 2014)

PERSONAGENS

BLANCHE
STELLA

STANLEY

MITCH

EUNICE

STEVE

PABLO

UMA MULHER NEGRA

UM MEDICO

UMA ENFERMEIRA

UM JOVEM COBRADOR
UMA MULHER MEXICANA

A agdo da pega se desenvolve durante a primavera, o
verdo e o comego do outono, em Nova Orleans.

Figura 8. Lista de personagens em Um Bonde chamado Desejo (MILLER, 1975)
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Falas/Didlogos

Cada fala € indicada pelo nome do personagem corres-
pondente. Aradjo classifica, em seu livro, quatro forma-
tos de pardgrafo geralmente utilizados para as falas (Fi-
gura 9). Além das configuracdes indicadas por Aradjo, Pequeno: Por qué?
no qual o nome do personagem estd alinhado com a fala
(Figuras 10 e 11), existem outras nas quais o nome do
personagem aparece na linha superior a fala (Figura 12). Pequeno: Assusta?

Samuel: Porque faz mal pra ele, Pequeno.

Mae: Assusta. Tem que ficar olhando pra ndo deixar
ele fazer nenhuma coisa perigosa, tudo bem?

Joaquim vai até a plateia.

Mae: Porque quando se estd sonambulo, a pessoa
faz as coisas sem... consciéncia. Sem pensar.

Pequeno: ?
Joaquim poe a méo no pinto. Mae néo vé.

Samuel: E que a pessoa faz o que tem vontade, en-
tende? O que a alma dela pede, ela faz.

Pequeno: De onde?

Mae: 0 que a alma pede. Sem se preocupar se é
certo ou se ndo é certo. E s6 o que ele deseja e pron-
to. Ele faz as coisas sem responsabilidade.
Pequeno: (concluindo) O que ele quer...

Mae: E, o que ele deseja.

Pequeno: Entéo ele ali td dormindo?

Figura 9. Estilos de pardgrafos propostos por Araujo Figura 10. Nome do personagem na mesma linha da fala (PASSO, 2012)
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JEaN
BERENGER

JEAN

BERENGER

JEAN

BERENGER

JEAN
BERENGER
JEAN
BERENGER
JEAN
BERENGER

JEAN

BERENGER
JEAN

BERENGER
Jean

BERENGER

JEAN
| BERENGER

24 Eugeéne lonesco

Ah, n3o, custa-me a acreditar.

(A Jean.) Esta se vendo que lhe custa. Era um rino-
ceronte, e dai? Era um rinoceronte! J4 estd longe...
J4 passou...

Mas, vejamos, vejamos... E espantoso! Um rinoce-
ronte a solta na cidade, isso ndo surpreende? Nao
devia ser permitido! (Bérenger boceja.) Ponha a mao
na frente da bocal...

Sim... Sim... N4o deviam permitir. E perigoso. Eu
nédo tinha pensado nisso. Nio se preocupe, nds es-
tamos fora do seu alcance.

Deverfamos ir protestar junto as autoridades muni-
cipais! Afinal, para que servem as autoridades mu-
nicipais?

(Bocejando, pondo rapidamente a mio na frente da boca.)
Oh, perdio... Talvez o rinoceronte tenha fugido do
Jardim Zooldgico!

Vocé estd sonhando em pé?

Estou sentado.

Sentado ou em pé, d4 na mesma.

Mas, mesmo assim, h4 uma diferenca.

Nao se trata disso.

Vocé é quem acabou de me dizer que dava na mes-
ma, estar sentado ou em pé.

Vocé nZo compreendeu. Sentado ou em pé, da na
mesma quando a gente sonhal...

E isso, eu sonho... A vida é um sonho.
(Continuando.) ...Vocé sonha quando diz que o rino-
ceronte escapou do Jardim Zooldgico...

Eu disse talvez...

(Continuando.) ...porque no ha Jardim Zooldgico
na nossa cidade desde que os animais morreram de
peste... e isso ja foi hd muito tempo...

(Mesma indiferenga.) Entdo talvez ele tenha vindo do
circo.

Qual circo?

Na3o sei... um circo ambulante.

Figura 11. Fala recuada em relagao ao nome do personagem (IONESCO, 2015)

ARTANO SUASSUNA

BISPO

Nzo ha pressa, ndo h4 pressa...
Mesmo assim, recebe o dinheiro, conta-o
e embolsa-o, rapidamente.

JOAO GRILO

E fica mais uma vez tudo em paz, na santa paz do Senhor, com
cachorro enterrado em latim e todo mundo satisfeito.

CHICO

Isso € o que vocé diz, Jodo, mas acho que a opinifo do padeiro
outra muito diferente.

JOAO GRILO

E quem esta pedindo a opinido do padeiro?

CHICO

Ninguém, masmesmosemninguémpedir,elevemalidoidoprad

PADEIRO

Ah, vocé estd ai? [ Pega Jodo pela camisa. ] O gato ndo desc
me dinheiro coisa nenhuma, descome o que todo gato descom:
Mas vocé me pagal

JOAO GRILO

Que € isso? Que é isso? O senhor n&o tem vergonha de dizer e
sas coisas diante do bispo? Descome, ndo descome! Que conver-
sa mais imoral!

PADEIRO

furioso

Imoral é vocé, vendendo aquele gato!

84

Figura 12. Fala centralizada na linha acima da fala (SUASSUNA, 2012)
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Divisao em atos e cenas

E comum encontrar nos textos teatrais uma divisdo da
peca em cenas — blocos menores do texto — e atos —
blocos maiores que englobam as cenas. Alguns auto-
res separam uma pagina inteira para indicar o inicio
de um ato (Figura 13), enquanto outros indicam o ato
no topo da pdagina seguido pelas falas (Figura 14). A
indicagdo de cenas é geralmente feita seguindo este
dltimo modelo (Figura 15).

ATO 1II

Figura 13. Uso de pdagina inteira para indicar novo ato em A morte do
Caixeiro Viajante (MILLER, 1976)
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SEGUNDO ATO

(Casa de Selminha. A pequena, de costas, aparece entretida numa
ocupagdo caseira. Ddlia, jd de saida, surge com uma maleta. Vai dei-

xar a casa.)

DALIA
SELMINHA
DALIA

SELMINHA
DALTA

SELMINHA

DALIA

SELMINHA

DALIA
SELMINHA
DALIA
SELMINHA

DALIA
SELMINHA

DALIA
SELMINHA

33

— Estou pronta.

(com espanto) — Ja vai?

(que ja pousou a mala no chdo) — Diz o nd-
mero do taxi? (Selminha estd com o qui-
mono por cima da camisola)

— Escuta, Dé4lia!

(parasimesma) — 28-31... Como &, Selmi-
nha? 437

(ralhando) — Deixa de ser espirito de
porco!

(com uma afetagdo de infantilidade, ba-
tendo como pé) — Meu Deus, como é o nu-
mero?

(puxando-a pelo brago) — Vem ca. Arandir
me pediu. Escuta, Dalia.

— Ah, bom!

— Antes de sair me pediu e eu prometi.
— Que coisa chata.

— Ouve. Arandir me pediu pra te falar.
Délia, escuta. E mandou dizer. Se ele che-
gar, logo mais, vocé ndo estiver aqui, ouve:
— ele corta relagdes contigo.
(comegando) — Cha...

— Escuta. Ddlia, escuta. Troca de mal con-
tigo.

— Chama o taxi.

— Vocé é teimosa!

O BEIJO NO ASFALTO

Figura 14. Indicagdo do ato na mesma pdgina das falas (RODRIGUES, 2017)

i

E

Figura 15. Indicagdo de cena na mesma péagina das falas (SHAKESPEARE,

PRIMEIRO ATO

CENA I

No pantano.

Trovdes e reldmpagos. Entram (rés Bruxas.

PRIMEIRA BRUXA — Quando nos encontraremos as trés,
uma préxima vez? Ao som dos trovdes, a luz dos
relampagos, em meio a chuvarada?

SEGUNDA BRUXA — Quando o tumulto tiver passado,
quando estiver perdida e vencida a batalha.

TERCEIRA BRUXA — Isso se daré antes do por do sol.
PRIMEIRA BRUXA — Em que lugar?
SEGUNDA BRUXA — No péntano.

TERCEIRA BRUXA — Onde nos encontraremos com
Macbeth.

PRIMEIRA BRUXA — Nio deixarei de comparecer, cin-
zento gato meu.

Tobas — Estou indo. Meu sapo estd a coaxar:
O belo é podre, € o podre, belo sabe ser;
Ambos pairam na cerragiio ¢ na imundicie do ar.

[Saem.]

13

2017; traducdo Beatriz Viégas-Faria)
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Rubricas ou didascdlias

Referidas por alguns estudiosos de teatro como “a
voz do autor” esse cddigo é geralmente utilizado para
descrever o espaco, movimentacgdes, acles fisicas e
indicacOes sobre o estado emiocinal dos personagens.
Rubricas podem estar inseridas dentro de falas e/ou se-
paradas em uma outra linha. Geralmente sao diferen-
ciadas das falas dos personagens por meio de parén-
teses e/ou itdlico (Figura 16 e 17). O uso das rubricas
varia, assim como seu nivel de detalhamento. Alguns
autores fazem pouco uso das didascalias - descreven-
do de forma sucinta as indicacoes para a performance —
enquanto outros detalham de forma extensa, tornando
as rubricas elementos quase narrativos (figura 18).

MADAME CLESSI

ALAIDE (com volubilidade)

ALAIDE

MADAME CLESSI

ALAIDE

Deus! Nio sei o que é que eu tenho. E uma coisa —
nao sei. Por que é que eu estou aqui?

E a mim que vocé pergunta?

Aconteceu uma coisa na minha vida, que me fez vir aqui.
Quando foi que ouvi seu nome pela primeira vez?
(Pausa.) Estou-me lembrando!

(Entra o cliente anterior com guarda-
chuva, chapéu e capa. Parece boiar.)

Aquele homem ! Tem a mesma cara do meu noivo !

Deixa o homem! Como foi que vocé soube do meu
nome?

Me lembrei agora! (Noutro tom) Ele esta-me olhando.
(Noutro tom, ainda) Foi uma conversa que eu ouvi
quando a gente se mudou. No dia mesmo, entre pap
¢ mamde. Deixe eu me recordar como foi. .. Jasei! P
pai estava dizendo: ““O negdcio acabava. . .”

(Escurece o plano da alucinacdo. Lu
no plano da memdria. Aparecem Pai ¢
Mae de Alaide.)

PAI (continuando a frase)

22

“. .. numa orgia louca.”

Figura 16. Exemplo de rubricas em itdlico e entre parénteses (RODRIGUES, 1976)



CAIXA: Seu pau mandado de merda.
ENFERMEIRO: Vocé é muito explosiva.
CAIXA: Nao preciso de criticas.

ENFERMEIRO: E Um elogio.

Pausa.

ENFERMEIRO: Toma.

CAIXA: Nao quero.

ENFERMEIRO: Segura, pelo menos. Tem as cameras.
CAIXA: Nao quero.

ENFERMEIRO: Segura, mas nao engole.

CAIXA: Mas/

ENFERMEIRO: N&o engole. E manda os outros ndo engolirem.
Certo?

CAIXA: Certo.

ENFERMEIRO: CERTO?
CAIXA: Certo. O que acontece se eu...?

ENFERMEIRO: Esse comprimido, se ingerido, te condiciona a
ver apenas uma possibilidade do real.

CAIXA: Isso seria morrer.
ENFERMEIRO: Eternamente uma caixa infeliz.
CAIXA: Nem brinca.

ENFERMEIRO: Ent@o segura embaixo da lingua e cospe depois.

42

BLANCHE
Stella!

CENA IV

Bem cedo, na manhd seguinte. Ha uma
confusdo de vozes de rua como em um canto
coral. Stella estd deitada em seu quarto. Seu
rosto estd sereno no sol das primeiras horas
da:manhd. Uma de suas mdos repousa sobre
sua barriga, que vai se arredondando aos
poucos com sua gravidez recente. Da outra
mdo pende uma revista em quadrinhos colo-
rida. Seus olhos e seus ldbios tém aquela
trangiiilidade meio narcotizada que existe
nas faces dos idolos orientais. A mesa estd
desordenada, com os restos do desjejum e as
coisas quebradas na noite anterior, e 0 pom-
poso pijama de Stanley estd jogado na porta
do banheiro. A porta da rua estd ligeira-
mente aberta, mostrando um céu com a lu-
minosidade do verdo. Blanche aparece nessa
porta. Ela passou a noite sem dormir e sua
aparéncia contrasta inteiramente com a de
Stella. Ela aperta os nos dos dedos nervosa-
mente contra os libios enquanto olha atra-
vés da porta, antes de entrar.

87

Figura 17. Exemplo de rubrica curta em itdlico (MAGELLA, 2019) Figura 18. Exemplo de rubrica extensa e detalhada em Um Bonde chamado Desejo (MILLER, 1976)
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2.3.2. O texto teatral contemporaneo

Grande parte das obras dramdticas, inclusive da atua-
lidade, segue o modelo mais cldssico apresentado por
Aradjo, utilizando os cddigos teatrais para organizar o
texto. Contudo, € possivel encontrar obras dramdticas
que configuram o texto de forma nao tradicional, criando
configuracbes visuais que exploram a espacialidade do
texto na pagina. Apesar de ser mais comum em obras
contemporaneas, alguns autores do século 16, ja propu-
nham uma organizagao do texto que fosse mais visual.

Segundo SYME (2008), autores ingleses como Ben Jon-
son (1572-1637) e John Marston (1576-1634), busca-
vam estratégias graficas para tornar o livro um teatro,
ou seja, possibilitar que por meio do texto impresso o
leitor pudesse mergulhar na pluralidade de planos do
teatro. Para tal, os dramaturgos ingleses inseriam as
rubricas — indicagdes de encenagao -nas margens da
pagina, ao invés de ineridas entre falas (Figura 19).
Tal recurso buscava indicar ao leitor que determinacao
acdo acontecia durante uma fala e ndo antes ou depois.
Nesse mesmo sentido, os dramaturgos inseriam a le-
tra de cangdes ao lado das falas para indicar que havia
uma mdusica tocando durante a cena e, quando queriam
indicar que dois personagens falavam simultaneamen-
te, escrivam as falas lado a lado, ao invés de colocar
em sequéncia vertical (Figuras 20 e 21). Tais recursos
exploravam principalmente a relagdo tempo-espaco-a-
¢do, uma triade intrinseca ao texto dramatico, mas que
eventualmente se perde na obra impressa.

Lac. Loctors, Away. LewWhere goes he, Lacs? i
s8uee Tob, 118 © banilh'd into Pontia, by rh:%l'ﬂm.r. - i
eap.gs.  AaraDo'llee 7 and heare tand feele? May T truft Senfe?
Or doth my Phunt'fy forme it ¢ Lyp.Wher's his Beother »
¢ guee ibid, LAC Drwfis is *prilener inthe Palece, Ann.Ha u
I fmedl it now : Tis ranke. Wher's e.fgrinpiaz.
45ace Tib, Lac. The Princeffe is Yconfin'd ta Pasdatar =,
5 Ann.Bolus,Faicars Boles for fowes Phabnerhy Bowy
Secrne LA Lerr, thy Sword jand 44, -eyd Adasd thy Speare;
Thy Clob, Alidess All the Armorie '
% :;Entk too hFi:g_HJd; to
¢ Gads,l mcant. Fine,rare difpaich f This (ame
Was {wittly borne ! confin'd I'jl::priﬁ:ﬁ'd 2baniib’d 2
Mot tripartiee | Thecanle,Sic? Lac. Treafon, Are.O ¢
*Tae.vid. The *Complementofall Accufings? that
”m-ﬁhdﬂ'ifﬂlhn,whn all elfe failes, Loe Thisturne s itrange !
: . Butyelterday the Peaple would mot heare
¥ Taclib.g, Far obiefted but cry'd, Cefars | ctters
wdumpag. Were fallz,and forg'dy Thatall the/e Plotrs were Malice :
i 1|'.|i!.lw1:|.:1 duf-?hdi"cd Tiing I;:L:hu Princes Houle
as prad "gainit hi knowl . Where are now
Their voices  now, that they behold his Heyres
Lockd vpdifgracd led inro exile 3+ Ann.Huil'd.

Figura 19. Rubricas inseridas na margem da pagina em Seianus his Fall (1606),

de Ben Jonson (SYME, 2008)
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Figura 20. Letra de mdusica inserida na margem da pdgina em The Workers - Volume 2 (1616),
de Ben Jonson (SYME, 2008)

Figura 21. Falas escritas lado a lado indicando simultaneidade em The Workers - Volume 2
(1616), de Ben Jonson (SYME, 2008)
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Syme coloca que o que era criticado desses autores
— o afastamento das obras do plano teatral para uma
maior aproximacao com a literatura — era na realidade
uma tentativa de buscar um modo alternativo de tea-
tralidade. O autor adiciona que, da mesma forma que
o conteldo teatral é mediado por atores e equipe cé-
nica em uma encenagdo, 0 mesmo acontece no texto
impresso, sendo a mediacao realizada pelos profissio-
nais de impress&o e publicacdo de livros que ao invés
de utilizarem figurinos, cendrios e gestos, utilizam ti-
pografia e diagramacao.

Da mesma forma que os dramaturgos ingleses, auto-
res contemporéneos exploram novos recursos visuais
e modos de dispor e estruturar o texto, trazendo para a
dramaturgia novas configuracdes visuais e aproximan-
do o texto teatral, ndo sé de publico leitor, mas da pré-
pria encenacdo. O que se percebe, € uma busca por tor-
nar o texto dramatico uma experiencia de performance,
tornando o artefato impresso uma experiencia ativa e
multi interpretativa. O que esses autores propdem, é
quebrar com uma ideia do texto teatral como roteiro
para encenagdo - cujo conteddo € apenas um interme-
didrio para os atores que irdo colocar na voz aquelas
palavras — convidando ativamente o leitor a participar
da construcdo de sentido da obra. Autores como Diego
Liberano, procuram trazer o texto teatral para uma con-
cepgdo que vai além de um roteiro para encenacéo tea-
tral, assumindo-o como “uma composicdo literaria que
estreia sempre renovadamente na presenca dos olhos
de quem se dispuser a conhecé-la” (LIBERANO, texto
de orelha, Desculpe o transtorno, 2019).

Abracando a nocao de que uma performance sempre
serd Unica, o que confere ao teatro seu carater efémero
e singular, os dramaturgos contemporaneos utilizam
do artefato impresso para registrar e traduzir sensa-

cOes provocadas pela encenacao. Nesse sentido, o lei-
tor consegue interagir com a obra em niveis que vao
além da interpretacdo do texto, podendo se conectar
visualmente com a obra. Essa maneira de conceber o
texto teatral possibilita que a obra impressa também
se comunique na relagao tempo-espago-agao.

(...) concebo dramaturgia como uma trama de
acoes que afetam a atencdo, a compreensao, a
emotividade e a cinestesia-sinestesia de cada lei-
tor, seja ele espectador de uma pecga, criador da
mesma ou apenas leitor dessa trama publicada em
um livro. (LIBERANO, pagina 11, 2019)

N

Esse convite a participacao ativa do leitor, colocado
por Liberano, fica evidente em textos como Amores
Surdos de Grace Pass6 (2012), no qual a autora utiliza
- em falas e rubricas - simbolos no lugar de palavras.
Ao utilizar, por exemplo, reticéncias e pontos de inter-
rogacgao para indicar pausas ou momentos de siléncio
de um personagem (Figura 22), a autora faz uma co-
nexao da linguagem teatral com a de mensagens de
texto (SMS), na qual icones e simbolos sdo muito uti-
lizados para substituir didlogos escritos com palavras.
Ao fazer uso desse recurso, a autora possibilita que o
leitor crie conexdes com sua prépria forma de falar e
escrever, aproximando a linguagem do texto teatral de
uma linguagem cotidiana e familiar dos leitores.
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Figura 22

A campainha toca.
Graziele: Eu vou até |4 também!
Pequeno: Nao va!
Mae: Vocé néo fale nada, sendo piora seu chiado.
Pequeno: Ndo vé, Graziele, ndo va.

Joaquim: Nao ouviu nossa mée, Pequeno, vocé néo
esta bem, oral

Graziele: Deve ser o vazamento da torneira!
Graziele decide entrar.

Maie: Mas de onde vem tanta sujeira, Joaquim?
A campainha.

Joaquim: Eu acho melhor a gente tirar o Pequeno da-
quil

Mae: Meu Deus!
A campainha.

Pequeno: (numa reagao repentina) POR FAVOR, NAO
PRECISA ME TIRAR DAQUI!

Mae: Calma, Pequeno, calma!

. Uso de sfmbolos no lugar de palavras (PASSO, 2012)

Pequeno: Me deixa...

Mae: Calma, Pequeno, calmal

Pequeno: Tem um hipopdtamo dentro dessa casa!
Samuel: Gente! Abre a porta pra mim!

Joaquim: Vocé quer 4gua, Pequeno?

Graziele: Vai, Joaquim, pegar agua...

Pequeno: Antes, eu colocava ele na minha piscininha.
Uma familia coberta de lama.

Pequeno: Mas ai ele cresceu e eu acabei colocando
ele no quarto do Janior.

Mae: No quarto do Jinior?

Graziele: Pequeno...

Graziele: Ha quanto tempo isso?

Pequeno: ...

55
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Diretrizes Projetuais
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3.1. Proposta e critérios projetuais

Este projeto propoe a criagao de um artefato que possa
representar uma traducdo gréfica de um texto drama-
tico. Para tal serao trabalhados dois eixos de traducao,
um voltado para a tipografia e outro para layout. Em
ambos, o objetivo é traduzir dois aspectos principais:
as caracteristicas de personalidade dos personagens e
as acdes presentes na cena. O objetivo € manipular o
texto de forma a entregar a pdgina uma configuracédo
que possibilite ao leitor, formular conexdes e relacionar
contelddo e forma. Optou-se por trabalhar apenas com
tipografia e layout, explorando questdes de alinhamen-
to, entrelinha, corpo do texto e outras varidveis utilizan-
do, portanto, apenas recursos graficos textuais.

Nesse sentido, o projeto nao se trata de um livro ilus-
trado uma vez que nao se propode adicionar elementos
visuais que nao sejam textuais. Na realidade, se utili-
zard o texto escrito pelo autor em sua integralidade,
apenas reorganizando visualmente as falas e rubricas.
Além disso, a sequéncia do texto e estrutura bdsica de
inicio, meio e fim definidas pelo autor serdo mantidas.
Nesse sentido, ndo foram feitas mudancas na sequén-
cia do texto, preservando a integralidade da histéria
construida pelo autor. Ainda, buscou-se manter a le-
gibilidade e fluidez de leitura do texto, explorando as
possibilidades de layout e tipografia que ainda preser-
vam a possibilidade de leitura do texto.

O desenvolvimento do projeto se deu durante a pan-
demia do novo Coronavirus, que teve inicio em mar-
¢o de 2020. Consequentemente, o processo de con-
clusdo do projeto, com a realizagao do artefato final,
bem como a finalizacdo deste relatdrio, foi realizado
durante o periodo de isolamento social. Portanto, de-
vido as limitacoes de acesso a gréficas e fornecedores

de materiais, a producao do artefato foi realizada dentro
das possibilidades existentes. Nesse sentido, limitou-se
as variaveis do projeto enquanto tipos de papel e facas
especiais, uma vez que nao haveria a possibilidade de
manipulacao do artefato e, portanto, a experiencia de lei-
tura seria prejudicada caso essas escolhas fossem man-
tidas e apenas transpostas para um arquivo digital. Além
disso, optou-se por realizar o projeto em um formato que
coubesse dentro do papel A4 (210mm x 297mm) e, as-
sim, sendo possivel sua impressdo em uma impressora
caseira. O formato e outros detalhes sobre o artefato fi-
nal seréo detalhados no capitulo 5 “Desenvolvimento”.

E vdélido ressaltar, contudo, que as limitagdes provocadas
pelo isolamento social durante a etapa de finalizagao do
produto, trazem uma reflexdo acerca do aspecto versatil
e de compartilhamento do resultado. Por colocar como
critério norteador a necessidade do produto ser impres-
so e produzido em casa, abre-se a possibilidade dele ser
compartilhado e impresso por outras pessoas em suas
residéncias. Além disso, cria-se um artefato que pode
ser produzido de acordo com a demanda e de forma ra-
pida, uma vez que nao se trata de um objeto com espe-
cificagdes complexas ou de maior nivel de detalhamento.
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3.2. Critérios e preferéncias para esco-
lha da peca

A fim de tornar a busca pelo texto teatral um processo
mais direcionado, foram estabelecidos alguns critérios
e preferéncias para a escolha da peca. Era importante
encontrar um texto que fosse interessante ndo sé pelo
enredo, mas que tivesse caracteristicas que valorizas-
sem o projeto. Nesse sentido, os critérios foram esta-
belecidos como sendo:

e Extensdo da obra: uma vez que o projeto se pro-
punha a traduzir um texto teatral, era importante
que a peca escolhida tivesse uma extensao com-
pativel com o tempo de realizacdo do projeto.

e Usoderubricas: o detalhamento nas rubricas deve-
ria ser limitado ou pequeno, ou seja, era necessario
gue o autor nao se estendesse demasiadamente
nas descricoes do espaco e dos personagens, Um
texto onde as rubricas sdo utilizadas quase como
pequenos trechos narrativos - apesar de tornarem
a pega mais realista, preenchendo o espaco da his-
téria de forma mais realista — dificultam as possi-
bilidades interpretativas e, portanto, poderiam difi-
cultar o processo de traducao grafica.

e Gosto pessoal pelo texto: era igualmente interes-
sante incluir nos critérios de escolha, o interesse
pessoal pela obra.

No que diz respeito as preferéncias, estas foram es-
tabelecidas no sentido de agregar valor ao projeto e
foram definidas como:

e Autor(a) brasileiro(a): era interessante encontrar
um dramaturgo(a) nacional, para valorizar o con-
teldo artistico que € realizado no pais e trazer um
contelido que fosse préximo, familiar ao leitor.

e Obra contemporanea: era igualmente interessan-
te encontrar uma obra que fosse recente, pois
possibilitaria ndo sé valorizar as obras de autores
contemporaneos, mas também pela possibilidade
de encontrar temas fossem atuais;

e Formato em esquetes: uma pega dividida em
esquetes facilitaria a organizacdao do projeto ao
mesmo tempo em que possibilitara trabalhar a
relacdo do todo (a obra completa) e as partes (as
cenas individuais).
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3.3. Referéncias Visuais

Como mencionado no capitulo de Texto em Teatro, al-
gumas obras contemporaneas exploram a relacdo do
leitor com a performance, trazendo para a pagina do
livro novas configuracoes visuais que exploram o tex-
to de forma ndo tradicional, relacionando conteldo e
forma e conferindo um novo sentido ao texto drama-
tico. Utilizando-se de recursos graficos de tipografia e
layout, essas obras transmitem aspectos da pega por
meio da composicdo das pdginas. Esta andlise buscou
encontrar textos teatrais que fizessem uso desses re-
cursos graficos e que pudessem servir de inspiracdo
para o desenvolvimento do projeto. Foram analisadas
trés obras: Vaga Carne de Grace Pass6, Buraquinhos
ou O vento € inimigo de Picum3 de Jhonny Salaberg e
Yellow Bastard de Diogo Liberano.
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Buraquinhos ou O vento € inimigo de Picuma
de Jhnony Salaberg

Esta peca, impressa em 2018 pela editora Cobogé e
com projeto grédfico e diagramacdo por Mari Taboa-
da, traz a histdria de um menino negro, criado em um
bairro humilde de S&o Paulo, que € abordado por um
policial durante sua ida a padaria. A peca conta uma
histéria de sobrevivéncia do menino, que passa por
diferentes paises da América Latina. Ao longo de seu
caminho, o menino é atingido por 111 tiros da arma de
fogo do policial que o persegue.

Os nuimeros, ou melhor, a contagem dos 111 tiros, é ex-
tremamente relevante para a obra, pois retrata uma cul-
tura de violéncia contra a populacdo preta no Brasil. Nes-
se sentido, foram realizadas escolhas gréficas no texto
gue valorizassem os nimeros que parecem ao longo da
histdria. Ao colocar os numerais em bold com um corpo
de texto bem maior do que o resto, os nimeros ocupam
um lugar de destaque na composigao visual, sendo o
ponto mais marcante na pagina. Além disso, em deter-
minado momento da histdria, hd uma sequencia de tiros
que ocorre e é evidenciada pelas linhas de texto alinha-
das ora na esquerda, ora no centro e ora na direita, com
o ndmero do tiro colocado em bold (Figura 24).

SALARERG

—— e

Figura 23. Capa da peca Buraquinhos ou O vento € inimigo de Picuma
(SALABERG, 2018)
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O oitavo tiro rasgou a saudade de um ganés.

O nono tiro destruiu a chance de um angolano.

O décimo tiro me acerta no peito e abre mais um entre
tantos buracos em meu corpo.

44

O trem diminui a velocidade e as portas vao se abrindo.
Os meninos permanecem no vagao tentando recolher
o pouco de for¢a que lhes resta. Eu me levanto com
todo o esforgo, saio do vagéo e continuo correndo. Eu
preciso chegar em casa, eu preciso acordar amanhé
cedo, eu preciso correr mais rapido que o relégio. Pas-
sarinho que sonha e leva tiro sabe o coragdo que tem.
Eu saio do vagao e piso no asfalto da minha rua ainda
vazia, todas as janelas estdo fechadas e o sol rasga o
céu numa temperatura que doi nos érgaos. Eu corro na
direcao da minha casa sem olhar para trés, mas sei que
ele ainda me persegue.

Minha mae estd em pé em frente a pia escolhendo fei-
jéo. Ela coloca um punhado de graos de um lado e vai
passando pouco a pouco para o outro lado. Tira os graos
amassados e queimados. Pequenas pedras se misturam
no meio deles, é preciso tirar. Em cima do fogdo hd uma
panela de pressao, um bule e um fésforo. A dgua que fer
ve na panela de pressao borbulha jatos de vento jorrando
fumaca pela cozinha inteira. A maquina de lavar trabalha
sem descanso no quintal. Soa o tec-trec em poténcia néo
tao méxima assim para lavar o pouco de dignidade que
nos resta. Minha mée suspira escolhendo o feijao. Olha
para a janela de dez em dez segundos. Ela olha o céu, co-
loca a mao no peito e respira fundo. Termina de escolher o
feij@o, coloca na panela, fecha e deixa a incerteza cozinhar
em fogo alto. As nuvens do céu vio desaparecendo e
junto com elas os sonhos perdidos. Por aqui ndo se tem
certeza de nada. Cada dia ¢ um dia e cada tiro é um tiro.
O feijao borbulha, borbulha, borbulha... a panela apitae o
relégio dentro de mim também. O som dos apitos ecoa
por todo o bairro, que abre as janelas para ver o que se
passa. A panela apita. O relégio apita. O feijao borbulha.
O meu corpo vibra. O fogo alto do fogao danga embaixo
da panela e o sol, em minha cabeca. O pino que grita
voa da tampa e o reldgio para de apitar. Os ponteiros se
mexem bem devagar em sentido horéario. E preciso ter
cuidado para que o feijdo néo passe do ponto. As janelas
do bairro agora estéo cheias de olhares curiosos vendo
o rastro vermelho se fixar no asfalto. Alguns cochicham,
outros permanecem calados. O rastro de sangue que se
estende por toda a rua é o xeque-mate de uma partida
de xadrez sem acordos. Minhas asas estdo caidas e nao
alcam voo, os bueiros estdo destampados, os fios de alta-
-tensao parecem estar mais altos, o corrego estd longe e
o reflgio também. O feijao esté pronto. O reldgio marca
meio-dia. O sol corre para o meio do céu e me observa
atentamente. Eu preciso chegar em casa e deixar a sa-

45

Figura 24. Pdginas 44 e 45 da peca Buraquinhos ou O vento € inimigo de Picuma (SALABERG, 2018)
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Vaga Carne de Grace Passo

Uma voz errante invade um corpo humano e son-
da o que esse corpo sente enquanto mulher, o que
finge sentir, o que € impenetravel nele, o que esse
corpo significa para o outro ou a outra que o vé. Em
Vaga Carne, um corpo de mulher vive a urgéncia
do discurso a procura de suas identidades, a pro-
cura de pertencimento.

(PASSO, contra capa, 2018)

A obra, publicada em 2018 pela editora Cobogd e com projeto
gréfico de Vitor Carvalho e Amanda Goveia, traz no texto re-
cursos graficos que quebram com um layout tradicional de tex-
tos dramdticos. Em primeiro lugar, hd o uso de duas tipografias
diferentes no texto: a National em bold, usada para o texto que é
dito pela atrizem cena, e a Lacrima em regularflight, usada para
o texto que serve com rubrica. Essa escolha se destaca uma vez
gue ndo € comum encontrar em textos teatrais o uso de duas
tipografias distintas — principalmente duas fontes de classifica-
¢oes diferentes, sendo a Nacional uma fonte grotesca sem serifa
e a Lacrima uma fonte com serifa geométrica. O uso do bold no
texto das falas também é uma escolha inusitada, tendo em vista
que o bold geralmente € utilizado apenas no nome dos perso-
nagens que antecedem as falas (Figura 26).

Outra escolha gréfica que se destaca € a exploracdo do espa-
¢o da pdgina. Ao longo da peca € possivel encontrar sequen-
cias de pdginas sem texto e paginas com apenas uma fala.
Levando o leitor, de certa forma, a sentir o intervalo, o siléncio
que ocorre entre duas falas. Além disso, apesar do texto ser
um mondlogo — o que significa que o texto é mais corrido do
gue quando hd didlogos — o contelido ndo € disposto como
um Unico bloco. Na realidade, sao feitas divisdes em vdrias li-
nhas, que trazem em alguns casos uma Unica palavra, criando
intervalos e colocando determinadas palavras ou frases em
evidéncia na pagina (Figura 27).
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Figura 25. Capa da peca Vaga Carne (PASSO, 2018)

GRACE PASSO
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Alguns minutos atras, por exemplo, eu penetrei em uma dessas
cadeiras. Posso penetrar, invadir, ocupar tudo. Também ndo
tenho comego, nem fim, nem comego. Também néo tenho vida,
porque eu ndo tenho fim. Se eu néo tenho fim, eu néo tenho
vida. Eu penetro a matéria, saio dela, eu proclamo matéria, eu
sou livre, eu posso. Posso encerrar tudo isto aqui e partir. Partir
pra outra cerimdnia, eu possa. Em outro lugar. Posso. Posso
entrar na fonte de energia, por que ndo? Eu posso, eu posso...

Posso entrar, inclusive...
Dentro desta paisagem.

Vé-se o corpo da mulher. Inerte. Sem ag¢do no mundo.
E de 14 que agora a voz fala:

Nada é oco por aqui. Ndo, ndo é oco.
Tudo tdo deslizante, como os cremes.
Escuro, tudo escuro. Escuro.

Se virdssemos este corpo ao avesso, vocés entenderiam: aqui é
um lugar escuro, escuro.

E tudo isto que estd aqui dentro: isto, isto, isto, isto aqui tam-
bém, isto, surpreende-se, boa noite, coragéo!, entdo é vocé,
seu danadinho, olal, se eu virasse este corpo ao avesso, teria
que encarar a fera la fora...

Estdo ouvindo? Vocé ouve, coragio? Pulmio? Sangue? Osso? L4
fora existe um bicho feroz, coisa de manter flechas e armas nas
mios! Sabem que nome tem esse bicho? Sabem como se deno-
mina esse bicho? Sabem que nome tem?

0 olhar dos outros.

Aqui dentro ndo entra o sol, o sol ndo entra, mas também néo faz
falta nenhuma. Para o piublico. Peco que me escutem pra que
vocés tenham consciéncia de si mesmos, é tudo escuro dentro
de ti, ti, ti e ti e ti. E também n3o sdo objetos, ndo, é uma vegeta-
¢éo, ou... uma...maquina, tudo move, move, move, percebem?

Siléncio. O corpo continua sem agao.

18

Afogada no sangue. Acho que estou cheia de sangue! Devo
estar vermelha, é uma textura, estou puro sangue violento, puro
sangue veloz, verdade, o sangue é tempestade e tudo move,
move, move, freneticamente move, move, vocés percebem?

Um brago se ergue como uma porta velha que range
lentamente.

... enquanto tenta erguer o brago. Nunca precisei fazer tan-
to esforgo. E como uma embarcagio, estou erguendo uma vela
gigantesca, € como mover um barco, como se estivesse numa
tempestade e é meu som que move o leme.

Balangando a cabeca. Ela estd balangando a cabeca? Eu estou
tentando daqui. Esta mulher estd balancando a cabega? Essa
espécie de sino, espécie de grande capela, grande capela. Estou
dentro de um ninho, como se numa floresta... O sangue, o san-
gue é uma tempestade, epidemia, e aqui h4 espécies de ramos,
eu estou sentindo ramos, é nojento, é como adubo da terra, &
essa a consisténcia, entendem?

Movendo os olhos pelo espaco. E aqui, os faréis da paisagem.
Olhos sdo fardis.

Ou séo facas?

Ou moluscos.

E um susto. E o diabo. E tudo junto.

Abrindo e fechando os olhos. Abrir ostra, fechar ostra,
abrir ostra, fechar ostra, abrir ostra, fechar ostra. Coisa de chu-
par. Olho deve ser coisa de lamber.

A Voz vé o publico.

Ol4, bichos ferozes! Se virdssemos o corpo desta mulher ao
avesso, a pele desta mulher que vocés estio vendo, ela é que
entenderia seu escuro de dentro, no vocés que ficam espian-
do, coitadinhos. Quem é vocé, mulher? 0 pato, a mostarda, as
estalactites, a hélice do avifio eu entendi imediatamente quando
entrei, mas vocé...

19

Figura 26. Pdginas 18 e 19 da peca Vaga Carne (PASSO, 2018)
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26

Eu me esqueci.

a7

Figura 27. Pdginas 26 e 27 da peca Vaga Carne (PASSO, 2018)

37



Yellow Bastard de Diogo Liberano

YELLOW BASTARD, (...) € uma ficcdo cientifica que
busca afirmar o amor em tempos de ddio extremo.
A peca, (..) conta a histdria de um advogado de
quarenta e poucos anos que descobre, subitamen-
te, ser um alienigena de pele completamente ama-
rela. (...) No livro, sdo apresentados lado a lado dois
textos: a narrativa em prosa de Liberano e o texto
dramaturgico, tal como € dito encenado pelo ator
Marcio Machado, e assim apenas as palavras ditas
estdo em evidéncia, compondo um desenho préprio
ao longo das pdginas, oferecendo lacunas e vazios,
fazendo com que cada palavra ganhe ainda mais
importancia e marque seu lugar exato no espaco.

(Resumo encontrado no site da Editora Cobogd)

Esta peca dramdtica é um outro exemplo de como o
texto teatral pode assumir configuragoes visuais ab-
solutamente ndo tradicionais. Liberano propde em
Yellow Bastard, uma nova concepcédo do que € o texto
dramatico, colocando lado a lado na pdgina, ambas as
versdes utilizadas na construcdo da performance. Li-
berano escreveu inicialmente o texto em formato nar-
rativo, onde descrevia com mais detalhe o espaco e as
circunstancia do enredo. Em seguida, decupou o texto
transformando-o em uma composicao textual visu-
al completamente nova. Liberano coloca que o texto
narrativo foi utilizado pela equipe técnica e pelo autor
para compreender os aspectos espaciais, temporais e
de acgao da obra. O texto decupado foi apenas utili-
zado pelo ator. O que Liberano propoe por meio de
Yellow Bastard, é uma reflexdo acerca do que é consi-
derado como um texto dramdtico — somente as falas
ditas pelo ator em cena (Figura 29).

DIOGO LIBERANO

Figura 28. Capa da peca Yellow Bastard (LIBERANO, 2019)
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Capitulo 1

azia meses, tudo branco. De fato, as vezes pensava, tudo

branco demais. E enrolava entre os dedos o papel higié-
nico — branco, em folhas duplas — e se limpava novamente,
mesmo ja suficientemente limpo. Suas manhas eram assim:
amenas e despreocupadas. Acordava antes do despertador
e sentia um prazer enorme em desligd-lo segundos antes
de ser importunado pelo alarme. Erguia-se da imensa cama
e esticava o corpo como se quisesse tocar o teto do quarto.
Depois, lavava as méos com sabonete liquide cheirando a
baunilha e, apenas com a dgua fria, molhava a prépria face
com delicadeza. Naquela manha, apds secar o rosto com
uma toalha branca e felpuda, flagrou no reflexo do espelho
um sorriso prestes a transbordar.

Na cozinha de seu apartamento, a espera se mostrava
ainda mais concentrada. Sobre a mesa, colocou dois pratos,
duas pequenas colheres, dois guardanapos grandes e um
pequeno vaso com um girassol jd por morrer. Sobre cada
prato, um suporte de ago inoxidavel no formato de um ovo.
Eram quase sete horas da manha quando ouviu o barulho que
h& meses ansiava escutar.

22

Figura 29. Pdginas 22 e 23 da peca Yellow Bastard (LIBERANO, 2019)
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sete horas da manha
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3.4. As etapas de traducao

A partir da escolha do texto teatral, foram realizadas
trés andlises: grdafica, objetiva e subjetiva. A andlise
grafica procurou compreender de que forma a peca
se configurava visualmente, identificando as escolhas
gréficas e os cddigos de textos teatrais utilizados. Em
seguida, foi feita uma andlise objetiva da peca - base-
ada no conceito de Sintaxe Visual de Horn - na qual
procurou-se entender a peca a partir das informacoes
que o autor insere dos personagens e das acoes. De-
pois, foi realizada uma andlise subjetiva que, seguin-
do a nocdo de Fusdo Semantica também definida por
Horn, levou-se em conta uma interpretacao pessoal
sobre a pega, os personagens e as agoes.

A partir das andlises, realizou-se um levantamento das
informacbes de caracteristicas de personalidade dos
personagens, das agoes na cena e de elementos ceno-
graficos, de iluminacdo e de sonoplastia. Em seguida,
realizou-se uma reestruturacdo da peca, organizando
uma nova divisao de cenas. Nesse momento, iniciou-se
o desenvolvimento das traducées, comecando pela es-
colha da familia tipogréfica e, em seguida, as escolhas
tipogréficas especificas para cada personagem. Em pa-
ralelo, iniciou-se a composicdo do layout das pdaginas,
definindo para cada personagem um layout que se re-
pete e buscando traduzir ndo sé caracteristicas de per-
sonalidade, mas também ritmo e intensidade de falas,

ocupacao do espaco e agdes nas cenas.

Escolha da pega

i

Andlise grdfica

l

Andlise objetiva

1

Andlise subjetiva

l

Reestruturagdo da
peca

[\

Escolhas tipogrdficas Escolhas de layout
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Os Mamutes

Foram lidos ao total 10 textos teatrais, incluindo obras
mais cldssicas da dramaturgia brasileira — como Auto
da Compadecida de Ariano Suassuna e Vestido de
Noiva de Nelson Rodrigues — e obras mais contempo-
raneas como Desculpe o Transtorno de Jonatan Ma-
gella e Amores Surdos de Grace Passd. Ao final, foi

escolhida e peca Os Mamutes de JO Bilac.
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Figura 30. Capas das 10 pecas lidas no processo de escolha do texto teatral
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4.1. Sobre a peca

O autor é filho de pai espanhol e mae brasileira, e
nasceu em 1985, no Rio de Janeiro. Passou sua in-
fancia em Madri na Espanha. Formou-se, em 2006,
na Escola de Teatro Martins Pena. Em 2007 fez parte
da fundacdo da Cia. Teatro Independente. E autor de
textos premiados como “Savana Glacial”, “Limpe todo
sangue antes que manche o carpete” e “Conselho de
Classe”. “Os Mamutes” estreou no dia 01 de marco de
2012, na Arena do Espaco Sesc no Rio de Janeiro e foi
dirigida por Inez Viana e encenada pela Cia OmondE.
A primeira impressao do texto dramatico foi em 2015
pela editora Cobogd.

O enredo da peca trata do caminho de um persona-
gem, Leon, que precisa tomar uma decisdo a fim de
conseguir um emprego em uma multinacional de fast
food, a Mamutes Food. Ao longo de sua trajetdria,
Leon encontra diversos personagens que o levam a
caminhos inesperados e ao final, o ajudardo de forma
direta e indireta, a tomar sua decisdo. A peca tem um
tom que mescla figuras familiares com exageros que
poderiam ter saido de pinturas Surrealistas. Pelas pa-
lavras do autor escritas no texto de apresentacgao da
peca, Os Mamutes € “o resultado de imagens grava-
das em meu inconsciente (...) que vém como desenhos
obscuros e a principio sem nexo. Os Mamutes nada
mais € do que esse sonho traduzido em linhas nebulo-
sas. (...) A deformidade.” (BILAC, pdgina 9, 2015)

O primeiro motivo que me levou a escolher essa peca
foi o fato de que, apesar de nao se tratar de um texto
em esquetes, a forma como o autor escreve a histdria,
aproxima a peca desse tipo de configuragao. A pega
é estruturada como uma sequéncia de encontros de
personagens. Cada encontro, apesar de ndao ser uma

cena definida, € muito Unico e individual — muito por
conta dos personagens e a forma como eles se apre-
sentam e agem. Com isso, a pega, que apesar de se-
guir um caminho linear continuo, tem uma sensacao
de ser dividida em momentos ou mddulos que tem
inicio, meio e fim.

O segundo motivo que me levou a escolher essa peca,
foi a forma como J6 Bilac escreve seus personagens.
Diferentemente de uma pega mais realista ou natu-
ralista — na qual o autor explora questdes mais liga-
das a psicologia dos personagens — o autor descre-
ve 0s seus personagens de uma maneira mais ligada
a forma, ou seja, de uma forma mais visual. Existem
cores, sons, texturas para cada personagem e estes
sao as vezes caracterizados de tal forma a se apro-
ximarem de figuras reais do entretenimento. O leitor
é provocado a imaginar e criar uma imagem desses
personagens para além de individuos com nuances
e camadas psicoldgicas. Além disso, o autor ndo se
estende demasiadamente em descrigdes do espaco,
de objetos de cena e de movimentacdes no cendrio.
O que € enfatizado pelo autor sdo essas figuras que
surgem no caminho do protagonista, que preenchem
de visualidade um espaco aberto, que se transforma
pelos personagens e suas caracteristicas.

Os Mamutes é uma peca engracada que, através de
um tom descontraido e de humor &cido, propde uma
critica social a0 mesmo tempo que diverte, criando
uma leitura leve e engajada. Desde o primeiro contato
com o texto, fui fisgada pelo enredo, pelos persona-
gens extremamente vivos e pelo carisma da escrita
de J6 Bilac. Por tais motivos, decidi trabalhar com esta
peca para a realizacao do projeto.
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4.2. Anilise Grafica da peca

O texto foi publicado originalmente pela edito-
ra Cobogd, em 2015, em um livro com formato
130mmx190mm em pape Pdlen Bold 70g/m2 e utiliza
os cdédigos teatrais cldssicos (Figura 32):

e Lista de personagens

e Falas em pardgrafo francés - com a fala recuada
em relacdo ao nome do personagem

e Divisao em atos e cenas - o autor chama as divi-
sOes de Episddios

e Rubricas ou didascélias - diferenciadas grafica-
mente do restante do texto e colocadas entre pa-
rénteses quando se encontram dentro de falas

A fonte utilizada foi a Univers, uma fonte grotesca sem
serifa nas versdes bold caixa alta para o nome dos
personagens e indicacdo dos episddios, itdlico para
rubricas e regular para as falas.

JO BILAC

Figura 31. Capa de Os Mamutes (BILAC, 2015)
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HOMEM 2: [com a arma na miral Ainda ndo nasceu um
cabra capaz disso!

HOMEM 1: Pois esse cabra aqui foi cuspido, nao foi pa-
rido, e é ele quem vai fazer tu experimentar
capim pela raiz...

HOMEM 2: Muito dificill O cabra tem que ter dois co-
Ihdes, treze dedos, sete olhos!

HOMEM 1: Pra matar um cabra como tu basta apenas
um!

HOMEM 2: Pois é isso que vamo Vvé, cabral Meto uma

bala, uma que é suficiente pra botar esse
cabrao no chao!

ISADORA FACA NO PEITO: Ol4, senhor! Sou Isadora Faca no
Peito e eu gosto de meter o dedo na ferida
e fazer sangrar.

HOMEM 1: N&o se meta aqui, ndo, moga! Aqui a briga é
de macho!

ISADORA FACA NO PEITO: Uau! A excitante e rude virilidade.
Mas o que aconteceu?

HOMEM 2: [do outro lado] O, dona Faca no Peito, esse
cabra roubou meu mamute!

HOMEM 1: Cé ta louco, homem? O mamute era meul!
Era eu que tava no encalgo dele!

HOMEM 2: Mas se tem uma coisa que gosto menos
nesse mundo é de cabra mentiroso que nem
océ! O mamute tava paradinho 14, fazendo
suas compras de supermercado, e eu lacei o
bichao!

HOMEM 1: Mas era eu que tava na espreita! Muito an-
tes docé!

70

HOMEM 2: Tu td me chamano de mentiroso, cabra da
peste?

HOMEM 1: Mentiroso e roubalhao!

HOMEM 2: Mas tu vai morrer é agora!

ISADORA FACA NO PEITO: Dois cagadores de mamutes due-
lando por sua caga! Este ¢ o reino animal, a
lei do mais forte, o instinto de sobrevivéncia;
€ o macho querendo marcar o seu territério!
Mas vamos ouvir a causadora disso tudo!
laproxima-se da Gordal Ol4, meu bem. [sor
ril Como vocé se sente sendo a responsavel
por toda essa desgraga?

A Gorda, com dificuldade, quase inaudivel, diz alguma coisa
parecida com "Socorro!”

ISADORA FACA NO PEITO: Como, meu bem?

A Gorda, puta da vida, grunhe novamente “Me soltal”

ISADORA FACA NO PEITO: E se eu te dissesse que o seu fi-
lho que foi trocado na maternidade esté
aqui, agora, na plateia? [a Gorda arregala o
olhol Qualquer um deles! A crianca perdida,
seu elo rompido, num encontro marcante!
Vocé o reconheceria? Sera que o instinto ma-
terno gritara nesse momento, minha gente?
Quer dizer alguma coisa pra ele? Ele estd
nos ouvindo! [para a plateia) Esta é sua mae,
rapaz, a mae que Deus te deu e que o cruel
destino separou... [outro grunhido da Gordal

n

Figura 32. Pdginas 70 e 71 de Os Mamutes (BILAC, 2015)
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4.3. Analise Objetiva

Nesta andlise, buscou-se entender a estrutura geral
da peca - sua divisao em cenas e atos, a linha do tem-
po da peca — e uma visao geral dos personagens a
partir das descricoes feitas pelo autor nas rubricas e
dentro das falas dos préprios personagens.

No que diz respeito a estrutura, a peca tem 65 pdginas
e é dividida em Prdlogo, Episddio 1, Episddio 2, Episé-
dio 3 e Epilogo. O autor ndo faz uma divisdo de cenas
dentro de cada episddio. Ao total, a obra conta com
quinze personagens: Isadora Faca no Peito, Leon, Gé-
meo 1, Gémeo 2, Capitdo Man, Jerry, Wendy, Frenesi,
Lola Blair, Squel, Homem 1, Homem 2, Shiva Moon,
Hamed Ali Ada Ada e Gorda. Os dois Ultimos sdo per-
sonagens sem fala.

A figura 33 mostra um esquema da estrutura da pecga
com a ordem de aparicdo dos personagens. Leon e
Isadora Faca no Peito sdao personagens que percorrem
toda a pecga, os demais personagens aparecem pontu-
almente em algumas cenas.

No que diz respeito a descri¢cdo dos personagens, bus-
cou-se nas rubricas e nas falas, trechos que descreviam
e detalhavam aspectos psicoldgicos, de personalida-
de, caracteristicas fisicas, entre outros. Em seguida, foi
montada uma tabela relacionando cada personagem
com suas descrigoes transcritas do texto (Figura 34).

Leon
EPISODIO 1 EPISODIO 2 EPISODIO 3
Capitdo Man Frenesi Squel Shiva Moon
. | . | | | | .
Gémeos Jerry e Wendy Lola Blair/Pablo Homens
PROLOGO Isadora Faca no Peito EPILOGO

Figura 33. Esquema da estrutura da pega com ordem de aparigao dos personagens
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GEMEOS “(...) os carrascos: dois gémeos siameses fumando charuto”
CAPITAO MAN “(...) figura forte e extremamente bonita (...)"
JERRY E WENDY “(...) um casal de namorados tipicamente felizes. Empapaos pela paixdao,
esvoagantes como os que amam. Perfeitos como a vida deve ser””
“(...) a puta revoluciondria, militante das causas da minoria, com
FRENESI . P
cocar na cabega e megafone na maéo (...)
“(...) em seu rabo de peixe azul-turquesaq, lindissima, cantando, num
LOLA BLAIR show Unico”
“(...) uma jovem bela com ar frdgil, foda de preto, com uma som-
SQUEL brinha no ombro (...)"
“Ouve-se (...) um repente nordestino (...) dois homens armados en-
HOMENS

carando-se fixamente”

SHIVA MOON

“Saténica. Uma vamp. Um misto de vulgaridade, afetagdo e artificialidade, tipi-
cas de apresentadoras de programa infantil. (...) erotismo infantil.”

ISADORA FACA NO PEITO

“uma crianga de nove anos, misteriosa, trdgica. Luz, cdmera, sangue!”

Figura 34. Tabela relacionado cada personagem e a sua descricao encontrada dentro da peca
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4.4. Analise Subjetiva

Diferentemente da andlise anterior, esta procurou
compreender a pega levando em conta uma interpre-
tagao pessoal do texto. Tendo como base o texto e as
descricoes do autor, realizou-se uma nova descricao
de cada personagem pelo ponto de vista subjetivo,
primeiramente na forma de um texto corrido e em se-
guida por palavras chaves e adjetivos (Figura 36).

Isadora Faca no Peito

Isadora funciona como narradora da pecga, que oca-
sionalmente interage com outros personagens. E uma
crianga que nao se apresenta como tal, sendo extrema-
mente sarcdstica e utilizando do humor dcido em suas
falas. Tem uma proximidade com repdrteres jornalisti-
cos sensacionalistas, procurando sempre um momento
para criar drama e exagerar os fatos. Apresenta uma
personalidade forte, que vai atrds do que quer e ndo
se preocupa com sentimentalismos ou sensibilidades.
Gosta de chamar atencao e ser o centro das atencodes.

Leon

O protagonista da peca é um personagem cuja carac-
teristica principal € a indecisdo. Se apresenta de for-
ma timida, sendo facilmente influenciado pelos outros
personagens. E ingénuo, acreditando em quem fala
mais alto ou mais forte. Apresenta um arco na pega,
saindo de um menino conformado com sua situacao
de vida, que segue os mandamentos que |he foram
ensinados, sem procurar razao ou mudanca.

Gémeo 1 e GéEmeo 2

Os Gémeos sdo uma dupla de personagens que se
configuram como uma figura Unica, como duas pe-
cas de engrenagem perfeitamente encaixadas. Apre-
sentados como os executivos da Mamutes Food, sao
meticulosos e inteligentes, tendo o controle total da
situacao e de Leon. Dominam o espaco, manipulando
o protagonista e utilizando do deboche de forma se-
dutora. Sao poderosos e articulados.

Capitao Man

O Capitdo é um a figura extremamente direta, que
ndo tem duvidas sobre suas opinides, dando a Leon
os conselhos sobre o que fazer de forma franca e sem
rodeios. Nao tem uma articulagao de pensamento que
utiliza de artificios para conseguir o que quer. Na rea-
lidade, utiliza a forca e a imposicdo fisica para atingir
seus objetivos e convencer Leon a matar um mamute.
Apesar de dominar a ocupacgao do espaco, Capitao
Man mostra apresentar uma relacdo mais intima com
o protagonista, havendo momentos de troca e didlogo.

Jerry e Wendy

Diferentemente dos Gémeos, este casal ndo é uma
engrenagem perfeita. Na realidade, sdo um cliché ro-
maéntico que utiliza da repeticdo exagerada para con-
vencer o mundo de seu amor e perfeicdo. Criam uma
imagem quase plastificada de um casal de namorados,
cujos objetivos de vida sao superficiais. Sao um retra-
to de individuos que aturam um ao outro para conse-
guir uma situacao de vida melhor e para conseguir a
aprovagao do mundo quando de fato se detestam da
forma mais profunda.
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Frenesi

Apresentada como uma militante das causas da minoria,
Frenesi € o retrato da juventude ativista, que se coloca na
frente das lutas por igualdade e justica. De personalida-
de forte, seu discurso € direto e em tom acusatdrio, co-
locando o protagonista contra a parede. E uma persona-
gem ousada, que se demonstra na antemao do esquema
da Mamutes Food mas, que ao final da peca, serd apenas
mais uma peca da engrenagem corrupta.

Lola Blair/Pablo

Diferentemente de outras duplas de personagens, Lola
Blair e Pablo sdo uma mesma pessoa de fato. Lola é
uma travesti extremamente carismdtica e sensual, que
preenche o espago com delicadeza e suavidade. Pablo
se mostra com mais peso e sobriedade, se revelando
um militante da América Central foragido no Brasil. Ao
contrdrio de Frenesi, Pablo tem um tom mais calmo,
didatico, como um professor que ensina aos seus alu-
nos a realidade do mundo, explicando para Leon as
artimanhas sujas da gigante de fast-food.

Squel

Squel é uma figura que causa estranhamento por seu
discurso repleto de ideias abstratas e soltas, mas que ao
mesmo tempo apresenta momentos de convicgao e racio-
nalidade. E uma moca leve, que transporta Leon para um
lugar de fascinio e quase delirio, encantando totalmente
o protagonista. Apesar de se apresentar fragil, Squel é
decidida sobre o que quer e lida de forma absolutamente
I6gica e direta quando pede para Leon a matar.

Homem 1 e Homem 2

A Ultima dupla de personagens apresentada na peca,
os Homens sdo um arquétipo do homem viril, bruto e
corajoso, que enfrenta quem for para conseguir o que
quer. S3o personagens teimosos e orgulhosos, alheios
aos acontecimentos da trama, preocupados apenas
com o duelo pelo mamute.

Shiva Moon

A dltima personagem introduzida na peca € Shiva
Moon, uma figura cadtica e problematica, que se es-
conde por trds de uma mdscara de suavidade e ale-
gria. E tida como a garota propaganda da Mamutes
Food e, por isso, acredita ter poder sobre os outros
personagens. No entanto, é absolutamente dispensa-
vel, sendo mais uma marionete de um sistema con-
sumista. Shiva Moon comeca sua cena em uma artifi-
cialidade pldstica e ensaiada, e ao longo de sua cena,
revela-se viciada em cocaina, insegura e com duvidas
sobre si mesma e altamente corrompida. Uma das ca-
racteristicas principais dessa personagem é a sua per-
sonalidade fragmentada, que hora se mantem inteira
e ora quebra e revela as fragilidades da personagem.
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ISADORA FACA NO PEITO sensacionalista, narradora, performdtica, curiosa, prdtica
LEON indeciso, timido, inseguro, ingénuo
GEMEOS sedutores, meticulosos, manipuladores, inteligentes, poderosos
CAPITAO MAN narcisista, prdtico, decidido, violento
JERRY E WENDY superficiais, clichés, repetitivos, falsos romanticos

FRENESI convicta, passional, militante, lider, engajada, forte, ousada

LOLA BLAIR/PALBO carismdtica, diddtico, professoral, sensual, dupla
SQUEL fascinada, delicada, decidida, leve, apaixonada

HOMENS brutos, orgulhosos, teimosos

Figura 35. Tabela relacionando cada personagem com as minhas descricées
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Em seguida, realizou-se uma nova divisao de cenas,
reorganizando a estrutura da pega. O texto original,
como mostrado na andlise objetiva, é dividido em 4
Episddios, Prélogo e Epilogo. O que se percebe € que,
apesar das divisdes, hd uma fluidez, uma continuidade
entre cada episddio, criando uma linearidade que nao
apresenta mudangas ou rupturas muito marcantes. A
peca funciona como um caminho, uma jornada que
ocorre em um fio continuo — o trajeto do protagonista.
A passagem de um episddio para outro ndo € marca-
da por uma mudanca temporal ou espacial drastica. O
que pontua mudancas mais fortes é, na realidade, a
entrada de cada personagem em cena, dando inicio a
um novo momento da histéria. Nesse sentido, optou-
-se por reorganizar a peca a partir de cada persona-
gem, ou dupla de personagens e sua entrada em cena.
Foram estabelecidas, portanto, 11 cenas mantendo-
-se o Prélogo e o Epilogo (Figura 37).
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Figura 36. Tabela da nova divisdao de cenas com os personagens envolvidos

PROLOGO | Mondlogo inicial de Isadora CENA7 Leon e Capitdo Man
CENA1 Leon, Gémeo 1 e Gémeo 2 CENA 8 | Leon, Squel e Capitdo Man
CENA 2 Leon e Capitdo Man CENA 9 Leon, Homem 1, Homem 2, Isadora e Squel
CENA 3 Jerry e Wendy CENA10 | Shiva Moon
CENA 4 | Jerry e Wendy, Capitdo Man e Leon | CENA11 | Leon, Shiva Moon, Gémeo 1, G&meo 2, Capitdo Man, Frenesi
CENA5 Leon e Frenesi EPILOGO | Mondlogo final de Isadora
CENA 6 Leon, Frenesi, Lola Blair/Pablo
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Em seguida, procurou-se pontuar as agoes presentes na
cena, procurando descrever movimentos que pudessem
ser traduzidos em atividades gréficas (Figura 53). Algu-
mas acdes sdo descritas a partir de entradas de luz e/
ou som, outras descrevem movimentacoes dos persona-
gens no palco e hd ainda aquelas relacionadas a sensa-
¢Oes criadas pelo ritmo de falas dos personagens.

i narrar :
PROLOGO metralhar CENA7 Z:;ggr
confusdo (correria) no palco
simetria imével surgir
CENA1 emendar CENA 8 levitar
infensidade e pausa delirar
fade out de falas
surgir . .
CENA 2 se destacar/exibir fade in com repente nordestino
duelar
CENA9 atirar
fade in de risadas suspender
CENA 3 repetir fade out com falas
encaixe
desencaixe fade in com musica
CENA 4 contra a parede CENA 10 performar
pressionar desabar
morte violenta fragmentar
surgir
agito coletfivo )
protestar pessoa no caminho
CENAS5 cercar CENAT encurralar
som gue comega e para confrontar
voz no megafone
fade in com bolero
CENA 6 numero musical EPILOGO narrar

se revelar

morte violenta

Figura 37. Relacdo de acdes dentro das cenas
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Desenvolvimento
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5.1. Especificacoes do livro

No que diz respeito as especificacdes livro, optou-se por rea-
lizar o projeto no formato de 130mm de largura por 190mm
de altura - seguindo a edico original. Além disso, utilizou-se
um papel Chamex 90 g/m? para o miolo e um papel couché
fosco 150 g/m2 para a capa.

Para o desenvolvimento das cenas, utilizou-se um grid de 8
colunas verticais (13,75 mm) e 12 colunas horizontais (13,6
mm), a fim de possibilitar a criacdo de mdiltiplas configura-
¢bes de layout. As margens da pagina foram definidas como:

e  Superior: 14mm
e |nferior: 12mm
e Interna: 12mm

e  Externa:8mm

Para a numeracgdo das pdginas, utilizou-se a Sofia Pro
Ultra Light em Italico, com o corpo em 8,5 pontos.

Em relacdo a cor, optou-se por realizar o projeto ape-
nas utilizando preto e branco para valorizar as esco-
Ihas tipograéficas e de layout, destacando as diferentes
nuances de cada fonte na pagina e conferindo uma
atmosfera mais dramdtica ao projeto.

No que diz respeito aos cddigos teatrais apresentados
no capitulo 2, optou-se por manter a lista de persona-
gens no inicio da peca, antecipando através do nome,
as escolhas tipogréficas de cada personagem. No en-
tanto, retirou-se o nome do personagem no inicio de
cada fala, mantendo apenas a diferenciacéo tipografi-
ca e de layout como indicativo de quem fala.

Além disso, apesar de ter sido feita uma nova divisdo
de cenas, decidiu-se ndo indicar, na pdgina, o inicio
das cenas por meio de titulos - como nos exemplos
apresentados no Capitulo 2.3.2 Os cédigos teatrais.
Utilizou-se, no entanto, a narradora personagem lIsa-
dora Faca no Peito como transicao de uma cena para
outra, aproveitando os mondlogos da personagem
como vinculo entre os momentos da histdria.
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Figura 38. Grid (em vemelho) e margens (em azul), com exemplo de numeracdo de paginas
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5.2. Escolha tipografica

O primeiro passo para iniciar o processo de tradugao
foi a escolha tipogréfica. Era importante que a escolha
tipogréfica pudesse ao mesmo tempo possibilitar uma
diferenciacao de cada personagem, evidenciando suas
individualidades, mas sem distanciar demais cada um
deles uma vez que eles fazem parte de um conjun-
to e devem, portanto, apresentar uma coesao visual.
Nesse sentido optou-se por trabalhar com uma familia
tipogréfica, que englobasse diferentes possibilidades
de fontes para serem designadas a cada personagem.

Foi escolhida a familia Sofia Pro, uma familia de fontes
geométricas sem serifa, que foi desenhada para otimizar
a leitura em tamanhos reduzidos. Apresenta uma gran-
de variedade de pesos em 8 estilos — Ultra Light, Extra
Light, Light, Regular, Medium, Semi Bold, Bold e Black,
cada uma com sua versdo em itdlico. Além disso, apre-
senta as versbes Soft e Condensed, com suas préprias
variacbes de peso, tornando a Sofia Pro uma familia ti-
pografica com mais de 40 possibilidades. Esta familia de
fontes foi ideal pois permite exploracées com diferentes
tamanhos, espagcamentos e pesos, possibilitanto que
para cada personagem fosse feita uma escolha indivi-
dual que trouxesse uma carga Unica e diferencidvel na
pagina. Por se tratar de uma fonte otimizada para leitura
em pequenos tamanhos, pode-se levar o corpo do texto
a extremos, inclusive com deformacdes, sem perder a le-
gibilidade e integralidade do texto.

Sofia Pro Regular

abcdefghijklmnopqgrstuvxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ

1234567890

Sofia Pro Light
Sofia Pro Bold
Sofia Pro Black
Sofia Pro Ultra Light
Sofia Pro Condensed

Sofia Pro Soft

Figura 39. Exemplos de variéveis tipograficas da Sofia Pro
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5.3. As traducoes

Para detalhar as traducbes gréficas, optou-se por se-
parar as escolhas segundo os personagens - ou du-
pla de personagens. Uma vez que estes sdao o ponto
chave da peca, cada cena se configura visualmente na
medida em que cada personagem aparece.

Além disso, tendo em vista que o processo de desen-
volvimento trabalhou nos eixos de tipografia e layout de
forma simulténea para traduzir os aspectos ligados aos
personagens e as agoes, optou-se por detalhar as esco-
Ihas de cada um de forma conjunta, relacionando cada
decisdao com seu respectivo objetivo enquanto tradugao.
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5.3.1. As rubricas e Leon

As rubricas

Para as rubrica que se encontram fora das falas dos per-
sonagens, era desejado inseri-las na pagina de forma a
nao se destacarem, mantendo uma simplicidade e ob-
jetividade para o texto, uma vez que as informacoes ali
presentes, tem um cardter indicativo. Optou-se pela ver-
s&o Ultra Light Itdlica da Sofia Pro para conferir leveza ao
texto, mas ao mesmo tempo diferencid-las das falas. As
rubricas sdo as Unicas com o texto centralizado, ocupando
toda a extensdo da pagina, o que contribui na diferencia-
¢ao do resto do texto. Manteve-se a entrelinha regular,
para proporcionar uma leitura confortdvel (Figura 40).

Leon

Como descrito na etapa de andlise subjetiva, Leon é
um personagem cuja caracteristica principal na trama
é a indecisdo. O protagonista ndo se destaca em rela-
¢ao aos outros personagens, sendo uma figura tradi-
cional, simples, que ndao se mostra ativo e forte.

Para traduzir esses aspectos da personalidade de
Leon, otptou-se por seguir um caminho mais tradi-
cional tanto em termos tipogréficos, quanto de layout.
Nesse sentido, utilizou-se a Sofia Pro Regular, com
entrelinha e espagcamento também regulares e alinha-
mento a esquerda para conferir simplicidade ao texto.
Para evidenciar, ainda, essa tradicionalidade presente
em Leon, optou-se por indicar o nome do personagem
no inicio de cada fala - um recurso cldssico dos textos

J4 para rubricas presentes dentro do texto dos persona-
gens, optou-se por manter a fonte referente a tal perso-
nagem a fim de evitar uma quebra visual dentro da fala.
Utilizou-se o recurso do parénteses para diferenciar as
rubricas do restante da fala.

dramaticos, que remete ao tradicional formato de pe-
cas de teatro. Um aspecto de Leon que sai do layout
mais tradicional € o paragrafo mais estreito, ocupando
apenas duas colunas do grid. Essa escolha traduz uma
timidez do protagonista, que nao se sente confiante
em ocupar o espaco com seu discurso (Figura 40).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Ultra
Light ltalic

Corpo: 10

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 12
Alinhamento: centro

Kerning: sem ajuste

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Regular
Corpo: 9

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 10
Alinhamento: esquerda

Kerning: sem ajuste
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Leon espkra por mais uma fenfrevistd de empfego, comjo um comdenado
na linhia de tiro, psperando o fuzilgmento ingvitdvel. Na sua frepte, os
carrascgs: dois gémeos sigmeses fumando charutos. Bstéo quigtos, tGo

quIistds que pof UrT IMOoTento tedn Se esquyece de que estao [Vivos.
Intriggdo, se agroxima piara exanpinar suas expressdes curiosqis e &
loreendidp pelo primeiro dd esquerdgp.

%)

Leon: (tenso,
tentando|ser
simpdtico)
Bem, na verdade

meu nome é Leon

Figura 40. Exemplo de rubricas no topo da pdgina e fala de Leon (com rubricas inseridas no inicio) ocupando duas colunas do grid



5.3.2. Isadora Faca no Peito

Para destacar o papel de narradora dessa personagem,
optou-se por colocar o layout negativo — texto em bran-
co no fundo preto — evidenciando que Isadora apresen-
ta uma funcao diferente dos outros personagens. Além
disso, o negativo também proporciona um aspecto
mais dramadtico e chamativo, coerente com a perso-
nalidade exagerada e sensacionalista da personagem.
Quando Isadora interage com outros personagens em
cena, o seu layout sai do negativo e se mantem como os
outros personagens — texto preto no fundo branco. Op-
tou-se pela Sofia Pro Condensed Black em caixa alta,
para traduzir o seu jeito direto, forte e chamativo, va-
riando entrelinhas espagadas e regulares para valorizar
determinadas frases e momentos do texto. Além disso,
buscou-se alinhar o texto nas margens externas da pa-
gina, criando um efeito de extremos. Por fim, o layout
procura valorizar uma alusdo a manchetes jornalisticas,
que utilizam de textos chamativos para atrair o leitor
(Figuras 41 a 44).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Conden-
sed Black

Corpo: 12
Caixa: alta
Entrelinha: 16

Alinhamento: esquerda
e direita

Kerning: ajuste para
apertar

Acoes na cena:

e exagerar
e narrar

e conduzir

e dramatizar

61



SADORIA

(narra para o publico)

Figura 41. Cena de abertura de Isadora Faca no Peito, paginas 12 e 13 do livro
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CRAVO

APESAR DE PERTENCER A UM FAMILIA
BEM COLOCADA SOCIALMENTE E
GOZAR DE UMAVIDA CONFORTAVEL,
0 JOVEM - VAMOS CHAMA-LO DE
CRAVO - CRAVO VIVIA A QUESTIONAR
SEU PAPELNO MUNDO.

LHE INCOMODAVA A IDEIA DE SABER
QUE ENQUANTO PODERIA DESFRUTAR O
MELHOR QUE A VIDA LHE PROPORCIO-
NAVA, OUTROS LEVAVAM UMAVIDA
DURA E COM MUITAS DIFICULDADES.

CONSIGO MESMO MURMURAVA: “AS
COISAS PRECISAM MUDAR..." SUSPI-
ROU PROFUNDAMENTE E NAO DISSE
MAIS UM “Al".

ASSIM, 0 JOVEM CRAVO DEIXOU
TODAS AS SUAS RIQUEZAS E NAQUELE
MESMO DIA TORNOU-SE LiRIO.

“

Figura 42. Mondlogo inicial de Isadora, paginas 14 e 15 do livro

LIRIO

0 JOVEMLIRIO,

UM ESTUDANTE COMUM, COM UMA
VIDACOMUM, COM UMA FAMILA
COMUM, COM AMIGOS COMUNS, EM
UMA CIDADE COMUM, TINHAUM
SEGREDINHO NAO TAO COMUM.

NAQUELA TARDE RESOLVEU DISTRI-
BUIR PAPOULAS EM FRENTE AUM
CINEMA CONHECIDO, COM SERENIDA-
DENO OLHAR E MANSIDAO NAVOZ,
LiRIO SE ENCONTRAVA EM TOTAL
PLENITUDE OFERECENDO, COM UM
SORRISO QUASE INFANTIL, PAPOULAS
PARA AQUELES QUE LOGO ASSISTI-
RIAM A MAIS UMA COMEDIA ROMAN-
TICAAMERICANA...

AS PAPOULAS ACABARAM.

E LiRIO NOVAMENTE MURMURAVA:
“AS COISAS PRECISAM MUDAR..."
SUSPIROU PROFUNDAMENTE E NAO
DISSE MAS UM “A".

15
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(urgente, aproximando-se do rapaz
moribundo, chamando o cameraman)

OLA, JERRY!

(tentando reanimar o rapaz)
OLHE PRA MIM, JERRY, 1SSO, OLHE
PRA MIM.

PEGA AQUI, RODRIGO. FECHA NELE,
FECHA NELE.

AQUI E ISADORA FACA NO PEITO,
TETE-A-TETE COM A MORTE NA
TENTATIVA VA DE ENTENDER COMO
SE DA ESSE MOMENTO FINAL ENTRE
UMA COISA E OUTRA, NO CASO, AQUI
ENTRE AVIDA DO RAPAZINHO E A
PASSAGEM, A MORTE MESMO...

(para o rapaz)

ENTAO, JERRY, CONSEGUE FALAR?
(o rapaz solta um grunhido.

Ela prossegue, dvida)

TUDO BEM, NAO FAZ MAL. VAMOS LA,

APERTA MINHA MAO UMA VEZ SE FOR

SIM, DUAS SE FOR NAO... ENTENDIDO?
TUDO BEM? NAO MORRE, JERRY...

TA PEGANDO O SANGUE, RODRIGO?
FILMA AQUI DO LADO.

JERRY, EUTENHO PERGUNTAS A
FAZER... VAMOS LA.

64

Figura 43. Cena de Isadora como narradora personagem, paginas 64 e 65 do livro

A MORTE SERIA COMO NIETZSCHE
DESCREVE EM UMA PASSAGEM DO
LIVRO “ASSIM FALAVA ZARATUSTRA", NA
QUAL O EMBLEMATICO DILEMADO...

NAO OLHE PRA LUZ, JERRY! OLHA PRA
MIM: SE PISCAR UMA VEZ E SIM, SE
PISCARDUASE...

JERRY, NAO MORRE! TODOS QUEREM
SABER AINDA A RESPEITO DO PONTO
DE VISTADO...

JERRY, NAO MORRE!
(sacode Jerry)
NAO MORRE!

0 QUE VOCE SENTIU AO SER CHAMA-
DO DE BUEIRO DE PUTA?

_ JERRY!
NAO MORRE!
JERRY!1!
(morre)
DROGA JERRY...
Siléncio.

65
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Furgenf uproxmLando-s do rap
moribu:Fo, chamando o ¢

meran:rn)

LIVRQ

AMORTE
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/E EM UMA PASSAGEM DO
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QUAL 0 EMBLEMATICO DILEMADO...
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ISCAR UMA VEZ E SIM, SE

MIM: SEF

PISCAR DUASE...

AQUIET
TETE-A-
TENTATI

ADORA FACANO
TETE COM A MOR]

PEITO,
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VAVA DE ENTENDER COM(

JE

ABER AIN

MORRE! TODOS QUEREM
DA ARESPEITO DO PONTO
DE VISTADO...

SEDAES

ENTREA

UMACOISAEOU

ALENTR

SE MOMENTO FI
RA, NO CASO, Al
VIDA DO RAPAZINHO EA

PASSAG

EM, A MORTE MES

MO...

(sacode Jerry)
NAO MORRE!

(para o rapaz)
ENTAO, JERRY, CONSEGUE
(o rapazisolta um

grunhido.

FALAR?

QUE VOC

E SENTIU/AO SER CHAMA-

Ela pros:

APERTA

egue, avida)

DO DE BUEIRO DE PUTA?

AO FAZ MAL.

'AMOS

INHA MAO UMA

LA,

VEZ SE FOR

SIM, DUAS SE FOR NAO... ENTENDIDO?

[ JERRY!
NAO/MORRE!
ERRY!

TAPEGANDO O S

TUDO BEE? NAO IWRRE,j RRY...

NGUE,

DRIGO?

(morre)

FILMAA

QUI DO LADO.
U TENHO PERGUN

mﬁ

64

Figura 44. Cena de Isadora com grid sobreposto

TASA

IVAMOS LA.

Silé

DROGAJERRY...
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5.3.3.Gémeos 1e 2

Por se tratar de dois personagens que funcionam
guase como uma Unica pessoa, optou-se por traba-
Ihar com um layout que criasse um efeito de emenda
nas falas, com um completando o raciocinio do outro,
em uma frequéncia rdpida e sem espaco para outros
falarem. Para tal, utilizou-se uma entrelinha apertada,
com a distdncia entre as falas igualmente pequena.
Além disso, por serem descritos como gémeos siame-
ses que se apresentam em uma imobilidade préoxima a
estdtuas, optou-se por trabalhar com cada um alinha-
do de um lado de um eixo central, criando um efeito de
uma coluna Unica que tem ramificacdes a esquerda e a
direita. Outro aspecto que se buscou traduzir por meio
da entrelinha, foi a mudanca de ritmo que os Gémeos
criam ao longo da cena, sendo hora intensos e incisi-
vos — com a distancia entre falas do mesmo tamanho
da entrelinha — e hora calmos e suaves — com a distan-
cia maior entre falas. Por fim, foi escolhida a Sofia Pro
Light Italic para criar um efeito de suavidade e clareza,
mas com sensualidade (Figuras 45 a 47).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Light Italic
Corpo: 8,5

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 8

Alinhamento: esquerda
e direita

Kerning: sem ajuste

Acoes na cena:

e simetria imdvel

e emendar

e  manipular

e intensidade e pausa
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Leon espera por mais uma entrevista de emprego, como um condenado
na linha de tiro, esperando o fuzilamento inevitdvel. Na sua frente, os
carrascos: dois gémeos siameses fumando charutos. Estéo quietos, 1o

1 se esquece de que estéo vivos

quietos que por um momento Leo
Intrigado, se aproxima para examinar suas expressées curiosas e é
supreendido pelo primeiro da esquerda.

Gémeo 1

Se pensa que somos imagens
de cerq, deveria pagar, certo?

Gémeo

Imagens de cera ndo foram feitas
para serem vistas de graga!

Contrariamente
Né&o estamos numa galeria de
arte, numa exposi¢do inexpressiva
qualquer.
E se estivéssemos realmente
numa exposi¢do, digo, uma
exposicdo mesmo...
ndo essa exposi¢do fingida e
sensacionalista que vivemos
hoje em dia...
mas sim uma exposi¢do que vai
além do sentido notdrio da palavra!
Entéo...
se estivéssemos mesmo em uma
exposi¢éo, vocé deveria...
pelo menos...
apresentar-se, porque afinal de
contas expor o que se senfe a um
estranho nao € nada confidvel.
Contrariamente!
Mas néo estamos numa exposigdo.
Muito menos numa galeria de arte.
Portanto...

WHO ARE YOU?

Leon vai falar, mas é interrompido.

Jd sei no que vocé estd pensando!
Mas néo é nada disso...
De modo algum.
Contrariamente!
Vocé comegou errado.
Devereia bater antes de entrar.
Sorrir antes de falar.
Pedir antes de pegar.
Falar do tempo e da propenséo &
chuva antes de ir direto ao assunto.
Entender antes de discordar.
Concorda comigo?
Entende meu ponto de vista?
(com naturalidade)
QUAL E MESMO O SEU NOME?
Néo diga! Néo digg, eu sei...
E alguma coisa com W!
Néo diga, néo diga...
Walmir?
Eu pedi pra ndo dizer!
Walcir!
Cale a boca! Estd na ponta da lingua...
Ulisses?
Ulisses é com U.
Mas o dele pode ser com W.
Por que seria?
Dobre o U e verd!
Contrariamente!
Td na cara dele. NGo é, Ulisses?

Leon: (tenso,
tentando ser
simpdtico)

Bem, na verdade,
meu nome é Leon.

Foi por um triz!
Qoegcmdo uma ficha em sua mesa)
h, sim! Leon Carmelo. Aqui estd.

23

Figura 45. Cena de abertura dos Gémeos com ritmo intenso de falas, paginas 22 e 23 do livro
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Leon: Conhego, sim,
senhor. E a maior...

... e melhorl...

... empresa de fast-food do pais, e a
que mais dd emprego a jovens
inexperientes, como voce, que ndo
v@o conseguir nada melhor do que
fritar hamburgueres! Agora...

... sim, agora, porque depois...
Logo depois...

Ah, Leon... Um tiquinho assim depois...

Néo precisard mais enfrentar a
chapa quente, pode virar
funciondrio do més.

Depois, ir a gerente!

Em seguida, quem sabe, a supervi-
sor do gerente,

E depois, ainda, supervisor do
supervisor do gerente.

E no futuro...

Por que ngo?

Né&o custa sonhar, ndo é mesmo?

Quem sabe vocé néo venha a ser
uma banana em nosso cacho!

UM SOCIO

O garoto certo, na hora certal!
Aconteceu uma vez...

Leon: (impressionado)

Sério?

Sériissimo.

Era da sua altura...

... e idade.

Comegou assim que nem vocé,
de baixo.

E preciso ambig¢éo. E a Mamutes Food
pode tornar o seu sonho realidade.

Exato!

Figura 46. Ritmo mais calmo na cena dos Gémeos, paginas 28 e 29 do livro
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5.3.4. Capitao Man

Este personagem se caracteriza pela ortogonalidade,
o discurso direto e franco e a dominacao do espaco.
Nesse sentido, foi utilizada a Sofia Pro Black em caixa
alta para trazer forca ao texto e criar o efeito de uma
VOz que se exalta e ocupa o espago nao por seu con-
teddo, mas pela imposi¢do. Aliado a isso, buscou-se
um layout que trouxesse uma combinacao de simplici-
dade tradicional — texto alinhado a esquerda, recuado,
ocupando 6 colunas do grid — com exagero e forca —
corpo do texto com tamanho exageradamente grande.
Além disso, utilizou-se uma entrelinha apertada para
criar dar as falas um efeito continuo, sem pausas ou
articulacao de pensamento (Figuras 48 a 50).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Black
Corpo: 10, 18 e 40
Caixa: alta

Entrelinha: 9 e 16
Alinhamento: esquerda

Kerning: sem ajuste

Acoes na cena:

e  surgir
e se exibir
e dominar
e impOor
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Das nebulosas, surge o Capitéio Man, figura forte e extremamente
bonita, o oposto de Leon

CAPI-

MAN

Leon: (surpreso)
Capitdo Man!?

40

Figura 48. Cena de abertura do Capitdo Man, paginas 40 e 41 do livro

POR JUPITER, LEON! EsTA cHOrRANDO
NOVAMENTE COMO UM BEBEZINHO?

Leon: (enxugando
as ldgrimas) Ndo
quero que me veja
assim, Capitéo.

(afinando a voz)“NAO QUERO QUE ME VEJA
ASSIM, CAPITAO!” AH, LEON! TAAGINDO COMO
UMA MENININHA DE NOVO.

Leon: N&o estou, ndo.

ESTA, SIM!

Leon: N&o estou, ndo.

VQCE ESTA VELHO PRA ESSE TIPO DE COISA,
NAO ACHA, NAO? QUALE, LEON?

Leon: N&o é nadaq,
Capitdo... Me
deixa...

(paternal)

LEOOON.

PENSEI QUE NAO TIVESSEMOS SEGREDOS.

Leon: (hesita,
desabafa enfim)
Tenho que matar
um mamute.

41
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E QUAL E O PROBLEMA?

Leon: Capitdo, eu
nunca matei um
mamute antes.

APRENDE-SE} NAO DEVE SER TAO DIFICIL
ASSIM. NAO E PRA ISSO QUE VOCE VEIO PRA
CA? ENTAO... TACOM A FACA, TACOM O
QUEIJO, CHAMA O RATO PRA FESTA.

Leon: Eu ndo sei,
Capitao, ndo sei
mesmo... Eu
esperava, sei ld...
esperava que
eles dessem uma
diretriz, um perfil
mais claro, uma
dica... Entende?

ENTENDO, SIM. VOCE QUER MEL NA CHUPETA,
MAS NAO,QUER PAPO COM A ABELHA!

POR JUPITER, LEON!

Leon: Ndo é isso...

E O QUE, ENTAO?
HEIN?
DIZ PRA MIM...

Leon: Eu ndo sou
um mamute!

COMEU ESTRADA A NOITE
TODA, PASSOU O DIA IN-
TEIRO BATENDO CABECA,
PRA CIMA E PRA BAIXO...
E O QUE VOCE PRETENDE
AGORA, LEON? HEIN?
VOLTAR PRA,CASA E DIZER
PRA SUA AVO QUE O NETO
DELA E UM ABORTADO?
QUE O NETO DELAE UM
MERDINHA QUE NAO
CONSEGUE NADA NA
VIDA? VOCE PROMETEU
PRA SUA AVO QUE SO
VOLTARIA PRA CASA
QUANDO CONSEGUISSE
UM EMPREGO. TA NA
HORA DE CUMPRIR COM
SUA PALAVRA, TA NA
HORA DE VIRAR HOMEM.
O BEM MAIS YALIOSO DE
UM HOMEM E A SUA PA-
LAVRA, LEQN.EUM |
HOMEM NAO ABRE MAO
DA SUA PALAVRA, PO
CONTRARJO NAO E UM
HOMEM. E UM MAMUTE!

Figura 49. Texto do Capitdo Man ocupando quase toda a pdgina da direita, paginas 42 e 43 do livro
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Das febulosas] surge o Lapifdo Man, figuifa forfe e xfremarhente - ,
borita, 0 opbsto de Ldon POR JUPITER, LEON! EIETACHORANDC
' NOVAMENTE COMO UM|BEBEZINHO?

Leon: (enxugando
as ldgrimas) Ndo

Iquero que me vejd
assim, Capitéo.

(afinando a voz)“NAO QUERO QUE ME VE!IA
SSIM, CAPITAOQ!” AH, LEON! TAAGINDO COMO
UMA MENININHA DE NOVO.

Leon: NGo esfou, ndo.

ESTA, SIM!

Leon: Nab estou, ndo.

VOCE ESTA VELHO PRA ESSE TIPO DE COISA
NAO ACHA, NAO? QUAL E, LEON?

Leon: N&p é nada
Capitdo., Me
deixa...

(paternal)

LEOOON.

PENSEI QUE NAO TIVESSEMOS SEGREDOS.

Leon: (hesita,
desabafa enfim)

Leon: (surpreso) Tenho que matar
Capitdo Man!? um mamute.
40 41

Figura 50. Cena do Capitdo com grid sobreposto




5.3.5. Jerry e Wendy

O que se buscou traduzir nas escolhas dessa dupla de
personagens, foi primeiramente a repeticao exagerada
presente no texto e em segundo lugar, o desencaixe.
Nesse sentido, foi utilizado um layout que criasse uma
coluna central na pdgina, com cada fala ocupando um
pardgrafo estreito e curto e alinhado a esquerda para
Jerry e a direita para Wendy, com as franjas do texto
apontando para o centro. Essa composigao cria curvas
na coluna central, criando um efeito de desencaixe e
de linhas conflitantes. Optou-se pela Sofia Pro Soft
Italic, o que traz uma suavidade ao texto. No final da
cena, utilizou-se o texto em caixa alta, uma vez que
0s personagens apresentam uma mudanga de com-
portamento, saindo de um tom suave e amoroso para
algo violento e acusatdrio (Figuras 51 a 53).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Soft Light
Corpo: 8

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 12

Alinhamento: esquerda
e direita

Kerning: sem ajuste

Acoes na cena:

e repetir

e desencaixar
e  proteger

e atacar
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jerry\/\e/en

52

Figura 51. Cena de abertura de Jerry e Wendy, pdginas 52 e 53 do livro

(alvo e leve)

Eu te amo,

minha florzinha!

(loura e refrescante)

Eu te amo

mais, bombonzinho!

Né&o, ndo,

eu te amo

mais ainda, minha
cocadinha...

Eu te amo

mais que tudo, meu
bebezinho...

Eu te amo

ao infinito, meu floquinho
de neve!

Eu te amo

na idade de Deus,
meu xodozinho...

Ah, ndo! Assim ndo
vale! Deixa eu te

amar mais, por favor!

Vocé sempre quer me
amar mais, amor!
Hoje, ndo! Hoje é a
minha vez! Eu que te
amo mais!
Por favor, deixa,
por favor!
Né&o tem como, amor.
Te amo muito, chego
a tremer de tanto
amor, olha.

Por favor, por
favorzinho!

Ai, amor, assim eu me
derreto todal
Por favor, com agucar

em cimal!

Lindo! Eu deixo, mas

s6 hoje, hein!

Os dois déo risadinhas e um selinho alegre

53
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60

POR QUE??????

Porque eu ndo sou
um mamute NI

BEEEEMMMM!

RESPOSTA ERRADA,
VOCE MORRE.

Néo me mata! Eu
suplicol Néo me
mata! Eu ndo sou
um mamute! Juro
que néo!

NAO SEI SEACERTO NACABEGA...
OU NO CORACAO...

Né&o me mata! Eu
imploro, nGo me mata!
(muda o tom)

OLHA, MATA ELA!
(joga Wendy na sua
frente)

Jerry???

MATA ELA. ELA
NAO SERVE PRA
NADA. E UM
MAMUTE!

Jerryll!

Figura 52. Momento de mudanca de Jerry, paginas 60 e 61 do livro

CALA A BOCA, SUA VACA CON-
SUMISTA! OLHA SO PRA ELA! E
UM ENTULHO SOCIAL. NAO
SERVE PRA NADA! VAl ACABAR
VIRANDO UMA DESSAS VELHAS
ESTICADAS CHEIAS DE PREGAS
ATRAS DA ORELHA!

Jerry...

MATA ELAI ESSE TIPO DE
MULHER SO SERVE PRA
SUSTENTAR AS INDUSTRIAS DE
ANSIOLITICOS, TENSIOLITI-
COS, TRANQUILIZANTES,
SEDATIVOS, CALMANTES,
REGULADORES DE HUMOR!

Jerry!

WENDY, ACORDAR PRA DORMIR
OU DORMIR PRA ACORDAR, NAO
FAZ DIFERENGA PRA VOCE.
ENTENDA! VOCE NAO PENSA:
CONSOME! A SUA PARALISIA E
OUTRA!'E A PIOR DE TODAS!

Jerry!

CALA A BOCA, WENDY!
(volta-se para o Capitéo)

EU TENHO UNS DOLARES NO
BANCO, TRANSFIRO PRA VOCE EM
UM TELEFONEMA! COISA RAPIDA.
E SO VOCE ME PASSAR SEUS
DADOS. TUDO NO SIGILO, SEM
DESCONTO DE NOTAS! MATA ELA
CARA, EU SAIO DE FININHO E FICA
TUDO CERTO. MATA ELA!
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M)y e
Ah, ndol Assim ndo

== .
) ale! Deixg eu te
amar mais, por favof!

océ sempre quer me|

amar mais, amor]
(alvo e leve)

Hoje, naol'Hoje € q|

Fu te amo, inhe ven) Eu e 1

. a amo mais]
minha florzinha!

Por favor, deixa,

por favor!

(lolira e refrescante, Go tem cgmo, amor

— L
t u Te mo Te amo muifo, chegqg

a tremer de tanto
mails, bombonzinho! gmor, olhal

Né&o, nao, Por favor, por

eu fe amo

favorzinha!

iamor, assim eu me

Imais ainda, minha
cocadinha...

derreto todal

EU j-e m O 'or favor, com agucqr

em cima!
maiis que tudo, meu

bebezinho. Lindo! Fu deixo, ma.
sd|hoje, hein

Eu te amo

ao infinito, meu floquinhg
de neve.

t u Te amo Os dois déo [risadinhgs e um selinho alegre.

a idade de Deus,
Imeu xodozinho...

>

&2

Figura 53. Cena de Jerry e Wendy com grid sobreposto




5.3.6. Frenesi

Por ser uma personagem militante e ativista, que tem
um modo acusatdrio, direto e agressivo de falar, optou-
-se por utilizar a Sofia Pro Condensed Bold em caixa
alta, com entrelinha apertada e o kerning ajustado para
diminuir o espaco entre letras, tornando o texto justo,
sem espaco ou pausas, evidenciando a convicgao firme
e direta da personagem. Além disso, procurou-se utili-
zar o texto na diagonal, com angulacoes diferentes para
conferir um dinamismo a pdgina e evidenciar a quebra
de padrdes que a personagem defende. Manteve-se o
texto alinhado a esquerda para preservar uma integra-
lidade do paragrafo, uma vez que o discurso de Frenesi
— apesar de dindmico e forte — apresenta uma coeréncia
e raciocinio Iégico (Figuras 54 a 57).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Conden-
sed Bold

Corpo: 11 e 30

Caixa: alta

Entrelinha: 10
Alinhamento: esquerda

Kerning: ajuste para
apertar

Acoes na cena:

e  surgir

e agito coletivo
e  protestar

e cercar

e acusar
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Surge Frenesi, a puta revoluciondria, militante das causas da minoria,
com cocar na cabega e um megafone na mdo, acompanhada pelos
colegas esquerdistas que trazem Leon preso. Todos em polvorosa

Leon: (com medo)

*ié“‘”R\:_“\'-_S\

ABK«\X AC“ 0\_0“\%‘\ng‘

LAD
mos FIG AO‘
M\N\-\AGE\\TE‘ NAO TS %‘%%“TACORRUPQ
PASS

E PRECISO AGIR, JA! AGORA!
CHEGA DE PARALISIA!

EUpt OF £

EST "’GUN UST/
44 UST /Ig_.‘{ N I.’S‘I§A gg% 13 Py /s>
EpgielE: 0

P4 I$23; ) ”DE
ESTAMOS TODOS FAZENDO PAPEL DE

PALHACO, MINHA GENTE! EU QUERO
TER ORGULHO DA MINHA PATRIA!

ABAIXO O REFRIGERANTE NEGRO

<t VIVA
2 et s

IVAO  AS MARIAS!
S INDIO! a0 SAMBA!

KEES NOS
HOME!

VAMOS MUDAR ESSA
REALIDADE! PORRA, VAMOS
FAZER UMA REVOLUCAO!
VAMOS TOMAR O PODER!

8-< VIVAO

ABAIXO A FALTA DE VERGONHA NA CARA!
ABAIXO A CORRUPCAO!

ABAIXO O TRABALHO INFANTIL!

ABAIXO O TRABALHO ESCRAVO!

(todos repetem em manifesto) VAMOS |_A GENTE!

HOME:
b ‘\‘(ﬁ\‘:'\(séfsoeo HOME!

69

Figura 54. Cena de abertura de Frenesi, pdginas 68 e 69 do livro
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Jogam Leon no ch&o. Todos param. Frenesi comega a estalar os dedos
em um cdédigo entre os militantes. Todos repetem a agdo, olhando de
forma desafiadora para Leon. O rapaz ndo entende, mas mantém-se

firme. Cercam Leon como lobos. Sussuram “yankee” enquanto estalam os
dedos numa sinfonia intimidadora, com olhos fixos em Leon

L
44’ & ‘{& QNS

42¢ <&
Ya, 2y YANKEE %‘“ %
YANI?EE T e 44'

Yan, NEE (7
e MW @
4% YANKEE W& N ‘e YAff“'K(fE é‘
VANKEE S WP day "y N EE

‘\U VANKEE W, YANKEE\\ Eg’\ Yy, YANKEE
AL ,,& W ;: NKEE‘( YANKEE Age, ™
o YANKEE

p, YMKE W rgy 44,'{2.
Leon: (hesitante) 4'4220 yA”k 44:{' YANKEE

Eu ndo sou um

“yankee”! EE ‘& \\*‘E ‘\S‘y
o YA""Efm\@E MM(EYANKEE ¥ Wff.
YANKEE o Ve YANKEE 8
YANKEE NN 4,

;;4,”( YANKEEE e \\‘5&,, YANKEE }2‘% YAN KEE
g o0 S i & T

e 4, YANKEE o

G\
o Ten =, \lt\\\* %N;MKE\E{ANKEE
YANKE “‘ . .
W g W ‘“‘“ &

" YANKEE & Qs &,
D\l
e RGN YANKEE e

(R
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Figura 55. Momento em que Leon € cercado pelos militantes, pdginas 70 e 71 do livro

De repente, Frenesi dd um sinal de siléncio.

71
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Os dois tfrocam um aperto de mao.

Leon: Eu sou Leon...
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Leon fica sem entender.

74

Figura 56. Cena de Frenesi, paginas 74 e 74 do livro

Leon: O povo gosta...

, UE
+ ¢ EsSAAREO
R, NAO EEDN0SSO P
, NAO FEDER: oE DONOY
0 COME A3 M&{E&%E“DEREMEA&“ A1SSO 1)
O A0 'E\fé\s!%\\(ekc;\?\““m
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DEIXA b 7O QUE s
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-EISSo ja
Leon: A Mamutes ha CERTO.’
Food é nacional.

ElEg
Ra. 5 UeRey
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© tom) N VENT2 ! QUERE QUE
Mas Hof}”AM EssﬁEM Ex;EgA Cloya,
 VOCE AR oA AR A S
E Dig E
Hoje>

Leon faz que n&o.
(no megafone)

HOJE E O DIA DA LIBERTACAO!

Leon néo entende.
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5.3.7. Lola Blair /Pablo

A dualidade desse personagem foi um dos aspectos
principais a considerar no momento da representagao.
Para traduzir Lola Blair — uma figura carismatica e sensu-
al - optou-se pela Sofia Pro Condensed Light, com o ker-
ning ajustado para aumentar o espaco entre letras, con-
ferindo uma leveza as falas. J4 para Pablo, manteve-se a
Sofia Pro Condensed, mas com peso Medium, conferin-
do mais forca ao texto. Optou-se por manter a entrelinha
regular, uma vez que Pablo apresenta uma personalida-
de diddtica, que fala com clareza e de forma professo-
ral — diferentemente de Frenesi, que é mais acusatdria e
radical no discurso. Ambos Lola e Pablo estao alinhados
a direita para criar um contraponto com Frenesi, que estd
alinhada a esquerda, evidenciando novamente a diferen-
¢a entre os personagens (Figuras 58 a 60).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Conden-
sed Light e Medium

Corpo: 11

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 13,2
Alinhamento: direita

Kerning: ajuste para
abir (Lola), sem ajuste
(Pablo)

Acoes na cena:

e seduzir
e serevelar
e explicar

° convencer
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Leon: Nossa...

COMPREENDE AGORA
AONDE QUE
. RO C
gs g%QéJ(l)\'IJ(I), AB'Uig nl')goPrQDER, LAVAGPAEI(I;JAERI')I';{:!PE%E)QUEE:%
MAS ELES NAG PERDEN Pé'ﬁ"sgﬂ‘gﬂf) (ousmoS VERMES)

0158, como uma badalada) HORA DA pij s "0 @lguma

Leon: Olha, obrigado,
senhora, mas é que...

E
. OSTA, RAPAL.
0 COMO RESP
) UE ACEITANAL IV EIRAL
NAQ sOU DO w’: p?“GA EBOA, E.BR‘:‘S\LLoutro) ;
ALEMdch‘imm 0 co@%gmféke\?m PESSOA. (sorri)
(brinda QUEVOC!

E EU QUERO

Uma luz roxa toma o espago.
De longe, ouve-se um bolero que se espalha, inebriante.

Loty
BLAIR 4 Nosg, LEBRE:

Do alfo, surge Lola Blair em seu rabo de peixe azul-turquesa, lindissima,
cantando, num show unico. Ao fim da musica, aplausos empolgados de
Frenesi e Leon. Lola desce as escadas. A seu lado estd Hamed Ali Ada
Ada, que acende seu cigarro. Sentam-se para tomar chd.

78

Figura 58. Cena de abertura de Lola Blair/Pablo, padginas 78 e 79 do livro

0

IMAG| 3
NA, LoLp, VOCE Ainpy EA MELHOR

| o
Ja fue mejor que eso..

Como no? Pues sil Pues sil (vé Leon) Quién es el nino?
Leon: Meu nome é...

Si, si... Carmelito. (ri)

Y g
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Leon estd cada vez mais desconfortdvel.

Pero es solamente un chicol

E PERFEITO, LOLA, Nio p ;
MOS. NAG ERCEBE? E DE UM MENIN
s NA P‘gﬁd ’mmo DESCONFIAREM, NAO TEM craul; PRECISA-

- EU GOSTEI DELE.., ESSE MENlNgn\?EI %552.@')0'

No sé, Frenesi, no sé...

ESsAEqy
0S54
CHANCE, Lota. o pjy DAL
IBERTAC s

No sé, no sé... usted sabe lo que
paso con el Utlimo que intento...

NAEPOCA
p RRADOSNA
%&%‘p&'ﬁﬁ DIFERENTE

(olha no fundg dos olhos de Leon)
Es muy guapo, chico.

EUTENHO cgp
TEZA QUE ELE gppj
SERA A NOSSA
ARMA SECRET,
Al

Leon: (levantando,
agressivo) Alguém
pode me dizer o que
estd acontecendo?

Hamed Ali Ada Ada se levanta de subito para atacar o rapaz.

80

\!
(ordenand) ARSH!

Hamed larga o menino.

Hamed es muy temperamental.
Siéntase acd, chico.
(tiro a peruca. Lola desaparece)

Me chamo Pablo del Touro, fui militante na América Central e estou
refugiado em seu pais ja faz algum tempo. De dia, com Frenesi,
ensino taticas de guerrilha sofisticadas que aprendi em meu pais
aos jovens militantes daqui.

Na hora da pinga (suavisa a voz)

me torno Lola Blair, una encanta-

dora seforita enigmdtica...

(muda o tom) E esse é 0 Hamed Ali Ada Ada. Veio do Oriente Médio, s6 fala o
idioma dele. Como eu disse, é temperamental, mas é um homem valente e
extremamente necessario.

Leon: E o que vocés
querem comigo?

Frenesi acha que vocé é o homem perfeito para os nossos planos.

Leon: Mas que
diabo de plano é
esse?

( ) .
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Figura 59. Momento de transi¢do de Lola Blair para Pablo, pdginas 80 e 81 do livro




EESTAVAMLONEE oA

OHE, GAROTO, CONARIAS, M
1opASVIRARAM SANDLL 6 REVOLUCIDI pRAA
SEREM ¢ ENSD B! JER! — pr—
PE&&“%%&%NDEWRARAMHAM ( \\ (
M 1
eon: Nossa... ,
I
N\ d
DE QUE|
SRS s oy .
o) MALDITOS ooy 1550 /4
HORA DA P-'-'-lslil!vm o algumq )
eon: Olha, obrigado
senhora,|mas é que...
WioCoMO RESPOSTA, RAPRL.E
ALF:Md?Io \ ; EPESSOA (sorri) IMAGIN, Lota, VOCE Apac Ja fug mejor que €so..
Umalluz roxa floma o espago. Cdmo no? Pues sil Pues siT (Y& Leon][Juien es[el ninoz:

De longe,|ouve-se um bolerp que se espalha, inebriantg

Leon: Meu nome é...

LoLA g CARMELO:
“Alk, 4 NOSSA 1 g COMPANHERO
Lol Si, $i... Carmlelito. (ri
DoaftorstrgetofeBlairenmrsetrabpdepeixgazul-targuesartintissime: torg
cantandp, num show unico| Ao fim da musical aplausos empolgpdos de »ACHO QUE E”CONT
Frenesile Leon. Lpla desce as escadias. A seu|lado estg Hamed Ali Ada RrMOs ONPSSOH
Ada, gue dcende squ cigarrd. Sentamise para torar chd. OMEM.'
78 79

Figura 60. Cena de Lola Blair com grid sobreposto




5.3.8. Squel

Squel é uma personagem que se destaca em relacdo
aos outros por sua leveza e fragilidade. Seu discurso
quase beira o delirio, levando Leon a se apaixonar.
Sua cena se apresenta como um mundo a parte, onde
s6 existem os dois, Squel e Leon. Nesse sentido, uti-
lizou-se a Sofia Pro Ultra Light, com kerning ajusta-
do ao maximo e entrelinha exageradamente aberta,
para conferir a leveza, fragilidade e cardter etéreo da
personagem. A entrelinha aberta ao extremo torna
as linhas de texto quase elementos independentes, o
que evidencia o aspecto sem nexo de suas falas. Além
disso, utilizou-se um layout de paginas com apenas
duas falas no topo, conferindo uma sensacao de soli-
tude entre Leon, Squel e o resto do mundo. A pagina
volta a ter uma quantidade de texto maior quando um
conflito se inicia entre os personagens, e o encanto se
quebra — momento no qual Squel pede para Leon a

matar (Figuras 61 a 64).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Ultra Light
Corpo: 8

Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 18
Alinhamento: direita

Kerning: ajuste para abir

Acoes na cena:

e  surgir
e levitar
e aproximar
e delirar
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94

S q u E ; (com o olhar fixo em Leon)

Numa tarde de abril, minha mé&e saiu pra tomar banho de

chuva. O céu estava lilds e a chuva era morna. Uma gota

fria, falvez a Unica enfre todas as outras, escorreu para

denfro de minha mde e ela ficou gravida. Nasci nove

meses depois, num dia de chuva tdo forte e frio que

caiam do céu pequeninas pedras de gelo... Ai ela me deu

o nome de Squel. Era o som que ela ouvia das pedrinhas

caindo na telha. (sussurando) Squel... Squel... Squel... E a

moral disso tudo ¢ que gquanto mais se cresce, mais

possivel fica de se comer o bolo.

Figura 61. Cena de abertura de Squel, pdginas 94 e 95 do livro

Leon: Meu nome é
Leon Carmelo, mas
ndo tenho nenhu-
ma histéria em
especial...

E bonito

95
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Leon: Obrigado.
Ninguém nunca
me disse.

96

Que vocé é& bonito?

Leon: (ri, sem graga) Mas é verdade
Também.
(se aproxima mais)

E a moral disso fudo é que o
que ndo foi dito nem sempre

é lembrado.

97

Figura 62, Exemplo de pdginas com pouco texto na cena de Squel, paginas 96 e 97 do livro
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Olha, ndo ¢ tao dificil, vocé
pega no meu pescogo
(pegando a méao de Leon e a
colocando em seu pescogo) e

apertal Vail Apertal

APERTA, RAPAZ, A
MOGCA TA PEDINDO!

O que foi? O que foi, Leon?

Leon: Eu ndo
quero! Eu ndo
quero... Olhg,
Squel, vamos
embora daqui, eu e
vocé, vamos pra
longe de tudo... Eu
desisto de tudo por
vocé... Mamutes,
Lola, Shiva Moon,
tudo... Vem comigo,
eu tenho uma avé
que adoraria te

conhecere...
Me mata, Leon! Olha, se quiser
eu me deito, ai vocé pode pegar
uma faca ou uma enxada e...
10

MATA ELA, LEON! ,
PORRA, RAPAZ, ESSA E
A SUA GRANDE .

CAEG! E ELA

TARAM DO SEU PER-
FIL,LEON... VOCE VAI
CRESCER LA DENTRO.
ME ESCUTA.

Se quiser, também pode cortar

minha garganta, ou até mesmo...

Leon: Por que vocé
quer morrer?

Pra virar chuva

Leon: Vocé ndo
quer ficar comigo?
Vocé pode me matar e se matar
depois. A gente pode morrer
juntinho. Morre comigo... e a

gente vira chuva junto.

m

Figura 63. Momento de mudanga na cena de Squel, paginas 110 e 111 do livro
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o L) 1 2 [ ensan

Hag & Lean

Humo thrde dg abiril, minkha hae gaip pra f

dmar bemha de

chuva |2 cau pafava flds & g chuvd |era mofna. Ur

Mo gotds

o

Ejboniic

frig, falver o dnico gnirs 1ddos a

urras,

eszartdu pard

degnire da minhalmde afala Aol grdvi

g, hlazbi pove

[ MELeE dHp oI, M G e chuda Too Thre = 106 que

calam fdo déu pequen|nod pedras de gele. JAT «lo me deu
g oadame da Squel Erg o damigue eld auvio dod gedrinhag
cainda ma telhp, lsussprandol Squel| Sgus Saudl E a
mperal difsn tudp & gud quantd mais & crescp, mais
freskjual tich do saleomer B Bole

Figura 64. Cena de Squel com grid sobreposto
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5.3.9.Homens 1 e 2

Diferentemente de outras duplas de personagens, os
Homens ja iniciam a cena em conflito, duelando por
um mamute. Suas falas sdao sempre ditas para atacar
ou se defender um do outro e, por isso, optou-se por
um layout que brinca com o pardgrafo simulando ar-
mas de fogo, com pontas direcionadas a fala oposta.
Para evidenciar que cada Homem se encontra de um
lado do palco, optou-se por colocar um paragrafo na
vertical e outro na horizontal, criando uma diferenca
de eixos entre os personagens. Por serem figuras tei-
mosas, brutas e orgulhosas, foi utilizada a Sofia Pro
Condensed Regular em caixa alta, que confere um as-
pecto gritado e forte ao texto (Figuras 65 e 66).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Conden-
sed Regular

Corpo: 11
Caixa: alta
Entrelinha: 13,2

Alinhamento: esquerda
e direita

Kerning: sem ajuste

Acoes na cena:

e duelar
e teimar
e enfrentar
e matar
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HOMEM

(com a arma sempre apontada)
SE PREPARA PRA MORRER, CABRA DA

PRA MATAR UM CABRA COMO TU BASTA
APENAS UM!

PESTE!
<5
£52
e =]
29y
g3%
sm O
o O
52
POIS ESSE CABRA AQUI FOI CUSPIDO, &,2
NAO FOI PARIDO, E EELE QUEM <Zt
VAI FAZER TU EXPERIMENTAR 2
CAPIM PELA <
RAIZ...
X 5D
-k
353
SNS
u':: = ” u
[=9¥7p)
o Ll
<< O
(&5 R
=2 E
=i O
O L
= O
oo
(=]
=
=2
E O

n8

ESSE CABRAO
NO CHAO!

POIS E 1SS0 QUE VAMO VE, CABRA! METO UMA
BALA, UMAQUE E SUFICIENTE PRA BOTAR

NAO SE META AQUI, NAO, MOCA!
AQUIABRIGAE
DE MACHO!

MAMUTE!

(do outro lado)
ROUBOU MEU

O, DONA FACANO PEITO, ESSE CABRA

OLA, SENHOR! SOU ISADORA FACA
NO PEITO E EU GOSTO DE METER O
DEDO NA FERIDA E FAZER SANGRAR!

UAU! AEXCITANTE E RUDE VIRILI-
DADE. MAS O QUE ACONTECEU?

CE TALOUCO HOMEM? O MAMUTE
ERA MEU! ERA EU QUE TAVA

NO ENCALCO

DELE!

n9

Figura 65. Cena de abertura dos Homens, pdginas 118 e 119 do livro
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£23¢
38 20
<o
e
Sed
=]
3o
(com a arma sempfe apontada) of 5
SE PREPARA PRA MORRER, CABRA DA g
PESTE ) =
o < O W<
= & a3 =} g
538 g
5= 2 43
ESZ W OLA, SENHOR! SOU ISADORA FACA
5 é g NO PEITO E EU GOSTO DE METER O
ES DEDO NA FERIDA E FAZER SANGRAR!
OIS ESSE CABRA AQUI FOT CUSPIDO, =
NAO FOI PARIDO, E E ELE QUEM =
Al FAZER TU EXPERIMENTAR = NAO SE META AQULINAO, MOCA!
CAPIM PELA < AQUIABRIGAE
RAIZ... DE MACHD!
5488 UAUTAEXCI lAmFFE'ITUD:VTRT[F
=T DADE.|MAS O QUE ACONTECEU?
> A O
oo
= N, — ==
g EEES
S8 e33%
Efe) Sums
O S &
e 3 S8UE
52 =
o O o
a0 o
o =
= <C
S 2 .
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Figura 66. Cena dos Homens com grid sobreposto



5.3.10. Shiva Moon

Shiva Moon apresenta dois momentos em sua cena. O
primeiro € artificial, engessado, como uma performan-
ce perfeitamente ensaiada que tenta vender uma ideia
de jovialidade e alegria. Nesse sentido, utilizou a Sofia
Pro Soft Bold, que remete traz uma maciez e bordas
suaves, mas ao mesmo tempo com forga e presenca.
Buscou-se um layout que fosse quadrado, rigido, brin-
cando com a ideia de uma plateia que canta o nome de
Shiva Moon, onde o discurso desta se encontra den-
tro de uma forma, utilizando o texto justificado para
conferir esse aspecto. O segundo momento comeca
quando Shiva Moon estd sozinha e se revela a pessoa
fragmentada, que estd sob efeito de drogas e cujo dis-
curso ora é coerente e Iégico e em outros momentos
é sem nexo, fragmentado, incoerente. Nesse sentido,
utilizou-se uma mistura de tipos de pardgrafos, com
o texto ora ocupando a extensdo da pagina em para-
grafos regulares, ora em linhas curtas que descendem
na pagina. Para evidenciar ainda o carater cadtico da
personagem, intercalou-se o texto regular e todo em
caixa alta, valorizando momentos de exaltacao e de
calma da personagem. Por fim, utilizou-se um recur-
so de deformacao no texto para conferir o aspecto
de abstracao e irregularidade que a personagem vive
quando consome as drogas (Figuras 67 a 71).

Escolhas tipogréficas:

Fonte: Sofia Pro Soft Bold
Corpo: 12,15e 20
Caixa: alta e baixa
Entrelinha: 13 e 12,5

Alinhamento: esquerda,
direita e centro

Kerning: sem ajuste

Acoes na cena:

e performar
e serevelar
e desabar

e fragmentar
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SHIVA MOON SHIVA MOON
SHIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
[

SHIVA MOON SHIVA MOON

BOA NOITE!
O QUE VOCES QUREM COMER?

PLATEIA: Sanduiche de mamute!

SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON

128

Figura 67. Cena de abertura de Shiva Moon, pdginas 128 e 129 do livro

SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRHIVA MOON SHIVA MOON

SRIVA MOON SHIVA MOON
EU NAO OQUVI. MAIS FORTE!

O QUE VOCES QUEREM COMER?

PLATEIA: Sanduiche de mamute!

SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SRHIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON
SHIVA MOON SHIVA MOON
SHIVA MOON SHIVA MOON
SRIVA MOON SHIVA MOON

129
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Perturbe o seu papai, ndo deixe
sua mamade em paz. Pega, im-
plore, suplique por um lindo e
saboroso sanduiche de carne
de mamute da Mamutes Food,
com muita carne, muita carne,
muita carne, muita carne.
Hum... que delicia! Hum... que
prazer! (numa evolugdo de
cheerleader) Eu quero um “M”,
eu quero “A”, e com outro “M” eu
puxo o “U”, seguindo o “T” en-
contro o “E”, que com o “S” da:
MAMUTES! Hum, que delicia.
Hum, que prazer! E na compra
da promogdo especial, um
brinde: um lindo chaveirinho de
mamute igualzinho ao meu!

130

Vocé vai ficar fora dessa? (muda
de tom) E se o papai e a mamae
nao quiserem comprar o sabo-
roso sanduiche de mamute,
rompa com eles! Sejam fortes!
Resistam! Mostrem quem é que
manda! Fagam greve de fome.
Quebrem coisas! Mintam!
Mordam! Matem! Mas néo
deixem de consumir o saboroso
hamburguer de mamute! Beijo-
quinhas! (paralisa o sorriso)

Shiva Moon muda abruptamente.

131

Figura 68. Momento de performance artificial de Shiva Moon, pdginas 130 e 131 do livro
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ONDE

ESTAO OS
MALDITOS
GEMEOS?
CABECAS
VAO
ROLAR!
CABEGAS
VAO
ROLAR!

(procurando algo na bolsa)

ESSAS CRIANGAS ME ENLOUQUECEM! AVONTADE
QUE TENHO E DE LANGAR UMA NOVA LINHA: A LINHA
DO MINI-HAMBURGUER DE MAMUTE.

(reflete)

hum... ndo é ma ideia...

(anota)

MAS,

POR HOJE,
AVONTADE
QUE EU
TENHO E
DE FAZER
HAMBUR-
GUER.
GEMEOS!

(toca o telefone)

ALé. oo (tempo)

132

Figura 69. Momento de quebra de Shiva Moon, pdginas 132 e 133 do livro

JUDITE, EU ESTOU TRA-BA-LHAN-DO...
(tempo)

E, as bichas gémeas marcaram uma
reunido comigo, sim

(tempo)

O QUE? DE NOVO?

(preparando uma carreira de pé)

NAO,
CHARLOTE!
NAO LIMPA!
ESTOU
MAN-
DAN-

DO!

Ela vai aprender a se limpar sozinha! Nada, Charlote!
Ela faz pra chamar atengéo! Agora vocé pega tudo e
esfrega na cara dela pra ela saber que néao foi legal.

Funciona com cachorro. (tempo)

133
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(tempo. Melancélica)

DESCULPA, EU TO...

(esquece o telefone,
mira-se no espelho, se
vé acabada. Abstrata.

Jé longe do telefone)

136

P2,

Cu.

0
.PL

VE2222.5p) E68AS
QLS .-

&

Ywi éza...

137

Figura 70. Momento de deformacgao de Shiva Moon, pdginas 136 e 137 do livro




ONDE JUDITE, EUESTOU  TRA-BA-LHAN-DO...
ESTAQ OS
MALDITOS
GEMEOS? iempea)
CABECAS )
VAO E, as bichas gémeas marcaram uma
ROLAR! reuniéo comigo, sim
CABECAS
VAO (tempo)
ROLAR!
(procurando algo nfa bolsa) o Q J E‘, D E ov 2
ESSAS CRIAN,;AS ME ENLOUQUECEM! AYONTADE PO N p— -
QUE TENHO E DE LANCAR UMA NOVA LINHA: ALINHA
DO MINI-HAMBURGUER DE MAMUTE.
(reflete) N Ao’
hum... néo é ma ideia... CHARLOTE!
(anota) AO LIMPA!
MAS, ESTOU
POR HOJE MAN-=
A VONTADE DAN
QUE EU -
TENLO F DQ!
Tcivnv o
DE FAZER
HAMBUR-
GUER. Ela vailaprender a se li a, Charlote!
GEMEOS! Ela faz/pra chamar d é pega tudo e
(toca o telefone) g&tcegs
A Lo cee (tempo) Funciot
132 133

Figura 71. Cena de Shiva Moon com grid sobreposto
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5.3.11. Cena Final

A cena final da peca € Unica na qual quase todos os
personagens aparecem em cena. Ha, portanto, uma
mistura visual, onde cada personagem ocupa o seu
espaco na pdgina criando uma textura tipogréfica na
pagina. Esse caos organizado transmite a atmosfera
conflituosa e dindmica presente na cena, na qual os
personagens se encontram para um climax de confli-
tos e enfrentamentos, encerrando a histdria de forma
afrontosa e energética. Esta cena, de alguma forma, re-
sume o tom que a pega traz no seu enredo —um mundo
no qual cada individuo, dotado se suas caracteristicas
marcantes e singulares, disputam espaco por poder e
por seus préprios interesses (Figuras 72 e 73).
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(para Shiva) Honey, foi bom
enquanto durou...
Mas vocé sabe, o mercado é
nervoso precisa sempre de
novidades.

O QUE VOCES PENSAM QUE ESTAO FAZENDO, SUAS
BICHAS?! EU SOU SHIVA MOON! O POVO ME AMA! O
POVO ME ADORA! O PQVQ ME QUER!

E o povo terd, honey!
Sanduiche de Shiva Moon! Serd
ue alguém vai querer te comer,
ghiva? (ri)
Time is money! Vocé é o ontem.
Frenesi é o amanha!

HA! ESSA BARANGA NAO CHEGA AOS MEUS PES.
VOCES ESTAO COMETENDO UM ERRO FATAL!
QUANDO TODOS FICAREM SABENDO DISSO, VOCES
VAO PAGAR CARO! SUAS BICHAS! SEUS ESCROTOS!
FILHOS DA PUTAW

Os gémeos fazem um sinal e o carrasco quebra o pescogo de Shiva.

570 PESSO )
ELHOR. DETE 4 umaris
A... B:‘:th:;oM DOR DE CABEGA. (481
FICN

Leon: Frenesi? O que
aconteceu? Onde
estdo Pablo e
Hamed?

144

A0: ¢
OMPRE yp SANDUICHE pg ORIENTE

Ga
emeos e o Capitgio) LJUNTO! (ri com 0s

Leon: E o que
aconteceu com o dia

da libertagé&o? “E\':_pASSAD°~

)
ESQUE
V... TIMEY ONEY-ESC“TA'O g1 DEVOCE,T
SORRY, MY :.so ECET“D“““ “omaAPAl' ({um““d°)
(trunqu'\\iss‘“c“:)““\;_c\ \OCE VA1 LONGE:
) .
QUANDOT

VOCE TEM DUAs 0PCo
ES. APRI 3
COMO ENTROU. SEGUIR ) 1 ::IEIRA E SAIR DAQUI. Ass)M,

iy INHO! ¢ i
(rindo) AL MEU QUERIDG, 0 o ) LG '($|IE)A OUTRAEFICAR. Aj...

Leon comega a rir. Todos se entreolham, num desconforto. No inicio o riso
& bem baixinho, mas vai aumentando, num crescente. Vai ficando alto,
muito alto, insuportdvel, e néo para.

QUE FOI, CARA? PIROU? TA RINDO DE QUE? TA
RINDO DE QUE, CARA???

Leon se esvazia. Vai parando, devagar, até ficar sério de novo. Olha
para Frenesi.

Leon: Onde eu
assino?

145

Figura 72. Cena final da peca, com multiplos personagens, pdginas 144 e 145 do livro
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Figura 73. Cena final com grid sobreposto

assino?
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5.4. Capa

O conceito da capa surgiu a partir das experimentagoes
tipogréfica realizadas para as cenas da peca. Uma vez
que cada personagem € representado por uma fonte e
suas varidveis, optou-se por trazer essa pluralidade ti-
pografica para a capa. Além disso, para evidenciar tam-
bém a relagdo de ambiguidade e disputa de poder pre-
sente na pega, optou-se por brincar com figura e fundo,
utilizando o preto e branco para criar um aspecto de
conflito e complementacao (Figuras 74, 75 e 76).
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Texto 1 (contra capa) - retirado da edicao original

Os Mamutes apresenta a trajetdria de Leon em bus-
ca de um emprego na multinacional de fast-food que
produz hambdrgueres de carne humana. Para conse-
guir a vaga na Mamutes Food, o jovem precisa abater
um mamute: uma pessoa considerada sem valor. Per-
sonagens improvaveis cruzam seu caminho, provo-
cando questionamentos sobre uma sociedade doente,
sem perspectivas e de consumismo exacerbado. Eis o
dilema de Leon: se tornar um cacador implacavel ou
resistir em nome de seus principios?

Texto 2 (contra capa) - autoral

J6 Bilac consegue, através de sua descricdo dos per-
sonagens, provocar o leitor a imaginar visualmente
essas figuras que compoem Os Mamutes. Na minha
primeira leitura da peca, fui levada a criar sons, cores e
texturas que preenchiam o espago dessa dramaturgia.
Fui instigada a querer traduzir aquilo que se formava
em minha cabeca em algo concreto e fisico e, por isso
escolhi esta peca para realizar o projeto. Aqui, assumo
o papel de designer encenadora, propondo a vocé, lei-
tor, uma experiencia que te provoque e te conecte com
o texto de uma nova forma.

Texto 3 (orelha direita) - autoral

Este livro € o resultado de um projeto de conclusdo de
curso realizado na Escola Superior de Desenho Indus-
trial da UERJ pela aluna Livia Ferrari, no ano de 2020.
O objetivo do projeto foi realizar uma representacao
de uma traducdo gréfica a partir de uma obra teatral.
Entendendo o designer como encenador, que manipu-
la e organiza elementos dentro de um espago com o
intuito de gerar sentido e provocar o publico, este livro

busca trazer para a pagina uma nova forma de ler tea-
tro. Tendo como base o texto escrito por J6 Bilac, o li-
vro propde ao leitor que se conecte com a histdria e os
personagens tanto pelo contelddo, como pela forma.
Cada pdgina procura traduzir por meio da tipografia e
do layout, as individualidades dos personagens, suas
personalidades fortes e Unicas.

Texto 3 (orelha esquerda) - retirado da edicdo original

J6 Bilac nasceu em 1985, no Rio de Janeiro. Filho de
pai espanhol e mae brasileira, passou parte de sua
infidncia em Madri, na Espanha. Em 2006, formou-
-se pela Escola de Teatro Martins Pena. Oriundo de
uma familia de classe média, tem como referéncia
em seus textos a influéncia de personagens burgue-
ses em meio a uma sociedade desigual e consumista.
Em 2007, fundou, ao lado de Vinicius Arneiro, Caroli-
na Pismel, Paulo Verlings e Julia Marini, a Cia. Teatro
Independente, excursionando por todo o Brasil com
os espetaculos Cachorro! e Rebd, sucessos de criti-
ca e publico. Desde entdo, escreveu Savana Glacial,
que venceu o Prémio Shell de melhor texto em 2010,
Limpe todo sangue antes que manche o carpete, que
venceu o prémio FestKaos de melhor texto em 2011,
Conselho de Classe, que lhe rendeu também os pré-
mios Cesgranrio, APTR e Shell de melhor texto, entre
outras pecas. Considerado um dos expoentes da nova
dramaturgia brasileira, foi indicado ao prémio “Faz
diferenca” do jornal O Globo como personalidade de
teatroem 2011 e 2013.
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J6 Bilac consegue, através de sua descrigéo dos personagens, provocar o
leitor a imaginar visualmente esssas figuras que compdem Os Mamutes.
Na minha primeira leitura da pega, fui levada a criar sons, cores e texturas
que preenchiam o espago dessa dramaturgia. Fui instigada a querer
traduzir aquilo que se formava em minha cabega em algo concreto e
fisico e, por isso, escolhi esta pega para realizar o projeto. Aqui, assumo o
papel de designer encenadora, propondo a vocé, leitor, uma experiéncia
que te provoque e te conecte com o texto de uma nova forma.

Livia Ferrari

ESDI Jé Bilac

Figura 74. Capa vista de frente Figura 75. Contra capa
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no Rio de janei-
ro. Filho de pai espanhcl & méae brosilsira
passou parte de sua inféncia em Madri,
na Espanha. Em 2( fi
lo de Teatro Martin
uma familia de classe méd
mo referéncia e us teartos a influgn-
de personagens burgueses em m
edade desigual e consumista.
7, fundou, oo lade de Vini

Este livro & o resultade de um projeto de
conclusdo de curso realizado na Escola
Superor de Desenho Industrial da UER)
pela aluna Livia Ferrari, no ano de 2020. ©
al, Poulo Verlings & objetive do projeto foi realizar uma repre-
Julia Mari . Teatro Independents, sentagho de urna tradugde grafica a parti
excursionando por todo o Braosil com os de uma cbra teafral. Enfendendo o desig-
petdculos Cachorro! @ Rebd, sucessos ner come encenador, que manipula e orga-
de critica e publico. Desde entlo, escre- niza elementos dentro de um espago como
u Savana Glacial, que verveu o Prémic intuite de gerar sentide & provecar o pabli-
Shell de melhor fexto em 2010, Limpe co, este livro busca frazer para a pdgina
todo songue anfes que mache o carpets, uma neva forma de ler teatro. Tendo come
que venceu o prémio Festkaos de melhor 3 consegue, atrawsés de sua desc dos personagens, provocar o base o texto escrite por )& Bilac, o livro
texto em 201, Consslho de Classe, que leitor @ imaginar visualmente esssas figuros que compdem Os Mamudes. propée ao leitor que se conecte com a
Ihe rendeu também os prémics Casgran- Na minha primeira leitura da pega, fui levada a c 2 = 2 . histéria & o8 perscnagens tanto pelo conte-
rio, APTR e Shell de melhor texto, entre que preenchiom o espogo dessa dramaturgio. Fui instigada a g tido, come pela forma. Cada pdgina procu-
outn 5. Considerado um dos traduzir aquile que se formava em minha cabego em olgo concreto & ra traduzir por meic da fipografio e do
entes da nova dramaturgia brasilei fisico &, por isso, escolhi esta pega para realizar o projeto. Aqui, assum layout, as individualidades des persona-
indicade ac prémic "Faz diferenga’ do papel de designer encenadona, propondo a vocs, lei & gens, suas personalidodes fortes & unicas.
jornal © Globo como personaliode de que te provoque e fe conecte com o texto de uma nova form
teatro em 2011 &

S3LNWYW 8O

Livia Ferrari

ESDI 16 Bilac

Figura 76. Visdo da capa aberta com capa, contra capa, lombada e orelhas

107



Consideracoes Finais
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6.1. Relatos de leituras

Por conta das condicoes de isolamento social, nao foi pos-
sivel realizar uma validacdo do projeto com um nidmero
grande de pessoas. Contudo, era importante para a con-
clusao do projeto, entender de que forma o artefato con-
seguia transmitir as tradugdes desejadas e instigar leito-
res a lerem e se conectarem com a pega — mesmo que de
forma inicial. Nesse sentido, foi realizada uma leitura teste
com trés individuos que puderam ler a versdo impressa
em formato de boneca. Entendendo que as escolhas gra-
ficas do projeto estao diretamente conectadas com o tex-
to escrito por JO Bilac, as perguntas feitas tiveram o obje-
tivo de avaliar se houve dificuldades na leitura decorréncia
do projeto gréfico, e quais as conexdes que surgiram na
leitura do texto.

No geral, os relatos levantaram um incbmodo na leitura da
cena dos Homens — pdginas 118 a 120- na qual ha para-
grafos na vertical. Contudo, frisaram que a quantidade de
texto na vertical era pequena e, portanto, ndo prejudicou
em alto grau e experiencia de leitura. Além disso, apresen-
taram dificuldade também, na legibilidade dos acentos e
virgulas nas falas do Capitdo Man, em decorréncia da en-
trelinha aperada que ocasionou na sobreposicao destes.

Um dos pontos importantes a ser avaliado nos relatos, era
a capacidade do leitor de associar cada fala com cada per-
sonagem, uma vez que optou-se por n3o utilizar o cédigo
teatral de indicacao de fala com o nome do personagem.
Os leitores relataram que nao sentiram dificuldade em co-
nectar a fala ao personagem correspondente, afirmando
que as escolhas tipograficas — por serem padronizadas ao
longo da peca - eram suficientes para identificar cada per-
sonagem. Além disso, relataram que as diferentes fontes
e varidveis tipograficas os instigaram a criarem vozes para
cada personagem, conectando a forma do texto a forma

de falar. Um exemplo dado por um dos leitores foram os
personagens Squel — uma voz que sussurra e fala devagar,
segundo o leitor — e o Capitao Man — uma voz que grita.

Outro ponto importante a ser analisado no feedback, foi
a relacgao do ritmo de falas dos personagens. Nesse sen-
tido, os relatos indicaram que os leitores sentiram uma
diferenca em cada cena, principalmente nas falas dos Gé-
meos — nas quais as entrelinhas sdo apertadas e abertas
dependendo do momento. Ao comentarem nesta cena,
os leitores indicaram sentir o ritmo acelerado e emendado
dos personagens, contrastando com outras cenas onde o
ritmo era reduzido drasticamente, como na cena da per-
sonagem Squel. Um dos leitores indicou que sua sensa-
c3o ao ler esta cena foi a de um didlogo que se estende
por um grande perfodo de tempo.

Além disso, os leitores indicaram que as escolhas gréafi-
cas acrescentaram uma camada de interesse pelo texto,
uma vez que os levaram a querer relacionar as escolhas
gréficas com os seus objetivos de traducdo. Ou seja, além
de criarem relacdes préprias com a peca, a tipografia e o
layout, os leitores ficaram interessados em entender quais
as motivacoes para as minhas escolhas, procurando en-
contrar quais eram as intenc¢Ges por trds de cada traducdo.

Por fim, entende-se que estes relatos sao uma avaliacao
inicial, sem um resultado que possa ser considerado como
final, uma vez que a leitura foi realizada com poucos in-
dividuos, além do artefato ser uma versdo em boneca.
Nesse sentido, coloca-se como um caminho futuro, a revi-
sao desta etapa de avaliacao, incluindo mais depoimentos
com pessoas que apresentam diferentes contatos com
textos teatrais - como atores e nao atores.
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6.2. Caminhos futuros

O objetivo principal deste projeto era explorar a ma-
neira como design gréfico pode criar associacdes vi-
suais e gréficas com um texto dramatico. Tais relagdes,
neste projeto, foram exploradas por meio apenas de
tipografia e layout, explorando o texto e suas confi-
guracdes na pdgina. Contudo, vé-se que esse projeto
poderia seguir, ainda, inimeros caminhos que nao se
limitam as varidveis tipograficas e de diagramacao.

Abracando a ideia de traduzir cada personagem, ou
cada cena, € possivel vislumbrar o projeto explorando
o uso de cor, criando associacdes e cddigos visuais, uti-
lizando cores para adicionar uma camada de conexdes.
Da mesma forma, o artefato impresso tem a possibili-
dade de explorar diferentes materiais e tipos de papel
para criar uma leitura multissensorial, explorando cone-
x0es visuais e tdteis, associando sensacdes que ocor-
rem no texto, com as texturas e efeitos causados pela
manipulacdo do objeto. Além disso, pode-se explorar,
utilizando dobras e facas, a relacdo do texto no espaco,
tornando o artefato impresso um pequeno palco, evi-
denciando ainda mais a relagao tempo-espaco-acao.
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6.3. Ultimas consideracées

Este projeto buscou traduzir graficamente um texto
dramadtico, trazendo para as paginas, a pluralidade de
texturas presentes em uma peca de teatro e convidan-
do o leitor a construir os personagens e o espago de
uma nova forma. Como atriz, estudo os textos teatrais —
decupando a peca e as falas - buscando encontrar pis-
tas que me levem a construgdo do personagem. Nesse
processo, cada aspecto do personagem se torna vivo
em minha mente e passa a significar uma representa-
cao deste. Quando decidi trabalhar com texto teatrais
neste projeto, tinha o desejo de encontrar formas que
o design pode dar visualidade a essas representacoes
imagindrias que se formam quando lemos um texto
dramatico. Busquei, por meio das ferramentas do de-
sign gréfico, uma forma de tornar o registro escrito do
teatro, um artefato que comunique as multiplas cama-
das de sentido e interpretagdes que existem nessa arte.

Nesse processo, fui desafiada ndo sé como atriz — fa-
zendo escolhas interpretativas sobre as cenas e os
personagens — mas como designer — assumindo uma
autoria no projeto e trazendo a experimentacdo gréfica
como tema central de um projeto de conclusdo. Além
disso, ter passado um ano estuando textos teatrais pela
lente do design, me proporcionou uma nova forma de
compreender o género dramdtico, trazendo novas fer-
ramentas de andlise que poderei utilizar futuramente
como atriz. Por fim, saio deste processo com mais con-
fiangca em mim mesma, com mais autonomia enquanto
designer e com o desejo de explorar outras ligacoes
possiveis entre design e teatro.
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