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Eram ondas rugindo gigantes

um canto antigo navegante

eram os mares distantes, o mundo
sons graves e espuma carinhosa
abragando a soliddo do par
sozinhos na vida

era fria areia branca

chamava o caminho

eram gotas de chuva fina no olhar
e o cenario perdido na cena

sem nem ligar a Ipanema

via a praia imensa seduzida

sinais vermelhos
avancados
espelho-asfalto rebrilha
luzes moventes
comoventes

estrada sonhada

nada impedia nada

sua parceria amorosa,
de brilho e perfume,
inexplicavelmente

imagem real ou utopia?
mais do que se imaginaria?
a imagem perdura...

feito ondas rugindo, rugindo

apesar do mar da noite,

a atengdo ndo se perdia

era uma vida intensa,

dizendo corajosa e linda

na hora poderosamente feminina
num quase desafio

ao mar bravio, e a ele

ja entregues aos seus pes:

-sou sua vida-menina!

vida-menina

(Meu Poeta)
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RESUMO

Exposigcbes culturais: um conjunto de elementos necessdrios para
projetos expositivos, 2020. Monografia. (Bacharelado em Desenho
Industrial) — Escola Superior de Desenho Industrial, Esdi,

Universidade do Estado do Rio de Janeiro, UERJ, Rio de Janeiro, 2020.

Este relatdorio tem como objetivo desenvolver a pesquisa sobre a
relacdo presente entre o ambiente expositivo e o visitante. O projeto
descreve elementos fundamentais as exposi¢cdes e analisa como seus
aspectos técnicos podem influenciar a funcdo de democratizar a
cultura, no seu sentido mais amplo. Pretende ainda, questionar sua
importancia para o desenvolvimento do individuo e sera fisicamente
verificado no cenario de algumas instituicdes culturais cariocas. O
cerne do trabalho se desenvolvera guiado por uma jungao tematica

de suas palavras chave: exposicdo, cultural, e atraente.

Palavras-chave: design de produto, design de exposicdo, exposi¢oes

culturais, atratividade, e interessante.
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ABSTRACT

Cultural exhibitions: a set of elements necessary for exhibition
projects, 2020. Monograph. (Bachelor of Industrial Design) - Superior
School of Industrial Design, Esdi, State University of Rio de Janeiro,
UERJ, Rio de Janeiro, 2020.

This report aims to develop research on the present relationship
between the exhibition environment and the visitor. The project
describes fundamental elements of the exhibitions and analyzes how
their technical aspects can influence the function of democratizing
culture, in its broadest sense, it also intends to question its
importance for the development of the individual and will be
physically verified in the scenario of some cultural institutions in Rio .
The core of the work will be guided by a thematic combination of its
keywords: exhibition, cultural, and attractive.

Keywords: product design, exhibition design, cultural exhibitions,
attractiveness, and interesting.
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Introducgao
O MAGICO MUNDO DAS EXPOSICOES

Antecedentes

Durante o ano de 2011, os painéis criados por Candido Portinari na
década de 1950, conhecidos como “Guerra e Paz” chegaram ao
Palacio Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro, onde aconteceria um
longo e meticuloso processo de restauracdo em um atelié aberto ao

publico.

Ainda como estudante do ensino médio, publico e estadual, fui
incentivada por uma professora a visitar tal mostra, também para

acrescentar pontos em créditos a disciplina da época.

O Edificio Gustavo Capanema ou Palidcio Capanema, na Rua da
Imprensa, numero 16, logo a primeira vista ja se mostrava uma
experiéncia a parte. Hoje, debrucados sob a histéria, ndo podemos
deixar de citar a importancia e marco dessa construcdo, com o
objetivo de passar do Estado para o Pais uma sensagdo de
modernidade, contando com grandes nomes que assinam a obra,

eternizada no cendrio da Arquitetura Moderna Brasileira.

No inicio da visita, os visitantes divididos em pequenos grupos
pareciam ndo piscar os olhos diante das explica¢cdes da estudante que
nos guiava, muito possivelmente aluna do curso de Belas Artes.
Fatalmente alguns de nds, espectadores, seriamos “picados” pelo
“bichinho” do conhecimento, afinal de contas estavamos em frente a
obras iconicas e aos maiores murais ja pintados por Candido Portinari

(14x10 metros, aproximadamente).
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Com isso, o gosto pessoal por assimilar informacdes (de mundo)
dentro do ambiente expositivo se manteve fortemente aceso nos
proximos 9 anos de minha vida, formando agora quase uma década
de visitas a mostras e instituicdes cariocas. Dentre as ferramentas de
construgdo do meu pensamento, as exposicdes sempre foram uma

das praticas mais prazerosas.

Motivagdes/Justificativas

Para saber quem somos, conhecer histérias, lugares, aprender e
experimentar, por onde poderiamos comecar? N3o ha resposta Unica
ou definitiva para esta pergunta. As possibilidades de adquirir conhe-
cimento sdo multiplas. O que podemos dizer é que a troca de
informacdo ocorrida no ambiente expositivo, pode promover uma
nova percepg¢do de mundo aos visitantes. E capaz de ser provocadora,
intrigante, estimulante. Segundo uma publicacdo ligada ao Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), chamada “Caminhos da membdria:

para fazer uma exposi¢cdo” (2017), observamos o seguinte trecho:

“Uma exposigdo se realiza no encontro entre sujeito (visitante) e
objeto (conjunto expositivo), ou, numa concepgdo mais
abrangente e atual, entre a sociedade e seu patrimonio. Embora
seja bem possivel criar exposicdes que ndo utilizam objetos
materiais — apenas sons, imagens, luzes — haverd, no entanto,
sempre um sujeito para quem essa exposi¢do foi criada e que
sem o qual ela ndo tera razdo de existir.” Instituto Brasileiro de
Museus. Caminhos da meméria: para fazer uma exposicgdo. /
pesquisa e elaboracdo do texto Katia Bordinhao, Lucia Valente e
Maristela dos Santos Simdo — Brasilia, DF: IBRAM, 2017. 88p. :

il. ; 20,5 cm. — (Série Caminhos da Memoria, 1)
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Sem duvidas, nada melhor que uma boa experiéncia expositiva para

nos ajudar a decifrar o mundo em que vivemos, conhecer novos
mundos e nos encantar com o universo, imagindrio e real, a que
somos apresentados. Conhecemos obras de um Unico artista, ou de
coletivos de artistas, personalidades histdricas, periodos historicos,
temas, instalagdes, performances artisticas, produtos, ideias, acdes e
uma infinidade de outros assuntos que possam ser colocados a

mostra.

Em resumo, as criagcdes expositivas sdo fascinantes pelo potencial
que apresentam como “retrato” cultural/interessante da produgdo
humana (de um determinado momento) e porque impulsionam
nossos proprios questionamentos. Esta pesquisa tem como objetivo
claro mapear a relagcdo do “design” com a importancia do “ambiente
expositivo” em exibicdes que promovam o desenvolvimento do

individuo.

Estado da arte, projetos realizados

Encontram-se projetos de conclusdo em desenho industrial,
anteriores a este, com a mesma abordagem da tematica expositiva.
Os trabalhos existentes no acervo da ESDI contribuem em alguns
aspectos, como, estudos de casos e desenvolvimento de projetos
expositivos a partir de temas especificos ou em outros casos de
ambientes reais, por exemplo, os grandes saldes do MAM, o Museu

de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Em “Alice”, Paula Malamud reinterpreta as famosas histdrias de Alice
no Pais das Maravilhas (1865) e Alice através dos Espelhos (1871),

empenhada em estruturar um Projeto de Exposicdo sob uma nova
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Otica das obras de Lewis Carroll. Percorrendo as diferengas entre as
histdrias, Paula, destaca os pontos semelhantes entre os dois mundos
distintos, o real e o imaginario. Sua proposta foi criar uma exposicao
onde ocorresse um grande envolvimento dos visitantes com os
aspectos psicolégicos dos personagens principais. Malamud, criou
espacos ludicos, fazendo uso de recursos cénicos, e audiovisuais, para
gue algumas sensacbes vivenciadas por Alice pudessem ser
provocadas e sentidas pelo espectador, mas nao sé isso, seu projeto é
um convite para que o visitante ocupe o lugar da prépria Alice, sendo
surpreendido na trajetéria pelo suspense, o inusitado, e as

tradicionais aventuras dessa histdria.

Similarmente, para Rodrigo Guimardaes Gamen, o projeto “Estacdo
Selene: exposicdo marinha” também sinaliza o potencial da simbiose
presente entre o tema e o espaco, diferentemente do caso anterior
com abordagens mais ludicas, Gamen enfatiza os aspectos técnicos
expositivos, avanca na organizacdo das salas (determina o percurso
através do posicionamento de portas, monitores, paredes, corredor,
iluminagdo, pisos). Roteirizando o tema “ambiente marinho”, com
algumas de suas formas de vida, os métodos e materiais utilizados.
Além disso, apresenta detalhadamente os aspectos técnicos de cada
sala e, os suportes expositores, isto €, maquetes, vitrines, painéis,
estantes, enfatizando também os aspectos visuais e uma linguagem

de facil compreensao ao publico, tanto infantil como adulto.

Sob o mesmo ponto de vista, alguns trabalhos aprofundam-se em
partes especificas de uma exposicdo. Em “Expositor para moedas”,
Paulo Cesar de Souza Rocha, realizou uma marcante abordagem e
discussdo tedrica desde o termo “expor” contextualizado com as
funcGes e a presenca dos museus em nossas vidas. A saber, destaca o
“Lugar Museu” saindo do papel inicial de colecionar, documentar,

preservar, para um lugar de interpretacdo, selecdo, exposicdo e
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organizagdo de histdrias significativas. Ndo apenas isso, como
também para estimular o interesse do visitante de forma que ele

gueria aprender mais sobre os assuntos apresentados.

Desse modo, a andlise dos projetos desenvolvidos, questdes e
solucBes ja apresentadas por colegas de graduacdo, sdo essenciais
para gerar bagagens e conhecimentos sobre a maneira em que a
tematica expositiva tenha sido abordada por estudantes de design
industrial. Abrindo entdo as possibilidades para tracar novos caminhos

ou melhorias, bem como, novas resolu¢des de projeto.

Objetivos

Desenvolver uma pesquisa cientifica e socialmente importante, como
principal contribuicdo desejasse ampliar as discussdes sobre os espa-
¢os expositivos fisicos e, atualmente, por decorréncia da pandemia do
novo coronavirus (Covid-19), registrar o aumento significativo de
acessos aos espagos expositivos virtuais. A visitacdo de uma mostra
desperta a curiosidade dos individuos, provoca reflexdo, e convida ao
acesso a informacao de qualidade. Exposi¢cdes sdo, essencialmente,
composicOes tridimensionais que reconhecem a importdncia das
obras no espaco, e dialogam com as estruturas expositivas, cores, lu-
zes, texturas e sons, enquanto experiéncia estimuladora dos sentidos.
Logo, por meio deste convite é possivel suscitar o interesse de um

visitante disposto a absorver aspectos culturais apresentados.

Nesse sentido, segundo Mario Vargas Llosa, jornalista, professor,
romancista, ensaista importante na América Latina e um dos

principais escritores de sua geracao, é indispensavel ndo confundir
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aspectos da cultura com conhecimento, no livro “A civilizagdo do
espetaculo: uma radiografia do nosso tempo e da nossa cultura”

(2013), nota-se o seguinte trecho:

“A cultura se transmite através da familia e, quando esta
instituicdo deixa de funcionar de maneira adequada, o resultado
“é a deterioragdo da cultura" (p.43). Depois da familia, a
principal transmissora da cultura ao longo das geragdes foi a
igreja, ndo a escola. Ndo se deve confundir cultura com
conhecimento. “Cultura ndo é apenas a soma de diversas
atividades, mas um estilo de vida” (p.41), uma maneira de ser
em que as formas tém tanta importancia quanto o contetdo. O
conhecimento tem a ver com a evolugdo da técnica e das
ciéncias; a cultura é algo anterior ao conhecimento, uma
propensdo do espirito, uma sensibilidade e um cultivo da forma,

que da sentido e orientag¢do aos conhecimentos.”

Nesse sentido, os objetivos complementares estao relacionados a trés
verbos: pensar, analisar e investigar os temas exposi¢do, cultural, e
atraente. Pensar como o design (e o designer) de exposicées pode
valorizar a mensagem por trds de uma mostra, para gerar uma
experiéncia ainda mais significativa ao maior numero de visitantes.
Analisar os principais aspectos técnicos expositivos: tipos, formatos,
necessidades, locais e modos de expor. Além disso, buscara investigar
também os efeitos culturais promovidos, a curto, médio e longo prazo,

na vida dos individuos.
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Metodologia

Como base metodolégica, para direcionar o projeto, foi empregada a
metodologia de Gui Bonsiepe (1984). S3o necessarias perguntas
proprias para a realiza¢do do projeto — O qué? Para quem? Por qué?

Como? Onde?

O processo de criagdo sera estruturado nas seguintes etapas:

1. Problematizagdo: identificacdo do problema. Quais as principais
caracteristicas para promover uma boa experiéncia expositiva ao
visitante? O design pode influenciar, contribuir e valorizar uma
mostra? Como? Nessa etapa delimita-se quais as principais questdes a

serem abordadas, definindo, em seguida, o objetivo do projeto.

2. Analise: foram escolhidos alguns trabalhos de conclusdo de curso
da ESDI e materiais de organiza¢®es culturais brasileiras, livros, videos
e links de acesso a exposicdes virtuais, ndo so isso, como também as
conversas com o professor orientador Frank Barral. Assim também,
nesse estagio, foram realizadas analises denotativas e conotativas de
termos relacionados ao universo da exposicao e, por fim, analise

sincronica de trés exposi¢des em instituicdes culturais cariocas.

3. Definigdo do problema: terminada a etapa de andlise, serao
definidos os principais elementos necessarios para a montagem de

um projeto de exposicao.

4. Geragdo de alternativas: usando de técnicas criativas, por meio de
desenhos, esbocos e posteriormente, mocapes e modelos, vao ser

criadas alternativas até se chegar a uma opcdo preferencial que
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atenda as necessidades do publico, compreenda a natureza e contexto
da mostra. Esta etapa contard com a andlise e resposta da pergunta

“Como?”, como realizar uma mostra cultural/ interessante de sucesso.

5. Relatério do projeto de uma exposicdo: etapa de verificacdo e ajus-
tes para registro do projeto desenvolvido. Essa fase final sera respon-
savel por gerar um check list a quem necessitar, montar ou projetar,
uma exposicao relacionada aos aspectos culturais e despertar o inte-

resse do publico alvo.

Recursos

Para a realizacdo do projeto serdo necessarios: um professor
orientador para auxiliar no encaminhamento do projeto, um
profissional na area de design expositivo ou museologia/curadoria
para que seja realizada uma entrevista. Além disso: um
computador com acesso a internet, para pesquisas virtuais, essa
ferramenta deve também possuir suporte para programas de
comunicacdo visual e verbal; softwares de programacdo; livros
para estudo e eventuais consultas, material de desenho (lapis,
borracha, papel, prancheta etc.) para o desenvolvimento de
ilustracdes, esquemas, tabelas a serem digitalizadas; e impressora

para a confeccdo de um exemplar do impresso.
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CAPITULO |

COMPREENSAO GERAL

Nessa etapa serdo aprofundados os conceitos centrais do trabalho,
buscando relacionar sua importancia na drea de conhecimento e
atuacdo profissional do Design: o design de exposicGes. Desse modo,
encontrou-se no “Novissimo AULETE diciondrio contemporaneo da
lingua portuguesa”, e também em outras fontes, o significado de cada
um dos seguintes elementos — Exposicdo, cultural, atraente/

interessante — fundamentais para o desenvolvimento deste projeto.

1. Exposicdo (significado)

Por denotagdo, uma “acdo ou resultado de expor(-se)”. Em uma
segunda descricdo: “mostra de obras artisticas ou artesanais”. E ainda
pode ser definida como “o lugar em que estas obras ou produtos
ficam expostos a visitacdo”. Entende-se que sdo definicdes no sentido
mais amplo. Uma exposicdo é essencialmente uma experiéncia visual,
podendo ser audiovisual e mais raramente tatil ou multissensorial,

isto &, de imersao em um ambiente.

Figura 1. Young Museum, Museu de Belas Artes, San Francisco, USA
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1.1. Exposi¢ao e Mostra (significado)

Tendo em mente a acdo de “expor” como definicdo principal da
palavra exposicdo, é valido observar o termo expor. De acordo com o
diciondrio Aurélio, seu significado é: “pOr em perigo, arriscar, contar,
narrar, explicar, revelar, deixar ver, por a vista, mostrar, tornar
evidente, fazer exposicdo e exibir-se”. Guardadas essas significacdes é
possivel comecar a observar os “sentidos” importantes de uma
exposicdo, o primeiro deles, o técnico/conceitual, com elementos
fundamentais as exposi¢bes e tratando da forma como o conteldo
sera apresentado. E, em segundo, o cultural, onde sera contada uma
historia, ou explicacdo de um assunto ao publico, através das

informacdes apresentadas durante a visitacdo de uma mostra.

A partir disso, em consulta as mesmas fontes anteriores, Novissimo
AULETE dicionario contemporaneo da lingua portuguesa e ao Aurélio,
entende-se que uma mostra é “acdo ou resultado de mostrar,
mostra-se, exibir”. Ou ainda exposicdo de obras artisticas, cientificas,
literarias, ou histéricas. Por isso, serd adotada para essa pesquisa a
palavra Mostra segundo essas significacdes, e com a importancia

reconhecida na area do Design de Exposigoes.

e O que é uma exposicdo?

A concepcdo e o ato de materializar, de tornar visivel/sensivel
conhecimentos, informacgdes, ou narrativas através de objetos, pecas
e/ou instalagBes artisticas, de maneira planejada e idealmente
didatica. Nesse sentido, seus objetivos principais s3ao de propor,
esclarecer, promover e aumentar a gama de conhecimento dos

visitantes. Alguns dos principais tipos de exposi¢cdes sdo:
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e Individuais: realizadas apenas com obras de um Unico autor.

5

Figura 2: Mostra “O Mundo Mdgico de Escher” (2011), CCBB-RJ

e Coletivas: expondo pec¢as de um grupo ou coletivo de artistas.

Figura 3: Foto do publico participante. Mostra “O prazer é nosso”
(2019), coletivos de artistas visuais: OPAVIVARA!, MAC-R),

e Antoldgicas: onde expGem-se obras mais representativas.

e Retrospectivas: que envolvem diferentes etapas de expressao, as
obras mais polémicas, expressivas ou representativas, de um deter-

minado periodo ou autor.
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e Histodricas: que exibem conhecimentos de periodos histdricos

especificos.

e Comemorativas: cujo objetivo é destacar um feito, uma instituicdo

ou personagem de relevancia histérica/cultural.

e Cronoldgicas: sdo mostras que destacam uma época, acon-

tecimentos importantes, ou determinado momento de tempo.

e Tematicas: sdo mais especificas e menos gerais, concentram-se em
um determinado tépico.

Portanto, independentemente do seu tipo, ha a importancia de zelar
muito bem pelas informacdes extraidas de uma realidade ou cotidiano
de uma determinada comunidade. Relacionado a forma de apresen-
tacdo, descricdo e significacdo dos objetos respeitando sua contextua-
lizacdo, seus processos histéricos e a natureza das pecas a serem

exibidas.

e Para quem?

O fruto de uma boa pesquisa inicial é o que responde esta pergunta. E
necessario identificar o publico especifico, conhecer seus habitos, pre-
feréncias e interesses. Em geral, mesmo que planejadas para incluir a
todos, as exposicdes sdo predominantemente visuais, e tendem a nao
conseguir atender todas as necessidades dos visitantes, sendo essen-

cial ter consciéncia da dificuldade deste alcance completo do publico.
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e O projeto é socialmente aceitdvel?

O desenvolvimento de uma pesquisa para gerar uma proposta
expositiva deve permanecer dentro dos padrdes de regulacdo
social, moral, e religiosa aceitaveis a nossa sociedade ou local onde

sera realizada a mostra.

O Banco Santander mantém em um prédio histérico de Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, o Farol Santander Porto Alegre, anti-
gamente chamado de Santander Cultural. Durante o ano de 2017, o
centro cultural brasileiro apresentou a mostra “Queermuseu —
Cartografias da diferenca na arte brasileira” que causou polémica e
gerou acdes de protestos de grupos conservadores. Como resposta,
o cancelamento da exposicdo, um més antes do previsto, gerou
ainda mais criticas, desta vez em prol da liberdade de expressao e

do fazer artistico.

Entre as acdes de oposicdo e apoio, segundo o jornal El Pais, em
matéria intitulada “Queermuseu: O dia em que a intolerancia pegou
uma exposicdo para Cristo”, a exibicdo abordava questdes de

género e de diversidade sexual:

“A mostra, com curadoria de Gaudéncio Fidelis, reunia 270 tra-

balhos de 85 artistas que abordavam a tematica LGBT, questdes

de género e de diversidade sexual. As obras - que percorrem o

periodo histérico de meados do século XX até os dias de hoje -

sdao assinadas por grandes nomes como Adriana Varejdo,

Candido Portinari, Fernando Baril, Hudinilson Jr., Lygia Clark,

Leonilson e Yuri Firmesa.” (Mendonga, Heloisa. Sdo Paulo - 13

SEP2017-https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1

505164425_555164.html)
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Figura 4 e 5. Manifestante protesta contra o fechamento da exposi¢do defronte ao
prédio do Santander Cultural/ Obras exibidas na mostra 'Queermuseu’ - Jornal O
Globo (2017).

Figura 6 e 7. Montagem da mostra “Queermuseu” reinaugurada em 2018, no
Parque Lage-RJ.

e Para que servem?

Esta é a segunda pergunta mais importante no processo de pesquisa
sobre o tema exposi¢des. Servem para mostrar assuntos,
personagens histoéricos, objetos, dar visibilidade a um determinado
tema ou comunidade, sugerir reflexdes, discussdes, despertar a
capacidade criativa das pessoas, mas, mais do que isso, e sobretudo
para este trabalho, pretende-se relacionar a funcao de uma exposicdo
cultural atraente com a sua importancia para o crescimento cultural

do individuo.
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e De que modo?

Uma vez conhecida a proposta da exposicdo e o conceito escolhido
para transmitir tais informacdes, dar-se-a forma as futuras escolhas
de organizacdo, distribuicao, e técnicas de montagem da mostra, ade-

quando o acervo a ser exposto.

e Quando?

Para a tematica expositiva, o tempo pode ser dividido em trés partes:
preparacdo, periodo de montagem e duracdo da mostra, onde sdo
definidas as datas de inicio e término da exposi¢cdo. Tudo isso é
importante para determinar cronogramas, orgamentos, e o

desenvolvimento do projeto.

e Onde?

Em qual local sera realizada a exposi¢ao?

Verificar a viabilidade, seguranca, placas informativas, extintores de
incéndio, documentagdes e alvards de funcionamento, além dos re-

cursos de acessibilidade do espaco para o projeto da mostra.

e Quanto custa?

Os recursos financeiros devem precisar 0s gastos e os valores
disponiveis para a realizagdo da mostra, orcamentos de transporte,
implementacdo, seguranca e possivel manutencdo da exposicdo.
Além disso, nessa etapa, verifica-se a necessidade de levantar apoio
financeiro, parcerias e estabelecer uma série de ac¢des a fim de se

concretizar o projeto.
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1.2. Tipos de exposi¢des

1.2.1.Permanentes

Idealizadas para serem exibidas sem grandes modificacdes por
longos periodos de tempo.

Figura 8. Museu Imperial (2019), Petrépolis-RJ.

1.2.2. Temporarias

Sua exibicdo é por um periodo limitado de tempo, normalmente

organizada a partir de um tema, artista ou comemoragao.

Figura 9. Mostra “50 anos de realismo - Do fotorrealismo a realidade
virtual” (2019), CCBB-RJ.
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1.2.3.Itinerantes

Projetadas para serem transportadas para mais de um destino.

—
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Figura 10. Cartaz da mostra “O Poder do Shojo Mangd" (2019).
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Figura 11. Recorte do site Fundag¢do Japdo (Japan Foundation Sdo Paulo- FISP).

Figura 12. Mostra “O Poder do Shojo Manga"(2019), Rio Matsuri-RJ.

Em acesso ao site da Fundacdo Japdo (Japan Foundation Sdo Paulo-
FISP), verifica-se que a mostra tem como objetivo revelar a beleza do
mangd Shojo no Japdo e as mudancas existentes nos papéis das

mulheres japonesas, pelo trecho:
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“Criada pela professora Masami Toku, a mostra ja participou de
mais de 50 exposicSes, sobretudo na América do Norte e Asia,
buscando difundir a arte do mangd Shojo. Trata-se de repro-
ducdes de desenhos produzidos especialmente para mangas
japoneses publicados durante os anos 50 e 60. As obras
valorizam as personagens femininas com romantismo,
revelando as aspira¢des das jovens japonesas da época do luxo
e da elegancia ocidental.”

A exposicao ja foi realizada, em cenario nacional, nas cidades do Rio
de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Maringa e Recife.

1.3. Cultural (significado)

A primeira definicdo encontrada aponta: “que diz respeito ao
conjunto de tradi¢bes, costumes, conhecimentos de uma dada
sociedade, de um grupo ou classe social (padrdo cultural;
identidade cultural). Ao final da descricdo, Ié-se ainda: “o que é
cultural, o que diz respeito a cultura”. Aqui estabeleceu-se uma
importante discussdo a respeito de cultura, propriamente dita.
Para além das denotacGes, definiu-se, junto ao enfoque deste
projeto, entender cultura como: conjunto de informacgdes, ou
conhecimentos construtivos acumulados, capazes de fazer com que
o individuo, ou grupo de individuos, tornem-se mais ricos e aptos
para observar, avaliar, criticar e passar adiante informacdes que
poderdao ampliar seus préprios horizontes e os de terceiros. Vide

observagdo de Mario Vargas Llosa, na pagina 17.

1.4. Atraente/Interessante (significado)

Antes mesmo da denota¢do da palavra “atraente” foi necessario
visualizar o significado de “atrativo”, reconhecido como algo “que
tem a propriedade de atrair, de tracionar para si (forgas atrativas)”.

Mais adiante, também é dito como: o “que atrai, que desperta
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interesse”, logo atraente. Também hd uma outra descricao
apropriada para atraente: “aquilo que estimula, incentiva”. Essa,
esta relacionada principalmente ao que se espera deixar aos
visitantes de qualquer exposicdo. A saber, uma expansdo do
conhecimento memorizado, um estimulo ao aumento de sua
capacidade critica, gerando a possibilidade de associacGes futuras
através do conteldo e de como é exposto. O que é atraente, por

definicdo, aproxima o publico.

Figura 13. Mostra “Still Life” (2014), MAM-RJ.

CAPITULO Il
COMPREENSAO DIRECIONADA - FATORES FiSICOS

1. Elementos da Exposicdo

2.2.1. Triade: natureza do exposto, dimensdes do material exposto,
e o numero de pegas da mostra
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e Natureza das pecas

A natureza do exposto diz respeito ao tipo, ou aos tipos de objetos
gue serdo mostrados, por exemplo: quadros, desenhos, esculturas,

gravuras, instala¢des, pecas bidimensionais e tridimensionais, e ndo

somente artisticas.

Figura 14. Exposigcdo permanente de Numismdtica (2013), MNM —
Maputo, Mocambique-Africa.

Figura 15. Feira de aviagdo executiva (Labace), com exposi¢do de 50
aeronaves (2019), Congonhas-SP.
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e Dimensdes do material exposto

Diz respeito ao conhecimento das dimensdes de cada uma das pecas
a serem expostas: altura, largura e profundidade ou espessura. Isto &,
toda a extensdo mensuravel e ocupacao do espaco por um deter-

minado objeto.

Figura 17. The Cartier Haute Joaillerie Exhibition — NY.
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e Numero de pecas

Seja tanto a quantidade total, como por exemplo, o Exército de
terracota, Guerreiros de Xian ou ainda chamado de Exército do
imperador Qin, uma colegdao de esculturas de terracota repre-
sentando os exércitos de Qin Shi Huang, o primeiro imperador da
China. Quanto a quantidade de pegas semelhantes ou diferentes
dos objetos que serdo exibidos, isso determinara a necessidade de

agrupamentos espaciais das obras, com intencdo de valoriza-las.

po

[

Figura 18. Guerreiros em tamanho real. Mostra os “Guerreiros de Xian” -
Exército de Terracota, cerca de 7 mil pegas (2017), Centro Arqueoldgico — China.

[ |
i
Iy

| ek & P "\: *“ e
Figura 19. Museu do Louvre: a “Nike de Samotrdcia” e a multiddo (Foto de
Thomas Ulrich-Pixabay).
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2.2. Estaticas ou dinamicas

Os objetos poderdo ser de natureza fisicamente estdtica, ou serem
objetos dinamicos, para exemplificar, pinturas presentes na galeria de
Arte Brasileira do Século XIX, no Museu Nacional de Belas Artes. E os

mobiles, pecas em movimento, como exposto nas figuras 21 e 22.

Figura 20. Galeria de Arte Brasileira do Século XIX, MNBA-RJ.

Figura 21 e 22 Mobile exposto na Feira de arte e design. Aimagem muda
dependendo da posi¢do do observador, (2019) ArtRio-RJ.
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Figura 23. Escultura mdvel exposta na Feira de arte e design,
ArtRio (2019)-RJ.

2.3. Suportes
Para o mundo do design de exposicbes sdao as superficies que
desempenham a funcdo de amparar, estruturar (enfim suportar) e

proteger os diversos tipos de pecas.

2.3.1. Tipos de suportes

Os suportes podem ser fisicos, tecnoldgicos ou de informacdo. Os
fisicos muitas vezes sdo vitrines, painéis, molduras, modulos, paredes
fixas ou moveis, divisorias, etc. Subdivididos ainda entre os horizontais
como: bancos, bancadas, mesas, altares, bases, praticaveis e os
verticais: cabos, fios, hastes, para a sustentacdo de objetos

pendurados, equipamentos de iluminagdo e assemelhados.
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Com isso, essas superficies existem de uma forma muito mais comum
do que imaginamos e para além do ambiente expositivo. S6 para
exemplificar, cavalete, suportes de cartazes, textos, tablets, quadros,
livros, estande promocional, bandeiras, caixa de luz, placa de

exibicdo, banners, marquises ou barracas, painéis publicitarios,

mostruarios, totens, e pddios.

Figura 25. Suportes fisicos: palco e manequins. Licen¢a Creative Commons Zero

(CCO).
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Sem duvida, deve-se observar ainda que, se por um lado as foto-
grafias, esculturas, pinturas, fazem uso de suportes mais comuns, por
outro as instalagbes e performances, mostram que os tipos de
suporte ganham espaco muito mais amplo na imaginacdo dos ar-
tistas. E o caso da mostra (retrospectiva e itinerante) da japonesa
Chiharu Shiota, com curadoria de Tereza de Arruda. A mostra “Linhas
da Vida” reune trabalhos do inicio da carreira de Shiota, em 1994, até
instalacOes inéditas inspiradas no Brasil, a promessa é de levar o
espectador a conhecer um pouco de sua subjetividade através das

cerca de 70 obras de sua producgdo artistica.

Figura 27. Fios de suporte. Mostra “Linhas da Vida", de Chiharu Shiota.
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Os tecnoldgicos, ajudam a atrair o publico valorizando as exposicoes,
sdo os equipamentos eletrénicos que podem ser sonoros, como
fones de ouvido e caixas de som ou suportes visuais como monitores,
computadores, telas de interagdo sensiveis ao toque e outros

dispositivos digitais de midia, por exemplo, os dculos de realidade

aumentada ou virtual.

Figura 28. Proje¢dio de animagdées, Mostra “DREAMWORKS ANIMATION:
A EXPOSIC[\O — UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.

> I‘JG{ . ¥ P — v . e, o,
Figura 29. Paredes, molduras, vitrines, televisores, ilhas de som, texto e
etiquetas de identificagdio. Mostra “DREAMWORKS ANIMATION: A EXPOSICAO —
UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.
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Figura 30. Paredes, molduras, vitrines, praticaveis. Mostra “DREAMWORKS
ANIMATION: A EXPOSICAO — UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-R).

Figura 31. Mesa e projetor de imagens. M
A EXPOSICAO — UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.

E como suportes informativos, identificam-se os folhetos, cartdes, li-
vretos, cartazes, banners, faixas, imagens publicitarias, sites e outros.
Para isso, é importante conhecer as possibilidades técnicas, os recur-
sos grafico-visuais que sejam agregadores, tornando os suportes de

informacao ricos elementos da comunicagdo visual das exposicoes.
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2.4. Legendas, textos e assemelhados

Os textos tém o importante papel de auxiliar ou complementar
informagdes que o objeto sozinho nao transmite. Devem ser
curtos, diretos, e com mensagens relevantes, sdao visualizados na
forma grafica, tatil, na fala de guias e/ou dudio fones. Em geral, a
utilizacdo principal dos textos sdo para os dados de titulos e/ou
texto, e exigem, para ajudar a compor a narrativa da exposicdo,

que sua legibilidade seja considerada.
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Figura 32. llustragdo sobre legibilidade e diferentes tipos.
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Figura 33. llustrag¢do sobre legibilidade, entrelinhas e
alinhamento de texto.
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Preto/Amarelo

Preto/Branco

Azul/Branco Azul/Branco

Werde/Branca Verde/Branco

Vermelho/Branco Vermemho/Branco

Vermelho/Amarelo Vermeiho/Amarelo et

e e 15 s (N

Figura 34. Estudos de cor e apresentagbes de texto.

2.4.1. Tipos de legendas

Além de impressas em material adequado, as legendas devem acom-
panhar cada objeto, artefato, obra, tornando clara sua identificagao,
com texto curto e informacg&es sobre o autor e a pega.

Nome: Antdnio de Aratjo
Titulo: sft

Técnica: nanquim sobre papel.
Dimensdes: 28,3 x 21,4 cm
Data: 2001

Figura 35 e 36. Identificagdo padrdo de obras artisticas.

2.4.2. Legendas Bilingues
Geralmente, apresentam a lingua nativa em tipologia comum versus

uma tipologia em itdlico para lingua estrangeira.

2.4.3. Tipos de texto e legibilidade

Devem precisar as dimensdes do texto, tamanho da mancha gréfica

e a extensdo que ocupara no espaco.
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Figura 37. Textos bilingues em ordem cronoldgica da vida do artista
chinés Ai Weiwei. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019), CCBB-RJ.

2.4.4. Audio fone ou audio guia
Dispositivos de legenda aural que consistem em um par de peque-

nos alto-falantes ajustaveis as orelhas, com a fun¢do de armazenar
os titulos, informacdes e descricOes das pecas presentes na expo-

sicdo, por meio de dispositivos eletronicos e digitais com recursos

de voz.

Figura 38. Usudrio com dudio fone.
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e Audio fone de percurso livre

Oferece uma listagem das obras, em ordem alfabética, por exem-
plo, sem indicar um percurso ideal ao visitante. Por exemplo, na
mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ, os visitantes percebiam
a presenca de um QR code ao lado de cada obra, sugerindo seu

escaneamento e redirecionando-o para o aplicativo da exposic¢ao.

! b « AUDIOGUIA « AUDIOGUIA
- RAIZ - el 1% alg|
WEIWE]
PT EN

AEXPOSIGAO
AUDIOGUIA :
DIREGOES Clg
Bl 2

Eil
Ei] 2

S RRAET

Figura 39. Interface do App. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019), CCBB-RJ.

Figura 40. Visitante escaneando QR code com a cdmera do celular.
Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019), CCBB-RJ.
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e Audio fone de percurso condicionado

Apresenta um percurso correspondente com a real localizagao das
pecas no ambiente expositivo. SO para ilustrar, o Museu do Amanh3,
localizado na Praga Maua, centro do Rio de Janeiro, disponibiliza no
inicio da visita um cartdo de interacdo com a IRIS+, assistente digital

gue oferece uma experiéncia personalizada na exposicao principal.

Além disso, a proposta do cartdo interativo se transforma rapida-
mente num jogo onde vocé decide quando quer passar de uma fase a
outra. Quase todas as superficies funcionam como telas interativas,

sempre ligadas, e enviando notificacdes sem parar.

Caso o visitante queira ter alguma noc¢do da sua trajetdria pelo
museu, é possivel verificar o que ja foi visitado e o quanto falta para
completar o percurso das cinco fases: Cosmos, Terra, Antropoceno,
Amanhds e finalmente a Ultima fase, No6s. Além de todas as
informacdOes estarem presentes em trés idiomas, portugués, espanhol
e inglés, surpreendentemente o que se |é ao passar por um
determinado lugar pouco tempo depois estara diferente, contendo

novas informacoes.

Figura 41. Cartdo interativo, IRIS, Museu do Amanhd-RJ.
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Ol4 ricardo £)
Bem-vindo 4 Exposi¢céo Principal.
Este & o interativo Humano. Aqui vocé explora as fronteiras do
conhecimento. Divirta-sel

Figura 42 e 43. Interfaces interativas, IRIS+, Museu do Amanhd-RJ.

2.5. Pictogramas

S3ao desenhos e formas pertencentes a um sistema grafico estabe-
lecido, por exemplo as indicaces de circulagdo, entrada, saida, esca-
das e continuag¢do das salas. Tudo isso, toca em um ponto de grande
importancia: acessibilidade. Os sinais pictograficos geram conforto ao
visitante e comunicam informagdes de grande interesse ao publico
com necessidades especiais. Essencialmente promovem o acesso de

pessoas com deficiéncia a diversos tipos de conteudos.
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Figura 44. Pictogramas, simbolos da acessibilidade comunicacional.

2.6. Espago

e Interno

Possui as principais caracteristicas de ser coberto e proteger as

pecas de varia¢des climaticas.

Figura 45. Espago interno. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.
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e Externo

O espaco externo é descoberto, a conservagao do material exposto

pode sofrer danos e até hd, em alguns casos, risco de vandalismo.

Figura 46. Espago externo. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.

Localizada na orla de Copacabana, a estdtua do poeta Carlos
Drummond de Andrade é tristemente conhecida por sofrer
insistentes tentativas de vandalismo e roubo de seus dculos. Até o

ano de 2017, o acessério ja havia sido reposto 11 vezes.

Figura 47 e 48. Estdtua de Carlos Drummond de Andrade, Copacabana- RJ.

2.7. lluminagao

Elemento fundamental e complexo para as exposicdes, diz-se que a
iluminacdo é a “alma” da mostra. Com o uso adequado desta, cria-se
um ambiente com énfase diddtica ou dramatica as pecas, além disso,

a luz pode ter a¢do direta na forma, cor, espaco e texturas das pecas.
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e Luz natural (luz e obra)

A luz do sol, também conhecida como luz primdria, pode ser usada
incidindo de forma direta sobre as superficies, ou indireta, que reflete
em outra superficie, distribuindo-se pelo ambiente, permitindo criar
espacos mais intimistas. Had também a luz difusa, um tipo de
iluminacdo que distribui uniformemente a luz no ambiente. Por isso é
muito utilizada em salas expositivas, com a tendéncia de se espalhar

e nao provocar sombras fortes, é um tipo de iluminagdo mais

III

“confortave

Figura 49. lluminagdo natural, saloes do MNBA-RJ.
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Figura 50. lluminagdo natural, British Museum, Londres.
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Figura 51. lluminagdo natural, Museu Russo, Hermitage, SGo Petersburgo, Russia.

e Luz artificial

Aquela gerada por fontes de energia ndo naturais, como as

lampadas. Podendo ser difusa, de realce, ou mista.

Figura 52. lluminagdo artificial. Mostra “O Colecionismo no Brasil” (2019),
MNBA-RJ.
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Figura 53. lluminagdo artificial. Asian Art Museum, San Francisco-USA.

® Luz combinada
Apresenta a utilizagdo de mais de uma fonte de luz, por exemplo,

natural indireta somada com a focal de realce.

Figura 54 e 55. lluminagdo combinada. Réplica da estdtua “Nike de Samotrdcia”
— MNBA (2019)-R].

2.8. Fontes de luz
As fontes luminosas, em geral ldampadas, sdo de variadas composi-
¢Oes, tonalidades de cor e tipos, por exemplo, fluorescentes, halé-

genas, fibras dticas e LED.
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2.9. Case: No caminho da Mig¢anga - um mundo que faz de contas

No ano de 2016, a Mostra “No caminho da Miganga - um mundo que
faz de contas” foi visitada por alunos da Turma 52 da Escola Superior
de Desenho Industrial (ESDI), a pedido do entdo professor da disci-
plina: Cor e Estruturas Bi-dimensionais, Mauro Pinheiro, atualmente,
professor adjunto do Departamento de Desenho Industrial da

Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes).

Sob curadoria de Els Lagrou, antropdloga e professora da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), foram exibidos 700 objetos e
20 filmes de 24 etnias do Brasil, além de 18 da Africa, da Asia e das
Américas, em sete ambientes nomeados como: Viagem, Mito,
Encontro, Troca, Brilho, Ritual, Encanto e Mergulho. As instalacdes
eram de multimidias interativas, paredes e salas coloridas, com

grande foco na experiéncia cultural do visitante.
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Mas, sem dulvida, a estrela principal dessa mostra era a luz. Sua
iluminacdo reproduzia sombras de ambientes naturais no chdo dos
espacos, e as pecas tinham grande valorizacdo iluminadas por uma

combinacdo de luzes focadas e focadas difusas.
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Figura 57 e 58. lluminagdo das pecas e do ambiente. Mostra “No
caminho da Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do Indio-RJ.

Desse modo, com o fim de “transportar” o publico para um cenério
em didlogo com a narrativa da exposicdo, os ambientes receberam
atencdo especial recriando, com recursos luminosos, direcionado por
entre placas de acrilico presas no teto produzir sombras nos espagos
semelhantes as da floresta (tema 2: sala Mito) e formas circulares

(tema 7: sala Encanto), ver também Figura 56.

Figura 59. Placas de acrilico presas no teto, sala Mito. Mostra “No caminho
da Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do indio-RJ.
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Figura 60. Visita virtual, sala Mito com iluminagdo relacionada a floresta. Mostra
“No caminho da Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do Indio-RJ.

Figura 61. Visita virtual, sala Encanto, com iluminagéo de formas circulares. Mostra
“No caminho da Miganga - um mundo que faz de contas”, Museu do Indio-RJ.

Segundo as pesquisas e visitacdo a exposicles fisicas, normalmente,
0s espagos recebem orientagdo luminosa por igual e a luz vem do
teto, os resultados mais comuns sdo da visualizacdo de iluminacdes
gerais e difusas. Para ilustrar, as possiveis variagdes do uso da luz,

observa-se o esquema abaixo:
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Figura 62. Estudos de variagdes de uso da luz: 1,2,3 e 4. Luz focada; 5,6,7.
Luz focada difusa; 8. Luz geral; 9. Luz geral difusa direta; 10. Luz geral difusa
indireta e 11. Mista indireta geral e focada difusa. llustra¢éo adaptada da
publicagéo: Caminhos da memdria: para fazer uma exposicdo. IBRAM, 2017.

Com isso, verifica-se que o uso do recurso da luz, por meio da
iluminagdo artificial possibilita muitas variagdes de composicao,
valorizacdo das cores e pecas, além dos profissionais poderem utilizar
diversas tipos de fontes luminosas, por exemplo, luzes fluorescentes,
halégenas, de fibras oticas ou LED (abreviatura de “light emitter

diode”, um emissor de luz que ndo aquece).

2.10. Angulo de incidéncia e reflexdo

Os fen6bmenos Opticos onde a luz incide sobre uma superficie e
retorna ao seu meio de origem, sdo conhecidos como angulos de
incidéncia e reflexdo, os espelhos sao exemplos disso em nosso dia a
dia. Para o ambiente das exposi¢cdes é muito comum que a luz possa
ser refletida nas vitrines e a visualizacdao das pecas internas, ou de

detalhes, seja comprometida, principalmente para expor fotografias.
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A reflexdo da luz pode ser classificada em dois tipos: reflexdo difusa
ou regular, uma ligada aos raios de luz refletidos em uma superficie

irregular e outra em uma superficie altamente polida, como os

espelhos, metais ou a superficie de um lago.

Figura 63. Concurso de fotografia (2016), IMS - RJ.

2.11. Brilho

O brilho, seja das pecas, dos expositores ou do ambiente, pode
oferecer um certo desconforto ao visitante. Em geral, pecas
metalizadas devem receber mais atencdo para a maneira como

serdo exibidas.

Figura 64. Estande Luiz Carrara Artesanato Sacro, ExpoCatdlica (2017).
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2.12. Danificagao do material exposto

Em exposicdes com acervo sensivel a luz, além da necessidade de
cuidados especiais, deve-se considerar a intensidade do tipo de luz
que incidira sobre os objetos para que ndo seja um fator de risco ou

degradacdo do material exposto. Por exemplo, para expor roupas,

ceramicas antigas e manuscritos.

Figura 65. Mostra sobre o Mar Morto, no Museu da Biblia (2017), Washington,
USA.

2.13. O uso da cor

As cores sao atraentes, impactantes, e normalmente determinadas
por fatores culturais, psicoldgicos, simbdlicos e funcionais. Sao
também estratégias na comunicacdo de um ambiente expositivo,

como as cores quentes ou frias, expressando calor ou calma.

CORES CORES
FRIAS QUENTES

v

Figura 66. Circulo cromadtico.
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As escolhas das cores devem estar relacionadas com os objetivos
tracados pela equipe de criagcdo, o acervo e o ambiente, ou seja, a
combinacdo desses fatores pautam boas sele¢des de cor ao projeto

da exposicao.

2.13.1. Case: Mostra “Didario de Cheiros: Affectio” MNBA-RJ

Segundo o tema dos contrastes de cor, para ilustrar, a Mostra ”Diario
de Cheiros: Affectio” de Josely Carvalho distribuia obras olfativas
pelos saldes do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de
Janeiro. Tal instalagdo estava associada ao “Projeto Ver e Sentir”, o
projeto experimental que nasceu no ano de 2007 como uma iniciativa
de inclusdo de cegos e portadores de baixa visdo ao circuito do

Museu, ambos, projeto e mostra foram definidos ainda como:
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“O Projeto Ver e Sentir'', do Museu Nacional de Belas Artes,
pretende propor diferentes modos de visitar suas exposicoes,
trazendo obras que provoquem outros sentidos além da visao.
Assim, os visitantes podem experimentar a arte de uma maneira
mais proxima, explorando a diversidade perceptiva de seu
proprio corpo. A convidada desta vez é a artista Josely Carvalho,
com a exposi¢do Diario de Cheiros: Affectio. Sua participagdo no
projeto busca construir relagées com obras do acervo do museu,
revelando novas e atuais possibilidades no nosso encontro com
elas, por meio do seu proprio trabalho. Os cheiros ganham
destaque nesse caso, pois sdao objeto de aten¢do constante da
artista. Eles nos guiam pelos espagos e reorientam nossas
formas de observagao e aproximagdo.”

17 de maio de 2019, as 18h

Museu Nacional de Belas Artes
o Branco, 199 - IAndia - Rio do Janciro - Telofano: (. 9.0600
hittp://www facebook com/ MNBARID - Site: www.mnba.gov.br

G anan_se.

« BTLAONS

Figura 69. Cartaz da Mostra “Didrio de Cheiros: Affectio” MNBA-RJ.

Durante a visitacdo, uma sala foi reservada especialmente ao publico
com apenas uma peca em seu interior, localizada no centro do
espaco. O local era completamente vermelho, chamado de “Dama da
Noite”, e sua iluminagdo proporcionou ao ambiente caracteristicas
intimistas, atraentes, sedutoras e envolventes, como afirma seu
titulo. Sugerindo que o uso da cor e suas escolhas assertivas sdo

pontos fortes para criar experiéncias multissensoriais.
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Para a artista, Josely Carvalho, a mostra foi descrita ainda como:

“A proposta de uma experiéncia olfativa que dialogue com o
acervo do Museu. A sala expositiva ndo é o limite para o
encontro com a obra. O convite se estende a percorrer as
cole¢des permanentes identificando didlogos entre o mapa do
que ja existe e do que é novidade coexistindo nesses espagos.”
Fonte:https://www.joselycarvalho.com/post/2019/05/14/abert
ura-di%C3%A1lrio-de-cheiros-affectio-no-museu-nacional-de-bel
as-artes

Dama da Noite

\ 29 PAVIMENTO

| Anoxia
Barricada |

Marielle Franco
3° PAVIMENTO

Poeira

| Lacrimae

Figura 70 Planta baixa Mostra “Didrio de cheiros: Affectio”,
MNBA (2018)-RJ.

Figura 71.Projeto Ver e Sentir. Mostra “Didrio de cheiros:
Affectio”, Sala “Dama da Noite” — MINBA (2018)-RJ.
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2.13.2. O claro e o escuro

Entre as extremidades de cor, destaca-se o preto e branco, capazes
de produzir ilusdes de espacos fisicos menores ou maiores, ressaltar
o0 ambiente das salas e galerias, ocultar ou evidenciar detalhes das
obras. As variagdes de tons como o azul, cinza, marrom e verde muito
escuros, também causam a sensacdo de diminuicdo de tamanho do
local, ddo ao ambiente qualidades de introspeccdo, concentracao,

foco e oferecem uma valorizacdo dos objetos expostos.

Figura 72. O uso do preto. Mostra “Sagrado Marfim: “O Avesso do Avesso”
(2018), Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, MAS-SP.
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Figura 73. O uso do branco. Mostra “Ni le soleil ni la mort” (2019),
Pavilhdo Branco do Museu de Lisboa - EGEAC, Lisboa.
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2.13.3. Figura e fundo

A relacdo entre o tamanho do espaco expositivo e a quantidade de
acervo a ser exposto € o que possibilita priorizar um objeto ou o
conjunto. Segundo a pesquisa, profissionais da drea usam estratégias
para mostras com muitas pecas, isto é, elas podem ser divididas em
categorias, médulos e de preferéncia devem atribuir ao ambiente
uma cor clara para o fundo, ja para exibicdes com poucos objetos,

deve-se utilizar cor escura no fundo e ilumina¢dao com foco nas obras.

f"ﬁiﬁvwl{;

Figura 74. Agrupamento de obras artisticas. Licen¢a Creative Commons Zero (CCO).

Figura 75. lluminagdo com foco nas obras. Licenga Creative Commons Zero (CCO).
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2.14. Climatizagdo

A boa condigao climatica deve ser considerada tanto para as obras,
quanto para o conforto geral de visitantes e funcionarios. E um item
importante no planejamento com o uso de condicionadores de ar,

ventiladores, aquecedores, ou mesmo ventilagdao natural.

2.14.1. Temperatura

Os indices de temperatura do ar de um determinado ambiente
devem ser estdveis, segundo a Agéncia de Vigilancia Sanitaria
(Anvisa), a temperatura ideal em ambientes fechados é algo entre

23°Ce 26°C.
2.14.2. Umidade

A umidade relativa do ar varia de acordo com a temperatura do
ambiente e também deve ser mantida estdvel, pois sua variagao pode
causar danos ao acervo exposto. A climatizacdo de uma exposicdo €,

portanto, muito importante.

2.15. Acustica

Com a funcao de ativar mais um sentido, a audicdo, o uso de recursos
sonoros é responsdvel por aumentar ainda mais a percep¢dao do
visitante. Deve ser uma acustica aceitavel, sutil e coerente com a

proposta da exposigao.

2.15.1. Isolamento acustico

Alguns materiais possuem a capacidade de bloquear o som ou ruido
entre diferentes ambientes. Para as exposicoes, provocam conforto e

melhoram a experiéncia do visitante.
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2.15.2. Fontes sonoras
Sao os dispositivos que emitem sons, e podem estar presentes, por
exemplo, na musica ambiente, fones de ouvidos, alto-falantes e

também nos audioguias.

2.16. Efeitos virtuais e experiéncias

Na era digital, as estratégias usadas para garantir uma experiéncia
imersiva estdo cada vez mais ligadas as mudancas tecnoldgicas,
sociais e culturais, fortes influenciadoras ao tipo de experiéncia que

os visitantes esperam encontrar, hoje, nos museus.

Com o uso de cameras panoramicas, fotografias em 360°, telas de Tv
e Led, aparelhos de projecdo, dculos de realidade aumentada (cujo o
objetivo é de interagir com o que ja existe) e os de realidade virtual
(onde cria-se um ambiente prdprio totalmente novo e independente
do mundo real). Esses e muitos outros artefatos tecnoldgicos
evidenciam que cada vez mais os efeitos virtuais estdo inseridos nas

exposicoes e sdo facilmente assimilados pelo publico.

Figura 76. Telas gigantes, Museu do Amanhd-RJ.
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O Museu do Amanh3, instituicdo cultural carioca, cujo acervo prin-
cipal é a informacdo sobre a trajetéria do planeta, faz uso de telas
gigantes, ou interativas ao toque, num percurso que funciona como
um jogo em 3D. Durante todas as fases o visitante é levado a inte-
ragir, explorar caminhos, descobrir segredos, responder perguntas,
acumular conhecimentos e habilidades que serdo uteis a cada

préxima etapa da mega-instalacdo central do museu.

Figura 78. Uso de telas interativas, Museu do Amanhd-RJ.
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2.16.1.:Case: O Essencial é invisivel aos olhos, realidade virtual
por VJ Suave

Outro exemplo, em menor escala, foi a utilizacdo de 6culos de
realidade virtual, na instalagdo interativa “O Essencial E Invisivel aos

Olhos” que misturou realidade virtual e animag¢ao em 3D, na Caixa

Cultural do Rio de Janeiro, realizada em 2017.

Figura 79. Utilizag¢do de dculos de realidade virtual (2017), Caixa Cultural-RJ.

2.216.2. Projegoes

As projecGes tendem a gerar grande impacto visual, reproduzir e
ampliar ambientes, ou tematica desejada. Os projetores sao
instrumentos dpticos muito usados para mostrar imagens. Por isso, é
gracas a esses equipamentos que a imagem real de um objeto pode

ser ampliada e projetada sobre uma tela.

e Direta ou retroprojec¢ao
Esses projetores podem ser do tipo slides, retroprojetores, episcopios

etc. E s3o considerados instrumentos de visdo objetiva.
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2.16.3. Telas de Tv

Sdo usadas, em geral, para exibicdo de imagens, videos e filmes.

Figura 80 e 81. Telas de Tv. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.

2.16.4. Holografia

A projecao holografica é sempre um bom recurso para encantar o
publico, chamar atencdo e transformar uma exposicdo comum em
um espetaculo. A holografia é, basicamente, uma maneira de fazer

o registro para apresentar uma imagem em trés dimensdes com o

uso essencialmente da luz.

Figura 82. Holografia em tamanho real representando o corpo de Cristo envolto
em seu suddrio. Mostra “Santo Suddrio: Entre a Fé, a Arte e a Ciéncia” (2018)

MAS-SP.
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2.17. Circulagao

A circulagdo dos visitantes deve ser definida, para garantir uma boa
experiéncia expositiva e, em alguns casos, até a seguranca do publico.

Pode ser apresentada nos seguintes formatos:
e Condicionada

Onde alguns elementos, como objetos, sinaliza¢gdes de entrada e

saida, indiqguem um caminho a ser percorrido.
® Livre

Onde o préprio visitante define os caminhos do percurso.

e Mista

Possibilita a presenca de ambas as formas de circulacdo no ambiente,

tanto a livre quanto a condicionada.

Figura 83. Fluxos de circulagdo, respectivamente: condicionada, livre e mista.

2.18. Seguranga

® Obras e visitantes

Com relacdo as obras, a seguranca é maior para evitar danos, inten-
cionais ou acidentais, e a possibilidade de furto das pecas. E comum a
presenca de faixas de distanciamento, corddes de isolamento,
vitrines, etc. Deve-se oferecer seguranca também para as pessoas

durante a circulacdo no espaco.
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® Segurang¢a na Mostra

Para mostra como um todo os materiais de seguranga sdo neces-
sarios, equipamentos de prevencao contra incéndios, instalacdes
elétricas, saidas de emergéncia, sinalizacdo, corrimaos, rampas de
acesso, escadas e elevadores. Além disso, geralmente os espacos

possuem monitoramento por cameras de vigilancia.

et i L
Figura 84. Corddo de isolamento, restri¢éo da circulagdo, e profissional
da seguranga. Mostra os “Guerreiros de Xian”- Exército de Terracota,
cerca de 7 mil pegas, (2017) Centro Arqueoldgico — Shaanxi/China.

CAPITULO IlI
INVESTIGANDO DADOS

3. Andlise sincronica
Registro e andlise de trés exposicdes “culturais e interessantes” no RJ

Este relatério € um conjunto de informagdes sobre exposicoes
culturais atraentes, aspectos conceituais/técnicos e reline quais os
elementos s3o necessarios para montar uma exposi¢cdo, tanto
relacionado ao material que serd exposto quanto ao que dara mais
valor a transmissdo do conhecimento. Assim, pretende-se verificar a
analise aqui apresentada, visitar e examinar trés exposicées em

instituicdes cariocas.
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3.1. Exposicao 1. Alma do Mundo LEONARDO 500 Anos

“A exposicdo “A Alma do Mundo - Leonardo 500 anos”, abre no dia 24
de outubro com curadoria de Marco Lucchesi, presidente da Academia
Brasileira de Letras, estudioso da obra do matemadtico, cientista,
inventor, pintor, escultor, arquiteto italiano, uma das figuras mais
importantes do Renascimento.

Para Helena Severo, presidente da Biblioteca Nacional, a exposi¢cdo é
uma oportunidade de a Biblioteca Nacional cumprir sua missdo de
democratizar o acesso ao acervo de uma instituicdo que é talvez a maior
guardia da cultura no Brasil, inserida entre as 10 maiores bibliotecas
nacionais do mundo, e a maior da América Latina.

Lucchesi coloca na mostra o que ha de melhor em Da Vinci, com ares
contemporaneos: na matematica, o IMPA (Instituto de Matematica Pura
e Aplicada) apresenta um video da tela Monalisa que, movendo
lentamente o rosto em movimentos baseados em principios
matematicos de fluxos, se transforma em sapo, e depois em varias outras
figuras. Fluxos tém relagdo com a hidraulica, tema de estudos de
Leonardo.

O Instituto Fractarte, de S3o Paulo, leva dois videos de brilhantes
explosdes fractais, resultado de um calculo de mais de 10 trilhGes de
sinais. “Essa explosdo fractal é interessante porque Leonardo também
imaginava uma espécie de fim de mundo, ndo necessariamente religioso;
a grande destruicdo dos elementos para ele era o momento em que
colocava os quatro elementos: agua, fogo, terra e ar no comando da
batalha de Anghiari, uma grande e fortissima unidade, que organiza a
prdpria natureza.

Do Museu de Ciéncia e de Vida da Universidade Federal do Espirito Santo
vém os fdsseis plastinados, que colocam em evidéncia os estudos de
anatomia do qual Leonardo foi eximio precursor e reconfigura, mais uma
vez, a relagdo da arte com a ciéncia, “um enlace fundamental na obra do
artista e no debate de um novo paradigma”, segundo Lucchesi. Um feto
que Leonardo desenhou depois de té-lo visto dentro de uma mulher, um
cranio, elementos reproduzidos através da plastinacdo e da pesquisa

entram em didlogo com a obra de Leonardo.

Dentre as 70 obras do acervo da Biblioteca Nacional, entre gravuras,
desenhos, e livros, todas trazidas por D. Jodo em 1808 com a Biblioteca
Real, recuperadas pelo laboratério de conservagdo e restauracdo da
instituicdo, a peca forte é Divina Proportione”, de Luca Pacioli, com 60
ilustragOes feitas por Leonardo dos sdlidos platonicos: poliedros que tém
o0 mesmo numero de faces se encontrando em cada vértice: piramides,
cubos, octaedros, dodecaedros e icosaedros. E um livro raro e curioso,
marco da geometria renascentista. Pacioli foi professor de matematica,
em torno de 1496, na corte do duque de Mildo, Ludovico Sforza, onde
conheceu Leonardo da Vinci, pintor e engenheiro da mesma corte. A
obra contém um resumo sobre as propriedades da “proporg¢do aurea”,
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com base nos teoremas de Euclides — as formas sdo mostradas tanto em
esqueleto quanto em aspecto sélido. Trata-se da obra que mais exerceu
influéncia no mundo da arte.

Um conjunto de leituras que fizeram a formacao de Leonardo, de acordo
com as listas nos cddices de Madrid, das listas que o préprio Leonardo
fez, livros que fizeram parte de sua biblioteca, de onde tirou suas ideias,
aprendeu e cresceu. “E um material as vezes extremamente mediocre,
com resultados extremamente geniais”, diz o curador.

“O génio de da Vinci ndo se restringe aos maquinismos que projetou,
mas a um método plastico e rigoroso: a poética do conhecimento radial,
que ultrapassa escafandros e maquinas voadoras, segundo uma leitura
feliz, que ndo distingue arte e ciéncia, como distantes comarcas. E antes
a busca de uma via transversal, de um conteudo pldstico e crescente.

GRAN CAVALLO

Em 1482, o duque de Mildo encomendou a Leonardo da Vinci a
construcdo de uma grande estdtua para homenagear seu antecessor,
Francesco Sforza, simpatizante de esportes equestres. Passaram-se 10
anos até que fosse concluido um cavalo de argila com sete metros, na
verdade um molde para a estrutura de bronze. Oitenta toneladas da liga
metdlica foram acumuladas, mas com a ameaca de uma invasdo
francesa, o bronze e o molde de argila viraram material bélico.

O projeto entdo foi esquecido, mas 500 anos mais tarde, em 1977, um
piloto aposentado e colecionador de arte, Charles Dent, soube do caso,
fundou um instituto e angariou fundos para construir a obra inconclusa
de Leonardo, chamada de “Gran Cavallo”.

Duas estdtuas foram entdo erguidas, em Mildo e no jardim de um
milionario alemdo, e mais tarde outras duas, uma na cidade natal de
Charles Dent e outra na cidade natal de Leonardo, Achiano, na Italia.

Mas essa histéria acabou chegando ao Brasil. O advogado e poeta
Didgenes da Cunha Lima, do Rio Grande do Norte, encomendou ao
escultor Dalécio Damasio Mariz uma réplica do “cavalo” de trés metros.
O prefeito de Parnamirim instalou a escultura na cidade.

Marco Lucchesi foi entdo buscar uma pequena cdpia em bronze e outra
em fotografia, que serdo mostradas na exposicao Alma do Mundo —
Leonardo 500 anos.

ARTISTAS CONTEMPORANEOS

Duas reprodugdes de pinturas de Israel Pedrosa, cedidas pela familia do
artista Anunciacdo e Batalha de Anghiari; a espiral de Roberto Moriconi e
o fabuloso passeio pela Grécia, de Wesley Duke Lee, dentro do
helicéptero de Leonardo, sdo algumas das principais obra que estardo
expostas na Biblioteca Nacional. Segundo Lucchesi, os trabalhos
escolhidos dialogam de alguma maneira com Leonardo Da Vinci.
Trabalhos de Pietrina Cecchaci, Ana Maria Maiolino, Angelo Venosa,
Nazareno, Valtercio Caldas e Amador Perez também estardo presentes.”
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Duragdo: (25/10/2019 a 28/02/2020)

Local: Biblioteca Nacional- Espago Cultural Eliseu Visconti

Curadoria: Marco Lucchesi e co-curadoria de Ménica Carneiro
Fonte:https://www.bn.gov.br/acontece/exposicoes/2019/10/alma-mund
o-leonardo-50 0-anos

Figura 85. Painel externo. Mostra “A Alma do Mundo -
Leonardo 500 anos” BN-RJ.

Figura 86. Texto de apresentagdo e publico.

Figura 87. Suporte fisico e tecnoldgico, proje¢cdes na
parede como forma de video instalagéo.
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Figura 88. Suportes fisicos: paredes, molduras, iluminagdo direta e indireta.

Figura 89. Conjunto de painéis e ambiente com iluminagdo intimista.

Figura 90. Saldo expositivo com obras dispostas nas paredes e vitrines.

Figura 91. Livros em suporte fisico e informativos: vitrines e legendas.
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Figura 92. Janelas expositivas e circulacdo do publico.

Figura 93. Valorizag¢do das pe¢as expostas com iluminagdo direta.

Figura 94. Visitantes.
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Figura 95. Suportes fisicos, informativos e tecnoldgicos: parede,
moldura, texto, legenda, e tela de Tv.

Figura 96. Cadernos, desenhos, e estudos da obra Mona Lisa.

Figura 97. Suportes e pecas expostas.
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Figura 98. Agrupamento das pegas expostas e disposicdo das legendas.

Figura 99. Pequenos dispositivos interativos: espelhos para a leitura de textos.

Figura 100. Circulagéo de visitantes no ambiente expositivo.
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Figura 101. Hall de entrada da Mostra “A Alma do Mundo -
Leonardo 500 anos” BN-RJ.

3.2. Exposigao 2. ‘Mundo’

“A partir de amanha (17) até o dia 16 de marco de 2020, o Museu da
Chacara do Céu/lbram exposicdo mundo apresenta a exposicdo
“Mundo”. A mostra, especialmente criada para o publico infantojuvenil,
é pontuada por textos que falam diretamente com o visitante. Para as
criangas, foram criados um livro de pano manuseavel e uma “passagem
secreta” para uma area da exposi¢ao. O Rio de Janeiro de Castro Maya é
mostrado por meio de fotografias e os visitantes poderdo deixar sua
mensagem escrita ou visual como parte da exposicdo. Pela primeira vez,
o antigo bau de viagem de Castro Maya sera exibido. Nele, ha
passaportes e guias de viagem.

A mostra tem a curadoria de Anna Paola Baptista e congrega obras
realizadas em periodos, técnicas, estilos ou lugares variados. Pinturas,
desenhos, gravuras, fotografias, ceramica, louca do Porto, livros e
objetos pessoais de Raymundo de Castro Maya compdem um panorama
abrangente a servico da reflexdo de temas como: o processo de
conhecimento do mundo habitado, a exploragdo e/ou conservagdo dos
elementos da natureza, os efeitos do tempo sobre o mundo ou que
mundo teremos no futuro.

“A colecdo Castro Maya evidencia riqueza e variedade suficientes para
conter um panorama de representacdes do homem e da natureza que
compde uma visdo particular de nosso universo”, destaca a diretora dos

Museus Castro Maya, Vera de Alencar.

Duragdo: (17.10 a 16.03.2020)

Local: Museu da Chacara do Céu

Curadoria: Anna Paola Baptista
Fonte:http://www.museus.gov.br/museu-da-chacara-do-ceu-apresenta-e
xposicao-mundo/
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Figura 102 e 103. Painel de entrada e texto de apresentagdo. Mostra ‘Mundo’,
Museu Chdcara do Céu.

Figura 104. Acervo proprio.

Figura 105. Acervo proprio.
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Figura 106. Saldo principal.

Figura 107. Saldo principal.

Figura 108. Livro de pano manusedvel e bancos.
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Figura 109 e 110. Suporte fisicos e interativos: paredes, molduras, e textos. Suportes
de mensagens escritas pelos visitantes.

Figura 111 e 112. Contrastes de texto, cores: branco e amarelo, e ambiente do saldo
principal. Mostra ‘Mundo’, Museu Chdcara do Céu.

79



3.3. Exposi¢do EGITO ANTIGO — DO COTIDIANO A ETERNIDADE

“Em comemorag¢do aos 30 anos do Centro Cultural, apresentamos
uma exposicdo inédita sobre o Egito Antigo, considerada uma das
maiores civilizagdes da histdria da humanidade. Por meio de um
amplo panorama sobre o cotidiano, a religiosidade e os costumes
ligados a crenga na eternidade, o recorte reune esculturas,
pinturas, objetos, sarcofagos e até uma mumia, vindos do Museu
Egipcio de Turim, segundo maior acervo egipcio do mundo, além
de instalagGes cenograficas e interativas que permitem uma
viagem ao tempo dos farads.”

Duragdo: (12.10 a 27.01.2020)
Local: CCBB/ RJ
Curadoria: Paolo Marini e Pieter Tjabbes

Fonte:http://culturabancodobrasil.com.br/portal/egito-antigo-do-
cotidiano-a-eternidade/

Figura 113. Cartaz de entrada. Mostra “Egito Antigo —
do cotidiano a eternidade”.
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Figura 114. Suportes fisicos, informativos: painéis, textos e visitantes.

Figura 115. Suportes fisicos, informativos: painéis, textos e visitantes.
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Figura 116. Suporte fisico: vitrine e obras.

Figura 117. Suporte fisico e informativos: vitrine e textos.

Figura 118. Contraste de cor preto e
amarelo, texto bilingue.
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Figura 119 e 120. Suportes fisicos, informativos e visitantes.

Figura 121. Suportes fisicos:

vitrines e circulacdo de visitantes.
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Figura 122. Suportes fisicos: palco, e cordées
de isolamento e iluminagéo direta.

Figura 123, 124 e 125. Conjunto de obras e legendas numeradas.

Figura 126. Suportes fisicos: vitrines e circulagdo de visitantes.
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Figura 127. Suporte informativo: texto em pardgrafos curtos.

Figura 130. Suportes tecnoldgicos: Telas de Tv.

Figura 131. Suportes tecnoldgicos e profissional de seguranga.
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Figura 132. Painéis fotogrdficos, instalagdo de obras e publico,
Mostra “Egito Antigo — do cotidiano a eternidade”.

3.4. Conclusao das analises

Segundo a pesquisa realizada, observamos que as trés exposic¢oes, “A
Alma do Mundo - Leonardo 500 anos”, ‘Mundo’ e “Egito Antigo —do
cotidiano a eternidade” desempenharam, com bastante éxito, os pa-
péis de imersao e transformacdo cultural, focados na experiéncia do
publico, verificado por meio das visitas, observacdes, fotos, listas e
anotagdes. Com espagos de atragdo e interesse, promoveram a
relagdo desejada entre visitante e ambiente expositivo através da boa
utilizacdo dos aspectos de iluminagcdo, suportes, uso das cores,

agrupamento de obras, climatizacdo, acustica, e efeitos virtuais.

Ademais, em tempos ndo tdo distantes, o cotidiano das exposicdes
tornavam-se cada vez mais digitais, sé raramente existiam mostras
com obras completamente estaticas, em formato mais tradicional.
Conforme o que as experiéncias anteriores evidenciam, os visitantes
assimilam e respondem a presenca de suportes tecnolégicos, isto é,
equipamentos eletrénicos: sonoros, visuais, como fones de ouvido,
caixas de som ou monitores, computadores, telas de interagdo sensi-
veis ao toque e outros dispositivos digitais de midia, por exemplo, os

oculos de realidade aumentada ou virtual.
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3.5. Aspectos de interesse

A participacdo do designer deve incentivar para que a interagao
presente entre o ambiente expositivo e o visitante seja criativa,
pessoalmente atraente, conectando experiéncias, conhecimentos e
os interesses do publico. Discutir sobre o uso de recursos para melho-
rar a maneira de mostrar os objetos, com isso, adicionar multiplos
niveis de relacdo, modos de ver as informacGes apresentadas nas
escolhas de cores, suportes, posicdes, formas e iluminacdo. Esses sdo
exemplos dos aspectos técnicos/conceituais que podem aumentar o

interesse do publico dentro de uma mostra, seja ela de qualquer tipo.
3.6. Aspectos de beleza

E comum que o interesse esteja ligado a beleza, que pode ser clas-
sificada como beleza universal, aguela que tém um valor reconhe-
cido mundialmente. A momentdnea, que acompanha modas, ten-
déncias ou é considerada bonita para um determinado grupo. Por
fim, a de gosto pessoal, ou seja a beleza aos olhos de quem vé, de
modo muito particular. Onde as referéncias e os gostos variam de

individuo para individuo.

3.7. Aura de obras

No entanto, algumas obras de arte assumiram um papel de sagrado.
Como exemplo, a tela da Mona Lisa, pintada no comecgo do século XVI
por Leonardo Da Vinci. O Museu do Louvre, em Paris, expoe a obra
de maior aprecgo, valorizagao, e reconhecimento mundial em sua
colecdo permanente, a instituicdo chegava a receber um publico
médio de 8,1 milhdes de visitantes por ano, quase que integralmente

em prol da exibicdo desta obra.
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Figura 133. Mona Lisa, por Leonardo Da Vinci. Museu do Louvre, Paris.

Assim sendo, voltamos a considerar os aspectos virtuais que ja vi-
nham em um crescente exponencial, agora como potente “saida”
para apresentar o conhecimento de uma nova forma, e se adaptar a

uma nova realidade mundial.

3.8. Curador

Inquestionavelmente, um dos principais personagens com o papel
de equalizar todos os itens mencionados até aqui, ou quaisquer
outras adversidades que possam surgir, € o Curador. Profissional
responsdvel pela exposicdo, em dois sentidos: o primeiro de
gerenciar o projeto, acompanhar as etapas e tomada de decisdes
desde a concepcgdo até a realizacdo da mostra. Em segundo lugar,
a pessoa encarregada de cuidar das obras de arte de um museu ou
acervo de uma mostra especifica. Muitas vezes sao historiadores,

fotdgrafos ou artistas.

Figura 134. ¢ Curaduria De Arte O La Ciencia De La Nada?
Galeria Valmar/ Andalucia, Espafia.
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3.9. Curadoria

Por definicdao, o processo de selecdo e organizacdo das pecas. O
acervo tem grande relevancia nessa etapa, nao sé por relacionar
0s objetos que serdao expostos, como também para identificar se
estdo guardados nas instituicdes ou sdo itens de colec¢des
particulares, além de, se for necessario, solicitar a criacdo de obras
especificas. Ou ainda reunir as pecas através do contato com

outras institui¢cOes, pessoas, artistas.

3.10. Personagens da exposi¢ao

Primordialmente, importante etapa no processo criativo, é o desen-
volvimento de uma boa equipe. Profissionais especializados, de acor-
do com a publicacdo, Caminhos da memodria: para fazer uma
exposicdo. / pesquisa e elaboragdo do texto Katia Bordinhdo, Lucia
Valente e Maristela dos Santos Simdo — Brasilia, DF: IBRAM, 2017,
afirmam a necessidade de uma equipe multidisciplinar com foco nas

principais areas envolvidas em uma exposi¢do como:

“..design grafico, arquitetura ou design de exposicdo, pedagogia/
educacdo, histdria, jornalismo, conservacdo e, claro, museologia.
Essa equipe, responsavel pela concepc¢do e execucdo da
exposicdo, deve trabalhar em sintonia sob a supervisdo de um
profissional que pode ser da museologia.”

N3o apenas os citados acima como também artistas, iluminadores,
profissionais do educativo, estagidrios, e demais equipes de conser-
vacdo, montagem, manutencdo, transporte e limpeza.

AMQUIETUNE ) e ogi

-~ curadaor
R artistas
EQUIPE |4

design grafico

SBEUranga

limpeza fluminagic
transporte 1../'1 _,.a'; educacio,
. Aj [ \ pedagogia
"
manutengdo ‘) histdria
montagem )
jornalismo

COnservagan
Figura 135. Esbo¢o/ desenho da equipe expositiva.
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CAPITULO IV
DEFINICAO DO PROBLEMA

Recontextualizacao

4. Como desafio: um novo cendrio a ser explorado

Segundo uma reportagem do G1 (portal Globo de noticias), publicada
no dia 1 de junho de 2020, um dos museus mais visitados do mundo,
o Louvre, em Paris, anuncia a data de reabertura apds cerca de 4
meses de portas fechadas. Assumindo as medidas de seguranca para
os novos modos de visitagdo aos espagos expositivos como
conheciamos anteriormente. Os visitantes precisam realizar reservas
com antecedéncia, obedecer o uso continuo de madascara e o
distanciamento social indicado pelas autoridades francesas, como
parte da retomada mundial das atividades no mundo pdés Covid-19.
Para o diretor do museu Jean-Luc Martinez, embora as visitas virtuais

sejam possiveis, ainda ndo substituem o encontro real com as pegas:

"Ainda que tenhamos conseguido aproveitar os tesouros do
Louvre por visitas virtuais, nada se compara com a emogao
de encontrar cada obra de arte de forma real" (Jean-Luc
Martinez, diretor do museu)”

Ll o =5
BT Tl

Figura 136. Visita ao Museu do Louvre apds alguns meses fechado (2020).
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Figura 138. Publico no Museu do Louvre (2020 - G1)
Como resultado, observamos o aumento da visitacdo virtual, assim,
acendemos a necessidade de desenvolver estudos a respeito da nova
relagcdo entre visitante (sujeito) e objeto (conjunto expositivo), quais
as vantagens, desvantagens e, principalmente, “onde” e “como” o

designer pode atuar potencializando essa nova experiéncia.

Online Tours

Virtual tours [T

et \What activities doas tha
Louvre offer that can ba
1 The Advent of the Artist enjoyed from home?

Figura 139. Foto da tela de opg¢Ges de tours virtuais. Louvre Museum, Paris.
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O museu oferece ainda outros recursos, disponiveis online que
podem ser usados por toda a familia, “Um minuto em um museu”,
“YouTubers no Louvre, “Experiéncia Mona Lisa VR”, “800 anos de
histéria”, “Um olhar mais atento as obras de arte do Louvre”. Por
exemplo, utilizando o recurso de “Um olhar mais atento as obras de
arte do Louvre” para visualizar a Mona Lisa, chegamos a resultados
(na tela do computador) de qualidade técnica surpreendentes.

Segundo trecho do site:

“O mddulo “Closer Look” foi reformulado e agora é chamado
de “Focus”. O primeiro recurso desta nova série diz respeito
a pintura mais famosa do mundo - descubra-a em seu
computador, tablet ou smartphone. Ouga as explicacdes de
Vincent Delieuvin, o curador responsavel pela pintura
italiana do século 16, e use as novas ferramentas digitais que
mostrardo a pintura como ela nunca foi vista antes

1”7

Figura 140 e 141. Obra Mona Lisa visualizada com recurso “Um olhar mais
atento as obras de arte do Louvre”, disponibilizado no site do Musée du Louvre.
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Nesse interim, desde do ano passado, em comemoragao aos 500
anos da morte de Leonardo da Vinci na Franga, o Musée du Louvre
realizou uma grande retrospectiva com exposicdao sobre a carreira do
pintor e eventos culturais tematicos. Além disso, disponibilizou ao
publico em parceria com a HTC VIVE Arts, a primeira experiéncia de
realidade virtual chamada “Mona Lisa Beyond the Glass”, no formato
de um aplicativo que pode ser baixado gratuitamente em aparelhos
de smartphone. A proposta reline nao apenas um “mergulho” em
video de 360 graus, como também apresenta os conhecimentos das
ultimas descobertas das pesquisas realizadas sobre as obras, mostra

0 processo criativo e as técnicas de pintura de Leonardo.

B GooglePlay  resqusa [ o |

Semelhantes

Figura 142. App “Mona Lisa Beyond the Glass”.

Outra reportagem que também chama bastante atencdo, exibida no
programa do Fantastico no uUltimo dia 5 de julho de 2020, com o
titulo: “Zooldgicos contabilizam prejuizos por causa da pandemia e
crise abre discussdo”, nesta matéria o questionamento gira em torno
de se a melhor forma para criangas e adultos terem contato com
animais selvagens ainda é a visita aos Zooldgicos? E se eles, assim

como a gente conhece, devem continuar existindo?
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Sdo questBes importantes que apontam rupturas com o processo de
visitacdo que conhecemos, seja para exibicdo de animais ou obras de
arte, como vemos no foco deste trabalho. Por isso, o Zoo da Times
Square, inaugurado em 2017, National Geographic Encounter: Ocean
Odyssey, pioneiro em transportar o publico nova iorquino com uma
experiéncia imersiva para uma jornada no fundo do mar, reforca a
ideia de mudangas para o meio expositivo. O Ocean Odyssey é

gigantesco, digital e emocionante, segundo o recorte da reportagem

exibida no Fantastico.

Figura 143. Animacgodes digitais. National Geographic Encounter:
Ocean Odyssey, NY (2020 - G1).

Figura 144. Animacoées digitais. National Geographic Encounter:
Ocean Odyssey, NY (2020 - G1).
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Refinando as buscas, com o objetivo de entender e melhor localizar
0S NOVOS recursos virtuais como poténcia para exploragao nota-se o
uso de animacgdes que recriam aparéncias e comportamento real dos

animais marinhos.

Figura 145. Animacgdes digitais. National Geographic Encounter:
Ocean Odyssey, NY (2020 - G1).

Figura 146. Animagbes digitais. National Geographic Encounter:
Ocean Odyssey, NY (2020 - G1).

4.1. Novos cendrios, novas atitudes dos visitantes e/ou instituicées

e No entanto, muitas outras fontes de informacgdes sdo possiveis de
serem encontradas por apaixonados por museus, como por exemplo,
a obra audiovisual Conhecendo Museus que apresenta, com
detalhes, os principais museus do Brasil em séries de episddios

exibidos na TV BRASIL e disponiveis no You tube.
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L] OPROJETO  MUSEUS TEMPORADAS NOTICIAS Q

MUSEUS FALAM S08RE
ESCRAVIDAD, RACISMO E
CULTURA NEGRA,

Figura 147. Site da obra audiovisual Conhecendo Museus.

“A obra audiovisual Conhecendo Museus apresenta, com deta-
Ihes, os principais museus do Brasil. O objetivo é divulgar bens e
valores culturais da humanidade democratizando o conheci-
mento gerado por essas instituicdes, além de divertir e fomen-

tar o surgimento de novos publicos.

O projeto tanto promove o resgate da memoria brasileira —
inscrita nos objetos, obras de arte e documentos
consolidando-a num conjunto de informacgGes acessiveis, como
colabora na formagdo e no apuro da consciéncia critica dos
telespectadores, em particular os mais jovens.”

http://www.conhecendomuseus.com.br/

e O Google Arts & Culture é um projeto desenvolvido pelo Instituto

Cultural do Google, que utiliza a tecnologia street view capturada em

alta definigdo, como objetivo divulgar institui¢des, acervos culturais,

obras de arte e documentos historicos tornando todos esses

materiais acessiveis as pessoas do mundo inteiro.

K .

4
Google Arts & Culture

Figura 148. Google Arts & Culture.



e O Tainacan é uma ferramenta fruto de iniciativa que promove
os fundamentos de uma politica nacional para acervos digitais
(arquivos, bibliotecas e museus). Permitindo a gestdo e a
publicacdo de colecbes digitais com a mesma facilidade de se

publicar posts em blogs, por exemplo.

Tdlnadcan

Figura 149. Projeto Tainacan.

e Ou ainda, pode-se observar no case da Fundag¢dao Oswaldo Cruz
(Fiocruz), O Museu da Vida se reinventa durante a pandemia com
uma proposta de aproximagao com publico, através de transmissdes
de Lives, atividades on-line, artigos de divulgacdo cientifica,
reportagens, e videos para o YouTube, durante esse periodo as
apostas criaram conteudo no espaco digital, e nas redes sociais da
instituicdo. Segundo o trecho do site, publicado em 27 de maio de

2020:

“Em meio a pandemia, desde meados de margo, os museus de
todo o Brasil precisaram fechar as portas, transformaram-se em
multiplataformas e expandiram os campos de atuacgdo para
além de eventos presenciais que recebem centenas de pessoas.”
Fonte:http://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/noticias/1
466-museu-da-vida-se-reinventa-durante-a-pandemia
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Figura 150. Site do Museu da Vida, Fundagéo Oswaldo Cruz (Fiocruz).

“Fortalecemos nosso Nucleo de Midias e Didlogo com o Publico,
que esta tendo um papel fundamental, sendo a face do museu
num mundo virtual e, por meio deste setor, o Museu da Vida
dialoga hoje com o seu publico. Todos os setores hoje trabalham
voltados para isso, de uma maneira ou de outra, atuando para
disponibilizar materiais, artigos, oficinas, exposicdes e pecas
virtuais”Fonte:http://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/n
oticias/1466-museu-da-vida-se-reinventa-durante-a-pandemia

Observando os recursos acima empenhados em continuar criando a
experiéncia expositiva, levantaremos novamente algumas informa-
¢Oes ja apresentadas até aqui: qual a diferenga entre uma exposicao
presencial e uma virtual? Para uma visualizacdo de objetos bi ou
tridimensionais precisamos, além dos objetos em si, do espaco onde

serdo colocadas amostras.

4.2. Comparagdes de uma exposicao Presencial x Virtual

e Triade inicial: natureza, dimensdes, e nimero de pegas

Presencial: para exposicdo presencial, a natureza, as dimensdes, e
numero de pecas sdo pilares muito importantes desde a concepcao
da mostra. Funcionam como guias de projeto, determinam as
necessidades de tamanho do espago, manuten¢do e os custos
projetuais. H4 também uma preocupacdo com a acomodacdo de
pecas muito grandes ou muito pequenas, lotacdo do espaco, como

por exemplo, para evitar um nimero excessivo de visitantes.
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Virtual: virtualmente, a natureza, dimensdes, e nimero de pecas nao
necessitam dos mesmos cuidados fisicos, a natureza (tipo de peca)
pode ser qualquer uma, dimensdo e numero delas também. Os
maiores cuidados, nesse caso, sdo dos suportes tecnolégicos como
cameras fotograficas, resolucdes de qualidades digitais, capacidade
de funcionamento e acesso de um site ou plataforma de visitacao,
seja pela tela do computador ou do celular, além disso, atualiza¢des

periddicas de conteldo tornam-se necessarias.

® Obras Estaticas ou dinamicas

Presencial: Para exposicdo presencial essas caracteristicas podem ser
motivo de grande interesse e “ritmo” entre observar uma obra esta-
tica e outras dinamicas. O conjunto é muito favoravel, quando bem
feito.

Virtual: Virtualmente, podem ser caracteristicas de grande valor de
exploragdao, como para aumentar os detalhes numa obra estatica (um
qguadro, gravura, ou fotografia). E obras dindmicas podem ainda
oferecer autonomia de movimento para o olhar do visitante digital, o
mesmo poderd, por exemplo, circular em 360° numa escultura que

antes s6 pudesse ser observada por um Unico angulo.

® Suportes

Presencial: ha necessidade de um esquema especial de posiciona-
mento das pecas, incluindo cuidados com a distancia e altura de
visualizacdo, bem como, medidas de distanciamento social vigentes
aos locais expositivos em todo o mundo.

Virtual: Virtualmente, ha mais liberdade e facilidades para essas

mesmas escolhas.
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e Distancia de observacdo e visualizagdo de obras ou objetos
Presencial: para mostras presenciais, existem questdes técnicas e de
seguranca das obras e/ou dos visitantes. A distancia de visualizacdo
de uma obra na exposicdo presencial pode ser até de 2 vezes a maior
dimensdo da obra, ideal para assegurar o foco e discriminagdo de
suas cores, texturas e formas, por exemplo.

Virtual: distancia na exposicao virtual: a reproducdo da imagem do
objeto contemplado ja vem no tamanho ideal e no angulo de visdo
correto, podendo se observar detalhes (nem sempre possivel na

exposicao presencial) através do efeito zoom.

e Circulagao

Presencial: para exposicdo presencial, importantissima e
fundamental. Necessita de definicdes detalhadas e pré definidas de
corredores, sequéncias ou orientacdo da mostra.

Virtual: virtualmente, pode ser livre e espontdnea. Coordenada pelo
préprio visitante, de inumeras formas e frequéncias distintas de
visitacdo, basta acessar o conteudo digital. Temos também a
comodidade da escolha, no caso de mostras virtuais, do momento da
visita (e, se for o caso, revisita). Pode-se, ainda, escolher o tempo
gasto na visita e em alguns casos — mas nem sempre — optar por um

trajeto.

e Legendas, textos e assemelhados

Presencial: para exposicao presencial textos , titulagem e legendas
necessitardo de estudos para posicionamento das legendas, corpo de
letras e legibilidade, extensdo dos textos, bom contraste de tipos e
fundo, distancia entre legenda e pecgas expostas, audiofones, idiomas,

cartazes, releases para a imprensa, folhetos.

100



Virtual: virtualmente, nesse caso as legendas podem ter soluces
muito menos problematicas do que as legendas fisicas. As legendas
explicativas e textos aqui as possibilidades na exposi¢ao virtual sao
imensas, desde legendas faladas, talvez em varios idiomas, ao

posicionamento das legendas, com garantia de legibilidade, etc.

e Pictogramas

Presencial: Para exposicdo presencial, estabelecem indica¢des de
circulacdo, entrada, saida, escadas e continuacdo das salas. Os sinais
pictograficos geram conforto ao visitante comum.

Virtual: Virtualmente, esses sinais pictograficos comunicam
informacGes de grande interesse ao publico com necessidades
especiais. Por esséncia sdo capazes de promover o acesso de pessoas

com deficiéncia a diversos tipos de conteudos.

e Audio fone ou dudio guia

Presencial: para as presenciais podem existir palestras (de curadores,
ou do artista ou de alguém que tenha informagdao complementar
sobre as pecas e assuntos da exposicao).

Virtual: virtualmente, para uma exposi¢ao virtual podemos associar
também links com textos, conferéncias, chats, QR codes e realidade
aumentada, fundos musicais, etc. Mais especifico das exposi¢cdes
virtuais: links, imagens geradas em 3D, visitas guiadas com guia

sempre disponivel.
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e Espaco

Presencial: para exposicdo presencial os espacos devem ser
protegidos ou ndo das intempéries, variagdes de umidade, luz,
temperatura e seguranga.

Virtual: virtualmente, ndo ha necessidade desses mesmos cuidados.

e lluminagao

Presencial: para exposicdo presencial, tipos e posicionamento de
iluminacdo sdo componentes de grande influéncia na experiéncia
expositiva.

Virtual: virtualmente, é mais facil e barato a manipulacdo dos
recursos da luz. Com o desafio de manter ainda o encanto da visita

presencial, por meio da experiéncia expografica (fisica).

e Fontes de luz (equipamentos luminosos, fisicos e digitais)
Presencial: para exposicao presencial, ha grande preocupag¢ao com
tipos, custos e manutengao.

Virtual: virtualmente, ndo exige as mesmas preocupacdes. Mas
devem ser observadas outras questdes como a variacdo de aparelhos
e resolucdo de telas de video (celulares, tablets, computadores, tvs,

projetores, por exemplo).

e Angulo de incidéncia e reflexdo

Presencial: para exposicao presencial, hd interferéncia visual de uma
luz que incide sobre uma superficie e retorna ao seu meio de origem
- espelhos e vidros possuem essa caracteristica. Para exposicoes
fisicas, € muito comum que a luz possa ser refletida nas vitrines e a

visualizacdo das pecas internas, ou de detalhes seja comprometida.

Virtual: virtualmente, ndo ha necessidades de tamanhos cuidados,

quanto para as mostras presenciais.
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e Brilho

Presencial: para exposicdo presencial, hd interferéncia visual, seja das
pecas, dos expositores ou do ambiente. Em geral, pecas metalizadas
devem receber mais atencdo para a maneira como serdo exibidas.
Virtual: virtualmente, permite maiores corre¢des e aperfeicoamento

de solucGes para este aspecto.

e Danificacdo do material exposto
Presencial: para exposicdo presencial, exige cuidados especificos.
Virtual: virtualmente, ndo ha indicativos fortes de riscos aos materiais

expostos.

e O uso da cor

Presencial: para exposicao presencial, apresenta grande possibilidade
de influenciar na experiéncia do visitante.

Virtual: virtualmente, permite maiores corre¢des e aperfeicoamento

de solucGes para este aspecto.

e Climatizagao

Presencial: para exposicao presencial, ha necessidade de um cuidado
para monitorar o conforto do ambiente e seguranga da integridade
de algumas pecas, por natureza mais frageis, como tecidos e
documentos.

Virtual: virtualmente, ndo apresenta necessidade, além do periodo

inicial de captura das imagens e gravac¢des de videos, por exemplo.

e Temperatura e umidade
Presencial: para exposicao presencial, precisa ser determinada e mo-
nitorada constantemente.

Virtual: virtualmente, ndo apresenta necessidade.
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e Acustica

Presencial: para exposicdo presencial, precisa ser determinada e
monitorada constantemente.

Virtual: virtualmente, pode-se fazer comentdrios em voz alta, com
bastante liberdade, sem perturbar (desde que haja consentimento de

guem, naquele momento, esteja contemplando a mostra também).

e Isolamento

Presencial: para exposicdo presencial, precisa ser determinado e mo-

nitorado, em alguns casos, constantemente.

Virtual: virtualmente, pode-se fazer comentarios em voz alta, com
bastante liberdade, sem perturbar (desde que haja consentimento de

guem, naquele momento, esteja contemplando a mostra também).

e Fontes sonoras

Presencial: para exposicdo presencial, precisam ser determinadas e

monitoradas constantemente.

Virtual: virtualmente, exigem um esfor¢o inicial, mas depois

tornam-se mais faceis de manipular.

® Seguranga

Presencial: para exposicdo presencial, os espacos precisam de
protecdo, seja para obras e visitantes ou relacionada a seguranca
geral da mostra. Com relagdo as obras, a seguranca é maior para
evitar danos, intencionais ou acidentais, e a possibilidade de furto
das pecas. Por outro lado, para mostras, como um todo, os materiais
de seguranga s3ao necessarios, equipamentos de prevengdao contra
incéndios, instalacbes elétricas, saidas de emergéncia, sinalizacdo,

corrimdes, rampas de acesso, escadas e elevadores. Além disso,
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geralmente os espacos possuem guardas de seguranca, corddes de

isolamento, e monitoramento por cameras de vigilancia.

Virtual: virtualmente, ndo ha necessidade desses mesmos cuidados. A
exposicdo pode ser vista por um grupo enorme de pessoas, sem

problemas.

Em suma, para exposicdes presenciais sdo de grande relevancia os
fatores fisicos: natureza, dimensdo e numero de pecas, suportes,
distancia de observacdo das obras, circulacdo dos visitantes, legen-
das, textos e assemelhados, audio fones, pictogramas, espaco fisico e
iluminacdo, danificacdo do material exposto, usos de cor,

climatizacdo, acustica, e seguranca.

Enquanto que, para exposicOes virtuais serdo relevantes, com
adaptac¢Oes e algumas mudancas de prioridades, os fatores: triade
(natureza, dimensdes e numeros de pecas) com foco na tecnologia
que possa ser a mais fiel possivel a realidade das obras, sejam
estaticas ou dindmicas, respectivamente melhorando a capacidade de

aumento/aproximacdo, animagdo, ou apresentagcées em video.
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CAPITULO V

CONTRIBUICAO - CONCLUSAO

5. Apresentagao de outras tendéncias

O mundo inteiro esteve e estd, ainda, diante do desafio de vencer um
virus, que nos obrigou a ndo soé ter praticas de mudancgas pequenas
em nossos habitos didrios ou em nossas casas, como também em
maior escala as instituicdes e espacos publicos. Mesmo com as ativi-
dades reduzidas, modificadas, a maioria das pessoas e profissionais
desdobram-se com o propdsito de manter agdes bdsicas voltadas
para a preservagdo, a pesquisa, a comunica¢do e a cultura, que ape-
sar das perdas, e embora o periodo fragil (para o cenario cultural) é,
também, rico em transformacgdes, obrigando as ferramentas digitais a

se tornarem cada vez mais poderosas.

5.1.Conclusao

Reconhecimento das formas da Mostra, com foco na experiéncia

cultural do visitante

A partir dos estudos realizados ao longo deste trabalho, podemos
afirmar que a principal substdncia deste projeto consiste em expor
uma reflexdo profunda dos fatores que incidem em uma mostra. Tém
ainda a funcdo de deixar registrado um check list, para quem for
montar ou projetar uma exposi¢ao, ter em mente os aspectos que a

tornam uma Mostra Cultural de sucesso.
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Figura 1. Young Museum, Museu de Belas Artes, San Francisco, USA.

Figura 2: Mostra “O Mundo Magico de Escher” (2011), CCBB-RJ.
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Globo (2017).

Figura 6 e 7. Montagem da mostra “Queermuseu” reinaugurada em 2018, no
Parque Lage-RJ.

Figura 8. Museu Imperial (2019), Petrépolis-RJ.

Figura 9. Mostra “50 anos de realismo - Do fotorrealismo a realidade virtual”
(2019,) CCBB-RJ.

Figura 10. Cartaz da mostra “O Poder do Shojo Manga" (2019).

Figura 11. Recorte do site Fundagdo Japao (Japan Foundation S3o Paulo- FISP).
Figura 12. Mostra “O Poder do Shojo Manga"(2019), Rio Matsuri-RJ.

Figura 13. Mostra “Still Life” (2014), MAM-RJ.

Figura 14. Exposi¢cdo permanente de Numismatica (2013), MNM — Maputo,
Mocambique-Africa.

Figura 15. Feira de aviagdo executiva (Labace), com exposi¢do de 50 aeronaves
(2019), Congonhas-SP.

Figura 16. Baleia azul em tamanho real (2014), MHN — NY.

Figura 17. The Cartier Haute Joaillerie Exhibition — NY.

Figura 18. Guerreiros em tamanho real. Mostra os “Guerreiros de Xian” - Exército
de Terracota, cerca de 7 mil pegas (2017), Centro Arqueoldgico —China.

Figura 19. Museu do Louvre: a “Nike de Samotracia” e a multiddo (Foto de Thomas
Ulrich-Pixabay).

Figura 20. Galeria de Arte Brasileira do Século XIX, MNBA-RJ.
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Figura 21 e 22 Mobile exposto na Feira de arte e design. A imagem muda
dependendo da posicdo do observador, (2019) ArtRio-RJ.

Figura 23. Escultura mével exposta na Feira de arte e design, ArtRio (2019)-RJ.
Figura 24. llustracdo e esboco de tipos de suportes.

Figura 25. Suportes fisicos: palco e manequins. Licenga Creative Commons Zero
(cco).

Figura 26. Fios de suporte. Mostra “Linhas da Vida", de Chiharu Shiota.

Figura 27. Fios de suporte. Mostra “Linhas da Vida", de Chiharu Shiota.

Figura 28. Projecdo de animagdes, Mostra “DREAMWORKS ANIMATION:

A EXPOSI(;/N\O —UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.

Figura 29. Paredes, molduras, vitrines, televisores, ilhas de som,

texto e etiquetas de identificagdo. Mostra “DREAMWORKS ANIMATION:

A EXPOSICAO — UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.

Figura 30. Paredes, molduras, vitrines, praticaveis. Mostra

“DREAMWORKS ANIMATION: A EXPOSICAO — UMA JORNADA

DO ESBOCO A TELA” (2019), CCBB-RJ.

Figura 31. Mesa e projetor de imagens. Mostra “DREAMWORKS

ANIMATION: A EXPOSICAO — UMA JORNADA DO ESBOCO A TELA”

(2019), CCBB-RJ.

Figura 32. llustracdo sobre legibilidade e diferentes tipos.

Figura 33. llustragdo sobre legibilidade, entrelinhas e alinhamento de texto.
Figura 34. Estudos de cor e apresentacGes de texto.

Figura 35 e 36. Identificacdo padrao de obras artisticas.

Figura 37. Textos bilingues em ordem cronoldgica da vida do artista chinés Ai
Weiwei. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019), CCBB-R].

Figura 38. Usudrio com audio fone, imagem ilustrativa.

Figura 39. Interface do App. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019), CCBB-RJ.

Figura 40. Visitante escaneando QR code.Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019),
CCBB-RJ.

Figura 41. Cartdo interativo, IRIS +, Museu do Amanha-RJ.

Figura 42 e 43. Interfaces interativas, IRIS +, Museu do Amanh3a-RJ.

Figura 44. Pictogramas, simbolos da acessibilidade comunicacional.

Figura 45. Espaco interno. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.

Figura 46. Espago externo. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.

Figura 47 e 48. Estatua de Carlos Drummond de Andrade, Copacabana- RJ.
Figura 49. lluminagao natural, saldes do MNBA-RJ.

Figura 50. lluminagao natural, British Museum, Londres.

Figura 51. lluminagdo natural, Museu Russo, Hermitage, Sao Petersburgo, Russia.
Figura 52. lluminagdo artificial. Mostra “O Colecionismo no Brasil” (2019),
MNBA-RJ.

Figura 53. lluminagdo artificial. Asian Art Museum, San Francisco-USA.

Figura 54 e 55. llumina¢do combinada. Réplica da estatua “Nike de Samotracia” —
MNBA (2019)-RJ.

Figura 56. Planta baixa das salas, Publicacdo (catalogo digital): No caminho da
Miganga - um mundo que faz de contas.

Figura 57 e 58. lluminacgdo das pegas e do ambiente. Mostra “No caminho da
Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do indio-RJ.

Figura 59. Placas de acrilico presas no teto, sala Mito. Mostra “No caminho da
Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do indio-RJ.

Figura 60. Visita virtual, sala Mito com iluminagdo relacionada a floresta. Mostra
“No caminho da Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do indio-RJ.
Figura 61. Visita virtual, sala Encanto, com iluminagdo de formas circulares. Mostra
“No caminho da Micanga - um mundo que faz de contas”, Museu do indio-RJ.
Figura 62. Estudos de variagGes de uso da luz: 1,2,3 e 4. Luz focada; 5,6,7. Luz
focada difusa; 8. Luz geral; 9. Luz geral difusa direta; 10. Luz geral difusa indireta e
11. Mista indireta geral e focada difusa. llustragcdo adaptada da publicagdo:
Caminhos da memdria: para fazer uma exposi¢dao. IBRAM, 2017.

Figura 63. Concurso de fotografia (2016), IMS — RJ.
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Figura 64. Estande Luiz Carrara Artesanato Sacro, ExpoCatdlica (2017).

Figura 65. Mostra sobre o Mar Morto, no Museu da Biblia (2017), Washington, EUA.
Figura 66. Circulo cromatico.

Figura 67. Uso de cores frias, National Gallery, Londres-UK.

Figura 68. Uso de cores quentes, National Gallery, Londres —UK.

Figura 69. Mostra “Diario de Cheiros: Affectio” MNBA-RJ.

Figura 70 Planta baixa Mostra “Diario de cheiros: Affectio”, MNBA (2018)-RJ.
Figura 71. Cor e Expografia, Projeto Ver e Sentir. Mostra “Diario de cheiros:
Affectio”, Sala “Dama da Noite” — MNBA (2018)-RJ.

Figura 72. O uso do preto. Mostra “Sagrado Marfim: “O Avesso do Avesso” (2018),
Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, MAS-SP.

Figura 73. O uso do branco. Mostra “Ni le soleil ni la mort” (2019), Pavilhdo Branco
do Museu de Lisboa - EGEAC, Lisboa.

Figura 74. Agrupamento de obras artisticas. Licenca Creative Commons Zero (CCO).
Figura 75. lluminagdo com foco nas obras. Licenga Creative Commons Zero (CCO).
Figura 76. Telas gigantes, Museu do Amanha-RJ.

Figura 77 e 78. Uso de telas interativas, Museu do Amanha-RJ.

Figura 79. Utilizagdo de oculos de realidade virtual (2017), Caixa Cultural-RJ.
Figura 80 e 81. Telas de TV. Mostra “Ai Weiwei - Raiz” (2019) CCBB-RJ.

Figura 82. Holografia em tamanho real representando o corpo de Cristo envolto em
seu sudario. Mostra “Santo Sudario: Entre a Fé, a Arte e a Ciéncia” (2018) MAS-SP.
Figura 83. Fluxos de circulagdo, respectivamente: condicionada, livre e mista.
Figura 84. Cordado de isolamento, restrigdo da circulagao, e profissional da
segurancga. Mostra os “Guerreiros de Xian” - Exército de Terracota, cerca de 7 mil
pegas, (2017) Centro Arqueoldgico — Shaanxi/China.

Figura 85. Painel externo. Mostra “A Alma do Mundo - Leonardo 500 anos” BN-RJ.
Figura 86. Texto de apresentagado e publico.

Figura 87. Suporte fisico e tecnolégico, proje¢des na parede como forma de video
instalacdo.

Figura 88. Suportes fisicos: paredes, molduras, iluminacdo direta e indireta.

Figura 89. Conjunto de painéis e ambiente com iluminag&o intimista.

Figura 90. Saldo expositivo com obras dispostas nas paredes e vitrines.

Figura 91. Livros em suporte fisico e informativos: vitrines e legendas.

Figura 92. Janelas expositivas e circulagdo do publico.

Figura 93. Valorizacdo das pecas expostas com iluminagdo direta.

Figura 94. Visitantes.

Figura 95. Suportes fisicos, informativos e tecnoldgicos: parede, moldura, texto,
legenda, e tela de TV.

Figura 96. Cadernos, desenhos, e estudos da obra Mona Lisa.

Figura 97. Suportes e pegas expostas.

Figura 98. Agrupamento das pegas expostas e disposi¢ao das legendas.

Figura 99. Pequenos dispositivos interativos: espelhos para a leitura de textos.
Figura 100. Circulagdo de visitantes no ambiente expositivo.

Figura 102 e 103. Painel de entrada e texto de apresenta¢dao. Mostra ‘Mundo’,
Museu Chacara do Céu.

Figura 104. Acervo préprio.

Figura 105. Acervo préprio.

Figura 106. Saldo principal.

Figura 107. Saldo principal.

Figura 108. Livro de pano manusedvel e bancos.

Figura 109 e 110. Suporte fisicos e interativos: paredes, molduras, e textos.
Suportes de mensagens escritas pelos visitantes.

Figura 111 e 112. Contrastes de texto, cores: branco e amarelo, e ambiente do saldo
principal. Mostra ‘Mundo’, Museu Chacara do Céu.

Figura 113. Cartaz de entrada. Mostra “Egito Antigo — do cotidiano a eternidade”.
Figura 114. Suportes fisicos, informativos: painéis, textos e visitantes.

Figura 115. Suportes fisicos, informativos: painéis, textos e visitantes.

Figura 116. Suporte fisico: vitrine e obras.
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Figura 117. Suporte fisico e informativos: vitrine e textos.

Figura 118. Contraste de cor preto e amarelo, texto bilingue.

Figura 119 e 120. Suportes fisicos, informativos e visitantes.

Figura 121. Suportes fisicos: vitrines e circulagdo de visitantes.

Figura 122. Suportes fisicos: palco, e cordGes de isolamento e iluminagdo direta.
Figura 123, 124 e 125. Conjunto de obras e legendas numeradas.

Figura 126. Suportes fisicos: vitrines e circulagdo de visitantes.

Figura 127. Suporte informativo: texto em paragrafos curtos.

Figura 128 e 129. lluminagao direta, e corddes de isolamento.

Figura 130. Suportes tecnolégicos: Telas de TV.

Figura 131. Suportes tecnoldgicos e profissionais de seguranca.

Figura 132. Painéis fotograficos, instalagdo de obras e publico.

Figura 133. Mona Lisa, por Leonardo Da Vinci. Museu do Louvre, Paris.

Figura 134. ¢Curaduria De Arte O La Ciencia De La Nada? Galeria Valmar/
Andalucia, Espaia.

Figura 135. Esbogo/ desenho da equipe expositiva.

Figura 136. Visita ao Museu do Louvre apds alguns meses fechado (2020).

Figura 137. Museu do Louvre reabre para visitantes (2020 - G1).

Figura 138. Publico no Museu do Louvre (2020 - G1).

Figura 139. Foto da tela de opgdes de tours virtuais. Louvre Museum, Paris.

Figura 140 e 141. Obra Mona Lisa visualizada com recurso “Um olhar mais atento as
obras de arte do Louvre”, disponibilizado no site do Musée du Louvre.

Figura 142. App “Mona Lisa Beyond the Glass”.

Figura 143. Animacdes digitais. National Geographic Encounter: Ocean Odyssey, NY
(2020 - G1).

Figura 144. Animacdes digitais. National Geographic Encounter: Ocean Odyssey, NY
(2020 - G1).

Figura 145. Animacdes digitais. National Geographic Encounter: Ocean Odyssey, NY
(2020 - G1).

Figura 146. Animacdes digitais. National Geographic Encounter: Ocean Odyssey, NY
(2020 - G1).

Figura 147. Site da obra audiovisual Conhecendo Museus

Figura 148. Google Arts & Culture.

Figura 149. Projeto Tainacan.

Figura 150. Site do Museu da Vida, Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz).
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