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Tempo e Informagao nao Cinema

Exporemos primeiramente, com gue significaggo estao
sendo usados, aqui, os t8rmos: Tempc e Informagao.
Daremos para referéncia a deflnlgao de Filme:

Um filme vem a ser uma sucessao temporal, é

também uma forma. :
Passemos agora a definigao de tempo ‘e informagao:
Usamos tempo, aqui, com a conotagao Bergsonlana,
isto &, uma duracao psicolégica. Tempo é portanto
a duracac psicolfgica, duragao psicolédica de um
take.

Usamps informac3o, no sentido de take. Ent3o como
take ela & um trecho de filme. £, sendo um filme
uma sucessaa. temporal a informagao é pois um
elemento dessa sucessao temporal, a matéria mesma
dessa forma de sucessao.

Vimos acima que tempo é a duracgao ps;coléglca de
um take. Coma , aqui, usamos informagao como sendo
um take, podemos dizer que, afinal, tempo € a
duragao pslcoléglca de uma 1nfurmagao.

Como o filme & uma arte essencialmente temporal,
quaisquer esquemas espaciais que o t&€rmo forma
possa sugerir, devem ser evitados. Forma é aqui
um conceito tamporal e deve ser encarado sob seu
aspecto dlnamlcc e nao estatico.







Parte 1 _

Consideremos vérios trechos de filme colados
ponta a ponta sem nenhum critéric de estruturagao.
Projetados constituirao um tipo de sucess3o
temporal.Assim ligados os trechos de filme dessa
sucessao constituirao,em linguagem gestaltista,
uma forma. Pela caracterf{stica de serem _ L
simplesmente juntados ponta & ponta essa suceasso
serd chamada aditiva. A unidade dessa forma & uma
unidade de fato que a emenda ffsica torn#possivel
Nada hé& propriamente na estrutura da sucessao .
que justifique essa unidade.

Se no entanto essas emendas forem realizadas
segundo um principio exterlor,por exemplo suas
duragoes relativas,essa sucessao deixa de ser
aditiva. Dentro de certos limites,é&ste principio
exterlor deu-lhe uma ordenacao.Chamaremos a essa
sucessao composta.

A unidade de sucessao aditiva & concreta pais £
resultante de 51mples colagem dos elementos.

A unidade de sucessao composta & abstrata,pois
foi imposta de fora para dentro por fungao de um
princfpio ordenador externo: T&da sucessao
composta & também aditiva.

Consideremos agora a sucessao de informagoes gue
constituem:um filme- um determinade filme como
"Encouragado Potenkln",pom exemplo. A unidade

- desta sucessao nao provém somente do fato dela
Ser uma sucessao aditiva com uma unidade concreta
e também uma sucessao composta com uma unidade
abstrata. A unidade de sucessac tem outro.
fundamento~ cutras rafzes e explicacdes.
Inlc1almente,"Encnuragado Potenkin" & dnico- nao
existe outro igual., Nao é um caso geral- € um caso
particular e concreto. _"Encouragada Potenkin" tem
EM comum com as sucessoes aditivas certa
caracteristlca. Possue igualmente caracteristicas
de sucessao composta. Todo filme que como
"Encouragado Potenkin" se baseia numa construgao
rigorosa de montagem,encerra uma grande parte de
composicao.,

Mas, "Encouragado Potenkin" _nos revela um novo -
tlpo de ,sucessao.Uma sucessao que & concreta. mas
nao adltlva,que encerra grande parte de comp951gao
mas que naoc & abstrata. :

A esse tipo de sucessac chamaremos orgénica a
semelhnga com o ser vivo. Ele nac & a rigar uma
estrutura que se mantém pela unidade de fato que
provém da emenda fisica de trechos de filme ou
pela presenga des um principio composicional
externo que lhe garante uma unidade abstrata. A
unidade de sucessao organica- "Encouragado '
Potenkin"® p.ex. - & da mesma natureza do organismo
viva onde nao podemos falar de elemsntos do
organismo mas de orgaos.E isso que lhe d& o
carater concreto e (nico que tem- individualizado.



Un filme, desse ponto de vista, rao tem elementas
tem orgaos com fungoes bem estabelecidas.Um corpo
humano sem mzos & amputade.Baf o cardter funcional
da sucessao orgénica. ,
Sendo fundamentalmente temporal a sucessao u
‘'orgénica tem sua unidade advinda de um processo
‘interno gque nasce na primeira informagao e se
demenvolve preoduzinde a Béguﬁda gue por sua vez
engendrard a terceira e assim sucessivamente até 2
Gltima,conclusiva.~ que serd como a acumulagao de
t0das.Assim podemos falar de um impulso interno,
uma progressao, responsavel pela unidade din&mica
desse tipo de sucessao a que chamamos orgénica.
Assim,em palavras mais simples,num filme uma
informa;go deve sempre produzir a seguinte dentro
de um critério de absoluta necessidade. As
informagoes nao devem ter seu valor por di préprias
ou pela sua proximidade no tempo.Sua razao de ser
deve provir de um auto maovimento com orlentagao
definida e irreversivel. As relagoes entre
infermacoes que devem ter valsres préprias, nao
devem ser mais que manifestagoes diversas de um
‘vinculo interno, genético.

A _sintese de apreensao desta unidade de sucessao
nao se d&' apenas no nfvel sensorial- como por ex.
no caso das sucessoes aditive e composta ordenadas
.por um prinefpio visfvel- mas também no nivel
intelectual.Chamando a esse tipo de sucessao
orgénica,poderemos dlzer que os outrps deis tipos
aditiva e composta- 530 mecanlcas.

E possivel interromper a sucessaa e isolar uma
informagao qualquer de uma sucessac desse tipo.
Mas no momento em que o fazemos- por um esfdrgo de
anallse— perdemos imediatamente o sentldo de
sucessao. Encarados asszm— as 1nformagoes vistas
isoladamente- a sucessao & uma série de takes

( informagoes ) gque marcam uma trajetéria, uma
curva no espago do devenir, uma imagem geométrica
de um processo puramente temporal Mas enquanto &
vista em processo, a sucessao esti submetida a uma
necessidade interna, a uf processo dialético, que
se engendra a si mesmo. A um impulsc internao,
cantido a cada momento em cada informagao e que
engendra a prdxima, necessariamente,

No processo de sintese de um filme, o presente
contém tode o passado- nao por o conservarmos na
memérla, mas porque o utilizamos a cada instante
na formagao do "préximo presente"- na prépria
constituigao do presente e do futuro.

A sintese se _opera progressivamente, movendo-se

com a sucessao de 1nformagoes a cada momento em - -

que apreendemos a acumulagao de informacoes dos
L
momentos precedentes. Nao porque o recordemos, mas

porque percebemos cada um como fungao direta do
precedente



Como vimos, num fTilme bem construido, o fim estd
presente no principio assim como o principio esté
presente no fim. 0 processo que se d&, nag &
simplesmente & soma, durante a qual devo me
lembrar ao ver o take B e depois o Take € que jé&
vi o Take A, Mas o que acontece & que: o Take B &
o Take B, e o Take C & o Take.L, exatamente

porque existiu o Take A, que por sua vez nao & o
Take A, senao por suas relacoes com os Takes B e C,
e assim por diante. {uando chegarmos ao momento do
Take L, seremos incapazes de nos lembrar dos
antecedentes, no entento, &stes antecedentes
iniciais estarao atuando em C.

Lomo j& vimos,é umaz sintese progressiva e.
irreversivel que se realiza a cada momento. Assim
cada Take contém o futuro e o passado ao mesmo
tempo. Este & o presente progressive do ato de
compreender um filme.



.

Parte Il
Dizem que compreender uma proposiggo € apoderar-se
do seu significado, do seu valor objetivo,
simbolizado pelas palavras que a compoe & as
relagoes entre elas. Quando ouvimos uma propgsigao
reagimos diferentemente as palavras de quem as
pronunciou. As palavras sao produtos de
determingdas condigoes intelectuais e emoeionais
que. se transformam numa série de vibracoes
sgnoras que nos vao provocar determinadas reacoes.
Estas estao condicionadas ao coenteldo da
“proposicac e ao significado das palavras. Tem um
valor objetivo do qual as palavras szo simbolos
que devem ser compreendidos,
Se a proposicao afirma: o gélo é frio, e alguém
entende, o g€lc & mole, diremos gue esse alguém
naso_compreendeu o sentido da proposicao.
Entao vemos que a linguagem ordindria, falada ou
escrita, _possui um conteldo independente em parte
das reagoes individuais que provoca.
A linguagem & um sistema de si{mbolos que
deciframos pasra obter seu significado. Todo o
valor das palavr_.s esta contido nesta significaczo
A idéia da proposigao,seu contedds, seu sentido
transcendente, a suz forma, o seu COrpo sonoro ou
os simbolos que constituem as palavras escritas.
Para compreender a linguagem ordindria &
necessério ir além delas mesmas.
Compreender um filme, pode ter inicialmente, o
sentido de compreender a sua significacao
transcendente- isto &, decifrar o sistema simb&lico
que suas imagens constituem indo além, transcendendo
‘desse sistema simbdlico. Diremos entao, quando isso
se d&, gque estabelecemos uma comunicagao entre o
autor e o espectador. 0 Cinema esté qqu1 no nivel
de pura linguagem e como tal & um meio de
comunlcagao.* Se ao estabelecermos esta ccmunlcagao
envidamos um esforgo de persuasac, diremos que
temos um filme de propaganda.Mas 8ste aspecto, por
ora, foge do sentido do trabalho.
Uutro porém pode ser o sentido de compre&nder um
filme. Assim como existe uma significacao
transcendente, uma possibilidade de obtenggo por
parte do espectador de uma significacao que esti
além do sistema simbdlico, assim existe também uma
51gn1f1:a;ao imanente que o espectador pode e deve
obter do sistema simbdlico mesmo- pelo menos
quando se trata de certos e determinados filmes
onde essa significagao imanente certamente 8xlste.
U que € pois essa significagao imasnente?
Exatamente compreender a unidade do filme- do
sistema visual constituido pelas informagoes
estruturadas. Essa SLinflcagao aparece para o
espectador gquando 8le opera uma sintese espiritual
peculiar que dd unidade aos takes escolhidos
( & criados) e estruturados pelo cineasta.




Deve ent3o brotar uma nova significacao do filme.
Nao aquela imediatamente reconhecivel como
transcendente, sobrepcosta a forma como no casc de
linguagem, mas outra que brota das imagens- das
informagoes- menos estruturadas e que nao podem
ser traduzidas discursivamente, trnspostas para
eutra linguagem. Pode-se resumir um artigo de
jornsl, um tratado cientffico até- mas ninguém
conseguird contar um filme. Ao falarmos num filme
determinadp nao podemos citi-lo, temos que faz&-lo
projetar novamente., Vimos entao que compreender a
significagao imanente de um filme & compreender-
apreender syamsud unidade- £ isso seria o mesmo
que dizer que isso se' d& quando fazemos, _em nagsso
espirito, um todo coerente de uma sucessao orgénica”
de informacgoes.

Se um filme possui significagac, &ste é um conteddo
imanente & obra mesma e estd igualmente presente
no todo e nas partes.Seu conteldo nao é externo,
transcendente & obra, como na linguagem ordindria.
Se assim fBsse o cinema nao passarla de mera
linguagem,de um meio de comunicacgao cujo dnico
valor estaria num 51gnlf1cado transcendente., 0
cinema & uma sucessao orgénica, um sistema visual
de caracteristlcas pr6prias que possui um valor
intrinseco para nds. Evidentemente por lidar com
imagens do mundo, reconheciveis imediatamente como
representaqoes do mundo e dotadas por isso de um
significado inicial,isoladamente possui também- e
sempre- um significado transcendente que sempre
poderd ser apreendldo e que serd fonte das mais
diferentes reagoes emocionais e psicoldgices como
no caso dos filmes de mensagem como os do realismo
socialista ou dos de fprte inter&sse psicoldgice
como o caso de certo tipo de filme de Bergman por
exemplo.

Porém & como um sistema visual que o cinema
permanece e como tal deve ser apreendido.

.E néste todo do fluir visual que o filme adquire

seu inteiro valer e realidade. 58 compreendemas um

filme, quando integramos suas imagens num todo e as

deixamos de perceber como informacoes isoladas.
Para quem percebe um filme, a imagem isolada €&
guase uma abstraggo, como ja dissemos, a realidade
€ o sistema que as 1ntegra. Um filme nac & sé uma
composicao de informagbes visuais numa sucessag
(embora haja, num fidme, uma grande parte de
composigan), mas uma entidade Gnica,inimitdvel,
que d& seu cardter essencial a cadas um dos
elementos que umae possivel anflise possa reveler,
Nos sistemas que possuem significadoc imanente, a
diferenga entre forma e conteddo,depende do ponto
ce vista que se assume frente &s unidades do todo.



A

Consideradas em si mesmas, vistas em seu aspecto,
dig.mos, estético, a unidade da sucessag-— que é o
sentido desta sucessao- & o que chamamos conteddo.
Considerada em rela;go as partes, vistas no seu
aspecto din8mico, em sua fungao geradora em
relagso &s partes, é o que chamamos forma.

Pode-se definir a cbra cinematogréfica, comoe, um
objeto cujs unidade & simultaneamente forma e
conteddo, ou um cbjeto cuja forma se identifica
com seu préprio conteddo.

£ a verdadeira significagaoc do cinema que 6
imanente. Quando visto, encarado do ponto de vista
de sua significagao transcendente, &le &
linguagem,meic de comunicac3o- cinema moderno.

&

o



Parte II1l
Qual entao o critério para que uma Sucessao saga
org8nica~ para que esse impulso interno de que
falamos se inicie no primeiro take e se propague
genetlcamente, dando nascimento ao filme? (Qual a
condigac para que possamos resglizar a integragao
espiritual dessas informagaes e apreendamos a
significagao imanente desse sistema visual que
constitue um filme- sucessao orgénica- como
"Encouragado Potenkin”, por exemplo.
N3o pretendemos evidentemente- e seria mesmo por
demais pretensioso- tentar resolver inteiramente
gste problema, pois parece-nos, que exatamente -
€ste problema & um dos fundamentais guando
quedamo-nos a pensar no processo cristivo,
.estrutural, do cinema como arte.
Procuramos apenas uma primeira abordagem, uma
primeira formulacaoc na tentativa de esclarecer a
estrutura Intima de uma obra de arte da espécie
de "Encouragado Fontenkin"
Vamos sugerir uma hlpétese em resposta 3s duas
perguntas formuladas acima.
1- 0 critério para que a sucessao seja orgdnica-
para que um impulso intelro aparegs & se propague
"geneticamente & que:
cada take ou informagao nunca
deve ssr completo em si mesmo
de maneira que, por meio do
corte, possamos completd-lo no
take sequinte e que os takes
assim obtidos constituam uma
estrutura de duragaes relativas
. que obedegam a certos prancipios.
Que 51gn1f1ca um take nao ser completo em si mesmo?
Significa que a acao dentro d&le quer seja um
movimento mec&nico(um carro que corre, um corpo
que cai) ou um movimento espiritual({um rosto
emacionado) seja sempre imcompleta. Assim o corpo
caindo deve cair em algum lugar e o rosta
emocionado deve levar uma reagao. O essencmal é
que no prépric take naoc se complete a agac que
nale se desenvolve: 0 corpo que cai nao deve
acabar de cair e o rosto emocionade nac deve
atingir o climax de emogao no préprio take, mas
no seguinte. :
Assim cria-se o impulso 1nterno que se propaga de
1nfurma;au para 1nformagao, genetlcamente, e
podemos dizer que cada lnformagao engendra a
seguinte. E a esse tipo de sucessao que chamamos’
orgdnica, pois & absolutamente s;ngular. 0
impulso interno nao provém, como vimos, de um
principio ordenador externo{como nas sucessoes
compostas~ embora no estruturamento dessa sucessao
possa haver uma parte de composigazo) mas de um
movimento das informagbes mesmas, ‘movimento Esse
sem mfvel, mas que se propaga pelas informagoes,



tem origem na inicial e culmina e "resolve" na
final. .

"No entanto esta condigao que em linguagem

-~

matemdtica podemos chamar de necesséria, nao é
suficiente. £ claroc que cada informagao- ou cada
movimento dentro da 1nformagao(quer meca3nico, gquer
espiritual) deve possuir uma duragaoc que lhe é
especifica, tanto no que se refere a Ele,
absolutamente, quanto aoc que se refere 3 duraggo

.relativa &s duragoes das outras informagoes.

Inicialmente podemos formular, no caso da informacao
tomada isoladamente- a duracao absoluta, a seguinte
hip&teses

a duragao da informagac & determinada pelo
tempo gasto pelo observador em apreender como um
todo e dela ter compreensac completa sem saturacao
Isto é- h& para cada informagao possivel de um
filme, uma duracgac (sempre no casn_daainfarmaggo
isolada) que lhe serd prépria e especifica- e esta
€ aquela que o espectador gasta para reconhecE-la,
sem saturacao, O que significa que o corte deve
sobrevir no momento exato em que esse reconhecimento

‘'se completa.

{Quando a essa hipdtese adicionamos a do impulso
interno- o que nos leva ao caso das duragaes
relativas- vemos que na verdade, a duragao de cada
1nformagao é sempre menor que aquela que determina
a apreensaa completa sem saturacao, pois essa
compreensao deve completar se agora ,na 1nforma§ao
segulnte. Pode parecer 3 prxme;ra vista, que tSda
informagac ter§ , além da durag3o que lhe &
peculiar menos a necessaria para tornéd-lo 1ncompleto
(para a crlagao do impulso 1nterno) uma outra que’
se lhe adiciona para completar a anterior., Se assim
f6sse o impulso 1ntern0 nau se propagaria pois
haveria uma solugao de contlnuldade no processo.

0 que se d& é que a acao anterior além de se
completar na agao segu1nte (ap8s o corte, faz na
verdade parte dessa agaoc seguinte - que’ por_suva vez
se completard na outra que se segua) a agao anterior
se completa no infcio da 1nformagao que se segue

e s entao se 1n1c1a a agao seguinte. 0 dltimo
momento de uma agac deve ser sempre o inicio de
outra. :

A parte de composigao desse tipo de sucessao &
exatamente por um principio externo intervir no
andamento da sucessao, acelerando—o ou retardando-o
£ exatamente esta a fungao do gue em cinema se
chama montagem- a possibilidade de intervir no
andamento.

Quanto ao ritmoc é dado pela natureza mesma daquilo
que se filma~- quando as regras(se & possfvel falar
em regras aqui) das sucessoes -orginicas sao
obedecidas.



Podemaos anotar que esse tempo gasto pelo espectador
em reconhecer a imagem, a infoarmacao, em cinema,

-depende de alguns fatfires e dentre &les o do

tamanho da tela em que o filme é projetado. Uma

agao que, em condigoes fixas de distdncia
espectador-tela e superficie de tela, gaste
determinado tempo para ser apreendida, se-la-a

uma duragasc menor se 8ste mesmo filme for projetado
digamos, em tela menor, ou se o espectador ficar
dema51adamente perto ou longe da tela. Sobreviréi

a saturagac da apreensao e 0 esquema rltmlco ira

por terra. . " -

Vimos pois, que na verdade, nao € a acac filmada

nem a apreensao,em si mesma, direta gque um observador
passa ter dela, 1ndependentemente, que determina a
duragao daalnformagao. Deve ser filmada em condicoes
que j& prevejam, o tamanho da tela em que vai ser
projetada e a dist83ncia média em gque serd colocada

a imagem do espectador.

Selecionar intuitiva ou conscientemente essas
condigoes mediante a c3merale camera significa aqui

objetivas, travelling, panorfmicas, enquadramento

e composicao) significa DIRIGIR.

Esse trabalho nao passa de uma primeira tentativa

de abordagem do problema que constitui a natureza

do processo de manufatura de um filme- the craft

of motion pictures-. Certos conceito necessitam ter
seu sentido tornados mais precisos, certas idéias
mais desenvolvidas, certos conceitos tornados mais
claros, e, possivelmente certos resultados corrigidos
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I - O tema proposto pfimeiramente para o trabalho pratico
S * . foi,um filme sébre Tempo e Informagao no Cinema. .
+ Porém por va.na.s dificuldades, inclusive tempo- serla )
. L _ ) necessano mais do que um ano para sua realizagao-
- . e apos entendimentos verbais seguldos por pedido escrito
s . o téma foi mudado para programagao de*um Roteiro
: Viéual para Cmema. .
Roteiro Visual € um recurso técnico usado em cinema
. . para planejamento visual de ‘um filme. Nao se propoe
- ‘substituir totalmente o rote1ro verbal. Consiste na-

. mformagao visual de cada,take ou apenas dos takes .

- ' o ba31cos de um filme associados a informacdes verbais
¥ . ) . " como: agem, som, etc. . . ‘ . 1 A

o * o usado para : . . . - T "

' ' ‘ ' determinar a objetiva a ser usada <.
determinar o movimento da camera
prever esquema r1tm1co da sequencia e -

. ' consequente determmagao do corte.

** - . estudos de cortes com associagoes de

’ : * imagens -

~ ' estudo de posigcao e angulo da camera em

. relacdo a imagem-em um determmado

. plano. . :

e "~ . prever enquadramento: em certos planos

. ' .o mais complicados. - . .

e . controlar.a cont:.nu:.da.de de take para. take
Em um desenho animado ,por exemplo  onde éle &
fundarnental é praticamente através do Roteiro Visual
que o diretor dirige o filme; seus esbogos, suas indicagoes
de som, efeitos ; determmam o trabalho dos desenhistas

' C e e animadores. :

Em um filme de propaganda € constantemente usado, pois
veiculando éste uma mensagem especifica e direta e
dentro de um tempo que deve ser aprove1tado aoc maximo
faz-se nefessaria uma programagao rigorosa.

Ja em um filme de longa metragem, este pla.ne_]a.rnento
visual € mais comumente ysado em sequenc1a.s especiais
ou em super produgoes, gliando se 1mpoe dada as suas .

_caracteristicas industriais e dada tambem a grande

necessidade de se economizar tempo.

*»
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< ; No projeto aprsentedo procurou-se dar enfase a parte
Sey _ \e\" mais especificamente visual usando-se a fotografia - mais

precisa, mais informativa - em lugar do desenho e
acrescentando uma planta baixa com indica.g'a'.o dos |
movimentos e posicao de camera. '
O esquema para o Roteiro Visual € apresentado em fichas
que depois de preenchidas sao reunidas em um fichario. _
Essas fichas medem 12,6 c¢m x 19,6 ¢cm e tem registros i
impressos. O registro para colagem da foto tem 7,5 cm x i
x 10 ¢cm - proporgao da tela cinematografica. Tem dois '
registros menores de 2,5 cm x 5 ¢m cada um, sendo um \
para anotagoes gerais sobre o filme; nome, n? da sequéncia
n? do take,etc... ,e outro para o desenho da planta baixa
da cena, com indicagoes de movimento e posigao da ;
camera. Sob e€stes ha mais um registrode 5 cm x 10 cm
para anotagoes de informagoes sobre imagem e som.
O fichirio € de papeldo,de marca " Uniio'',n?204.30 e
tem grampos que guardam entre si uma distancia padrio
que € a de qualquer perfurador.
A escolha da fotografia ao invés de desenho é que além da
facilidade de.copia,da uma idéia mais precisa da cena
: pois até mesmo as lentes da maquina fotografica tem suas
correspondentes da maquina cinematografica. Com isso
" pode-se obter exatamente o enquadramento da imagem a
ser projetada. No casc de ser impossivel fotografar
determinadas situagoes - acidentes violentos, cenas de
massa,cataclismas - fotografa—'se o local e acrescenta-se - - |
indicagoes sobre a foto.
A impossibilidade de uma previsaoc da quantidade de fichas
necessarias para registrar um filme e até mesmo uma
sequéncia completa, eliminou a hipotese de se programar
a impressio de muitas fichas em uma s0 folha.Esta foi
- uma razao suficientemente forte para me fazer optar
pela solugao de fichas independentes. Essas fichas,
impressas de um lado 80, e, facilmente retirdveis do
fichario,assim como permitem uma visao global da .
—sequéncia cumprem perfeitamenté a fungcao de mostrar
* o filme take por take. .
L O fichdrio proteje e conserva ordenadas as fichas,€ de -
+ baixo custo e ja existe no mercado sendo encontrado.com
facilidade e além disso pode ser utilizado em outars

. produgoes . .
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. Sandra Fanzeres_
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Curso de Programacao Visual

r




REPRODUGCAO

ﬁépla foita 01 "abar: 3,08 da IMAGE
da um negative farnectde,
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REPRODUGAO

“d4pla faita 77 rana-ar4: g da IMAGE
da um negativo fornecido.
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IEPRODUGAOQ

“dpia folla @1 %~r-fdrizsg da IMAGE
da um negativo fornecido.




