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Resumo

“Rio & crbnicas uma coletanea” é um livro composto por crénicas de

autoria de grandes escritores da literatura brasileira, sobretudo carioca.

O livro retrata a cidade do Rio de Janeiro através de textos com objetivo de
aproximar a producao literaria classica das pessoas com interesse na cidade,
relembrando-a ou, para 0s mais jovens, apresentando seus grandes nomes
pela primeira vez, de forma didatica e memoravel.

Palavras-chave:

1.Livro 2.Desenho de tipos 3.Diagramacao 4.Literatura
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Introducao

- Tema | Arte, Design e Arquitetura

A partir do tema proposto Arte, Design e
Arquitetura, dei inicio a minha pesquisa buscando
intersecdes entre a producao de cada uma dessas
areas de conhecimento, tentando concilia-las

com meus interesses. Ao refletir sobre o tema, a
questéao da palavra escrita, isto €, o texto, foi algo
que me instigou.

Além do gosto pela tipografia, caligrafia e letras
desenhadas a mao, a literatura foi algo que me
pareceu bastante proximo ao universo do tema.

Dentro do campo da literatura, iniciei uma pesquisa
onde pudesse encontrar textos que abordaseem
esses trés grandes temas, mesmo que de forma
indireta. Especulei entre os tipos de texto do
género épico, ou seja, 0s textos narrativos. Dentre
as modalidades textuais do texto narrativo estéo
0S romances, contos, novelas, poemas, cronicas,
fabulas e ensaios.

A crbnica, ligada a vida cotidiana, com linguagem
coloquial, breve e com um toque de humor e
critica, carrega em si os tracos de um local em um
determinado tempo por se tratar de um registro
cronoldgico de eventos.

Em algumas crénicas, por exemplo, revivemos 0s
detalhes das ruas de uma determinada cidade,

a descricao de suas pracas publicas, edificios,
museus ou também os eventos ocorridos no
momento, como exposi¢des de arte ou o flme em
estreia na época. Em geral, a crénica retrata uma
época e 0s costumes da populacao.

Consequentemente, dentro do contexto do Rio
de Janeiro, busquei relacdes entre a cidade e 0s
textos que a retratam. Como ¢é a cidade do Rio de
Janeiro retratada nos textos?

arquitetura



Introducao
- Etapas do projeto

O projeto foi dividido em 2 fases: Fase 1 e
Fase 2. A primeira consistiu no periodo de
elaboracao da proposta, a partir de pesquisas
e discussoes levantadas ao longo do primeiro
semestre do ano letivo. A segunda fase foi
determinada para a execucéo da proposta
anteriormente apresentada.

A partir da divisdo das fases foi possivel organizar
as tarefas de maneira clara e eficiente. Para a Fase 2,
desenvolvi um cronograma detalhado que guiou
todo o processo de execucéo do projeto e me
permitiu uma visdo ampla que ajudou a controlar
0 processo de desenvolvimento.

Fase 1

ELABORACAO DA PROPOSTA DE PROJETO

- Problematizacao

- Pesquisa

- Elaboracao da proposta

- Apresentacao da proposta

- Levantamento de dados e conteldo
(Bibliografia, textos etc)

Fase 2

EXECUCAO DO PROJETO

2.1 PROJETO EDITORIAL
- Levantamento do contetido
- Organizacao do conteudo

2.2 PROJETO GRAFICO
- |deias iniciais
- Selecao das ideias e refinamento
- Trabalhando com a tipografia
- Suporte, formato, texturas, paleta de cor
- Producéo gréfica



Introducao
- Proposta

A proposta desse projeto consiste no desenvolvimento

de um livro, cujo conteldo textual é inteiramente
composto por crénicas de autores consagrados
da literatura brasileira.

O objetivo do livro é aproximar a producao literaria
classica das pessoas, as vezes esquecida e,
muitas vezes, até desconhecida pelos proprios
cariocas.

A maneira encontrada para criar essa ponte entre
a literatura e as pessoas foi a prépria cidade do
Rio de Janeiro, que desperta tanto interesse ao
redor de todo o mundo.

Trata-se de um passeio pela cidade do Rio de
Janeiro através de textos. Para chegar a esse
resultado, foi feita uma selecéo criteriosa de
autores e textos que fariam parte do livro. Dentro
do quadro de autores importantes da literatura
brasileira, estabeleceu-se critérios para se chegar

a um quadro sucinto de autores que seriam
mais relevantes para a proposta. Sendo assim,
0s autores escolhidos sdo cariocas em sua
maioria, quando nao cariocas, foram radicados
na cidade. Dessa maneira, foi possivel buscar
textos que contassem um pouco sobre a cidade
em uma determinada época, sob o olhar de um
determinado escritor. Textos que contam sobre
os habitantes da cidade, suas ruas, arquitetura,
detalhes e estilo de vida. O género de texto que
compde todo livro e foi escolhido para retratar a
cidade é a crobnica.

A cronica

Transitando entre 0 conto e a noticia, a crénica

€ um género narrativo muito popular na literatura
contemporanea. Seu carater breve, mais objetivo
e mais calcado na realidade, faz com que haja um
interesse maior dos leitores por essas pequenas
pecas literarias em que um fato, muitas vezes

real, € o elemento desencadeador do processo
reflexivo. Sendo assim, foi escolhida para ser a
porta de entrada no mundo dos grandes escritores.

A crbnica da ao escritor uma liberdade muito
grande, pois através de um acontecimento
cotidiano, desperta a sensibilidade do cronista

e o leva a reflexdo. E um género literario
desenvolvido por grandes escritores com
diferentes especialidades. Encontramos crénicas
de romancistas como Machado de Assis, poetas
como Drummond e Bandeira ou compositores
como Vinicius de Moraes.

Por essas razoes, esse género literario foi
escolhido para tracar um retrato da cidade e,
ao mesmo tempo, reviver ou apresentar, para
0s mais jovens, grandes nomes da literatura
carioca.



Projeto editorial
- Organizacao do conteudo

A partir do objetivo especulado na Fase 1 - O esquema representado na pagina seguinte
elaboracao da proposta, surge a necessidade do desse relatério, consiste na organizacao de
desenvolvimento de um projeto editorial que seja como o material € disposto. Apds o contelido
capaz de organizar e transmitir o contetdo que foi pré-textual (guardas, folha de rosto, sumario,
gerado e coletado. ficha catalogréfica, etc), o livro inicia-se com o
primeiro autor em ordem alfabética através de
Apods pesquisas de autores e leituras de possiveis um spread chamado de “abertura do autor”. O
textos que seriam relevantes para a proposta, spread de abertura do autor antecede os textos
chegou-se a um numero de 12 autores. Cada apresentados e funciona como uma vinheta que
autor, entao, teria 1 texto apresentado. O livro apresenta ao leitor a autoria de cada texto.
finalmente traz 12 autores e 12 crénicas.
O conteudo desse spread de abertura € composto ;,;7/,«,;,%
Esses autores aparecem no livro em ordem pelo nome do autor, sua data de nascimento e A e,
alfabética. Sao eles: Carlos Drummond de morte e um pequeno paragrafo biografico. Além
Andrade, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, do conteudo textual, o spread traz um retrato
Fernando Sabino, Jodo do Rio, Lima Barreto, fotografico e um monograma composto das
Machado de Assis, Manuel Bandeira, Mill6r letras iniciais de seu nome para representa-lo.
Fernandes, Rubem Braga, Sergio Porto e No conteudo “projeto grafico” desse relatorio,
Vinicius de Moraes. a questao dos monogramas e fotografias serao

abordadas com mais profundidade.
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Projeto editorial
- Organizacao do Conteudo

FOLHA
DE ROSTO

ABERTURA
DO AUTOR

TEXTO
CORRIDO

SUMARIO

TEXTO
CORRIDO

TEXTO
CORRIDO

Os spreads chamados de “texto corrido”, no
esquema ao lado, consistem nas paginas onde

o texto é apresentado e trazem nas paginas a
crbnica, o titulo da crénica, 0 nome do autor, data
original de publicagdo do texto em rodapés e
paginacao.

Apds organizar o conteudo dentro de um esquema
de péaginas de livro, foi possivel estabelecer um
numero prévio do total de paginas e obter uma
visdo ampla do projeto editorial.

A partir da premissa que cada autor teria um spread
de abertura e, no minimo, 4 paginas de texto
corrido e maximo de 8, foi possivel estabelecer
que o livro teria, no maximo, 124 paginas e, no
minimo, 76 paginas. (incluso o conteudo pré-
textual)

O esquema da proxima pagina representa um
rascunho da organizagao do conteudo de texto

nas paginas de abertura do autor e texto corrido.

11



Clarice

Lispector-

A antiga

dama

Nome do autor

Paragrafo biografico

Titulo da crénica

Mancha de
texto corrido

Rodapé

Apbs o conteudo definido e estruturado em formato
editorial, o projeto, entéo, recebe o titulo:
Rio & cronicas; uma coletanea.

O nome tras em si a palavra “Rio” para despertar o
interesse dos curiosos sobre a cidade, “cronicas”
que anuncia o conteudo do livro e “coletanea”, uma
palavra que abraca e da a importancia merecida a
um livro que carrega nomes de peso e valor cultural.

12



Projeto editorial
- Selecao de autores

O esquema abaixo reline todos os escritores

selecionados para o livro “Rio & crénicas uma
coletanea. Além do critério de serem cariocas
ou terem vivido a maior parte de suas vidas na

cidade do Rio de Janeiro, todos os autores

-

sé&o falecidos, com excecao de Milldr Fernandes
que, embora ainda vivo, faz parte da mesma

geracao de outros autores que compdem o quadro

como Vinicius de Moraes, Sergio Porto, Rubem
Braga, Fernando Sabino e Clarice Lispector.

* Todos os textos que foram selecionados
para compor a coletanea estao, na integra,
na secao “anexo” deste relatério, que se

inicia na pagina 50.

s\

Carlos Drummond
de Andrade

Itabira, 31 de outubro de 1902
Rio de Janeiro, 17 de agosto de 1987

texto:
“Areia branca”

Cecilia Meireles

Rio de Janeiro,
7 de novembro de 1901
9 de novembro de 1964

texto:
“Depois do Carnaval”

Clarice Lispector

Chechelnyk, 10 de dezembpo de 1920
Rio de Janei, 9 de dezembro de 1977

texto:
“A antiga dama”

Fernando Sabino

Belo Horizonte, 12 de outubro de 1923
Rio de Janeiro, 11 de outubro de 2004

texto:
“0O bar da esquina”

Joao do Rio

Rio de Janeiro,
5 de agosto de 1881
23 de junho de 1921

texto:
“A pintura das ruas”

Lima Barreto

Rio de Janeiro, 13 de maio de 1881
Sao Paulo, 1 de novembro de 1922

texto:
“Ontem e hoje”

13



Machado de Assis

Rio de Janeiro,
21 de junho de 1839
29 de setembro de 1908

texto:

“Bons dias! 29 de Julho”

Manuel Bandeira

Recife, 19 de abril de 1886
Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1968

texto:
“0O enterro do Sinhd”

Millor Fernandes

Rio de Janeim, 1923

texto: .
“0O Carioca E. Antes de

tudo”

Rubem Braga

Cachoeiro de Itapemirim, 12 de Janeiro de 1913

Rio de Janeiro, 19 de dezembro de 1990

texto:
“Chegou o outono”

Sergio Porto

Rio de Janeiro,
11 de janeiro de 1923
30 de setembro de 1968

texto:
“Nao sei se voceé se lembra”

Vinicius de Moraes

Rio de Janeiro, 19 de outubro de 1913
Rio de Janeiro, 9 de julho de 1980

texto:
“Estado da Guanabara”

14



Projeto editorial
- Textos biograficos

Os textos biograficos consistem no conteudo textual
presente na abertura de cada autor. Os textos foram
extraidos do livro “Literatura Brasileira tempos, leitores
e leituras” de Maria Luiza M. Abaurre e Marcela Pontara
publicado pela editora Moderna e adaptados.

Carlos Drummond de Andrade

Mineiro de Itabira, € considerado o mais importante
poeta brasileiro do século XX. Ele tematizou a

vida cotidiana e os acontecimentos do mundo em
versos que focalizam o ser humano, a familia, as
questdes sociais, a existéncia e a propria poesia

Cecilia Meireles

Poeta, professora, pedagoga e jornalista, nasceu
na Tijuca, no Rio de Janeiro. foi criada pela avo
materna, pois seu pai faleceu trés meses antes
de seu casamento e, sua méae, antes que ela
completasse trés anos. Foi também a Unica
sobrevivente dos quatro filhos do casal. Sobre
sua maneira de ver o mundo afirmava: “A nogao
e 0 sentimento de transitoriedade de tudo é o
fundamento mesmo da minha personalidade”

Clarice Lispector

A menina Haia nasceu em Tchetchelnik, na Ucrania.

Quando veio para o Brasil, em 1922, recebeu o
nome que consagraria como uma das maiores
escritoras brasileiras: Clarice Lispector. A literatura
produzida pela autora surpreende por buscar a
compreensao da consciéncia individual, marcada
sempre pela grande introspecéo das personagens.
Procurando analisar as caracteristicas que
constituem o individuo, a autora nao se preocupa
com a construg¢ao de um enredo tradicional
estruturado, com comeco, meio e fim.

Fernando Sabino

Aos 13 anos publicou seu primeiro conto, que saiu
na revista da policia mineira. Passou a escrever
crbnicas para a revista Carioca, que promovia

um concurso permanentemente. Sua bibliografia
completa, entre contos, cronicas, cartas e novelas,
ostenta quase 50 titulos. Em 1999 foi agraciado
com o Prémio Machado de Assis da Academia
Brasileira de Letras.

Joao do Rio

Jodo do Rio foi 0 pseuddbnimo mais constante

de Joao Paulo Emilio Coelho Barreto, escritor

e jornalista carioca, que também usou como
disfarce os nomes de Godofredo de Alencar, José
Antbnio José, Joe, Claude, etc., nada ou quase
nada escrevendo e publicando sob o seu proprio
nome. Foi redator de jornais importantes, como “O
Pais” e “Gazeta de Noticias”, fundando depois um
diario que dirigiu até o dia de sua morte, “A Patria”.
Contista, romancista, autor teatral, tradutor, foi
membro da Academia Brasileira de Letras, eleito na
vaga de Guimaraes Passos.

Lima Barreto

Mestico e filho de mesti¢os, sofreu preconceito de
uma sociedade que descriminava as pessoas com
base na cor de sua pele. Acreditava que a literatura
devia ajudar a difundir as “grandes e altas emocdes
humanas” e a construir a comunh&o entre pessoas
de todas as racgas e classes. Leitor apaixonado,
usou a voz de diferentes personagens para difundir
essa crenga no poder dos livros.

15



Machado de Assis

Foi um intelectual respeitado e influente. Em seus
69 anos de vida, nunca se afastou mais do que
120 quilébmetros do Rio de Janeiro. No entanto,
criou uma obra que retrata com perfeicéo a
sociedade brasileira do Segundo Reinado. Fundou
a Academia Brasileira de Letras, da qual foi
aclamado presidente perpétuo.

Manuel Bandeira

Nascido no Recife, mudou-se com a familia para

o Rio de Janeiro, onde permaneceu por quase
toda sua vida. A poesia passou a representar uma
saida para o desconsolo em que vivia o autor
desde a descoberta de sua tuberculose. E através
do exercicio literario que o poeta reflete sobre a
vida, fala sobre suas memadrias de menino, registra
cenas do cotidiano e, acima de tudo, aprende a
lidar com a ameaca da doenca e da morte.

Millér Fernandes

Considerado “um dos poucos escritores universais
que possuimos”, na opiniao do critico Fausto
Cunha. Millér Fernandes nasceu no suburbio

do Rio de Janeiro, com o nome de Milton Viola
Fernandes. Sua certidao de nascimento, grafada

a mao, fazia crer que seu nome era Millér e nao
Milton. Desenhista, humorista, dramaturgo, escritor
e tradutor, colaborou com os principais jornais
brasileiros.

Rubem Braga

Considerado por muitos 0 maior cronista brasileiro
desde Machado de Assis, teve a caracteristica
singular de ser o Unico autor nacional de primeira
linha a se tornar célebre exclusivamente através da
crbnica. Segundo o critico Afrénio Coutinho, a marca
registrada dos textos de Rubem Braga é a “cronica
poética, na qual alia um estilo proprio a um intenso
lirismo, provocado pelos acontecimentos cotidianos,
pelas paisagens, pelos estados de alma, pelas
pessoas, pela natureza.

Sergio Porto

Nasceu no Rio de Janeiro em pleno verao, ficou
famoso anos depois sob o pseuddnimo de
Stanislaw Ponte Preta. Sua obra é carioquissima,
até hoje insuperavel, transpondo para jornais,
livros e revistas o0 saboroso coloquial do Rio de
Janeiro. Seus estudiosos dizem que, na literatura,
Sergio Porto encontrou seu grande filao: a
irreveréncia.

Vinicius de Moraes

Definia-se como "um labirinto em busca de uma
saida” e, para Carlos Drummond de Andrade, foi o
Unico poeta brasileiro que ousou viver sob o signo
da paix&o. Advogado, diplomata, foi casado nove
vezes e fez inUmeras viagens. Poeta, compositor e
intérprete, constantemente apaixonado, viveu, na
pratica, o verso “que seja infinito enquanto dure”
em tudo que fez.

16



Projeto grafico
- Referéncia visuais

Antes de dar inicio a fase de estudos de layout
para criacao do livro, estabeleci premissas as
quais esse projeto gréfico deveria atender. Trata-
se de um livro que tras em si um contelddo
classico a ser apresentado para um publico que
conhece, ou n&o, os autores. Esse material deve
ser interessante visualmente para esse publico e
chamar sua atencdo sem desmerecer a importancia
do conteudo classico. Ou seja, era preciso criar
uma linguagem visual que refrescasse o conteudo
classico, apresentado-o de forma nova e atraente.

Dei inicio, entdo, a uma pesquisa de referéncias
visuais contemporaneas de projetos similares
desenvolvidos por escritérios de design
prestigiados como o Pentagram studio’.

T Pentagram é a maior consultoria independente
de design do mundo. A firma ¢é liderada por 16
parceiros. Com sede em Londres, Nova York,
Berlin e Austin, o escopo de trabalho varia entre
design grafico de publicacoes, posteres, livros,
exposicoes, websites, instalacbes digitais e
arquitetura de interiores.

Apds uma vasta pesquisa de projetos graficos
relevantes, cheguei a uma sintese que traduz as
inten¢des de linguagem grafica do projeto. Esse
quadro serviu como moodboard para a criagao
da linguagem visual do livro, guiando as decisdes
gréaficas do projeto.

Mais a frente, abordarei os seguintes topicos

de decisbes que compdem o projeto grafico:
tipografia, formato da pagina e diagramas,
elementos gréaficos de apoio, fotografia, paleta
de cor, design da capa e encadernacao do livro.

Moodboard:

Nessa compilacao de imagens de referéncia
procurei montar um quadro que serviria como
subsidio criativo para desenvolvimento de paleta
de cor, escolha tipogréfica, uso de imagens, uso
da tipografia, recursos graficos etc.

Para trazer contemporaneidade a linguagem
gréafica do livro, determinei que, na minha escolha
tipogréfica optaria, por um desenho de letra
sem-serifa e grotesca, utilizando-a de forma
modernista. A tipografia € bem presente nos
layouts e toma um lugar de destaque em estilos
bold e caixa baixa.

Qutro detalhe importante € o uso da cor. Grandes
chapadas de cores vibrantes e puras, contrastes
bem definidos, recortes claros e precisos como
nos exemplos das imagens da promixa pagina.
Essas ja eram algumas das caracteristicas que o
partido grafico deveria atender.

17



Moodboard:
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Projeto grafico
- Tipografia primaria

Tipografia: Effra

The quick brown
fox jumps over
thelazy dog

Effra Bold

ABCDEFGHIJLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijimnopqgrstuvwxyz
123456789

Effra Regular

ABCDEFGHIJLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijlmnopqgrstuvwxyz
123456789

Effra

A fonte Effra expressa uma atitude direta e utilitaria que
persiste ao lado de estéticas como o neo-futurismo,

a cultura pop e os revivals histéricos que fazem parte
da tipografia contemporanea. O projeto tem autoria da
empresa Dalton Maag. (www.daltonmaag.com)

Lorem ipsum dolor sit amet

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipis
cing elit. Fusce nonjusto erat, non ultrices tortor.
Mauris quis elit nunc. Sed gravida euismod neque,
a bibendum mauris elementum quis. Maecenas
sed nunc ut justo rhoncus aliquet. Pellentesque
habitant morbi tristique senectus et netus et
malesuada fames ac turpis egestas. Suspendisse
tempus lectus at lacus scelerisque id posuere
metus egestas. Sed ornare consequat lorem et .

In hac habitasse platea dictumst. Pellentesque
venenatis velit sed diam ultricies eget dapibus
nulla lobortis. Sed rhoncus nibh quis nibh elemen-
tum ullamcorper. Mauris egestas, sapien eu
suscipit porta, nunc nunc suscipit ligula, quis
tincidunt mauris ligula vitae enim. Quisque quis
sapien tortor, et auctor tellus. Aenean adipiscing
aliguam ipsum, nec viverra urna bibendum ut.
Pellentesque mi tellus, aliquet a egestas vel,
laoreet et turpis. Class aptent taciti sociosqu ad
litora torquent per conubia nostra, per inceptos
himenaeos. Vestibulum ante ipsum primis in.
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A escolha da tipografia de uso primario do projeto
desempenha um papel importante para todas

as decisdes posteriores de ordem grafica como
formatos de pagina, diagramas, composicoes etc.

E a partir das proporcdes de desenho dessa letra
que as decisdes s&o tomadas.

Formatos determinados pelos elementos

internos da pagina
O resultado de formato de pagina deu-se a partir

das decisoes tipograficas. O formato e o tamanho
do livro foram aprimorados ao longo do processo
de construcao da grid, influenciados por decisdes
relativas ao tamanho do tipo, altura do corpo e
entrelinha.

Analisando o desenho do tipo escolhido, foi o e S ‘ a u X
percebido que suas proporcdes sao muito

proximas as de um quadrado. As letras, tanto
em caixa baixa como alta, ocupam um espaco

quadrado em seu entorno, o que as confere uma
caracteristica visual marcante, onde uma certa
horizontalidade marca o desenho da letra. Por

exemplo, se comparamos as letras da Effra com
outro tipo sem-serifa como a Helvetica, fica facil de
perceber essas proporgdes quadradas. Em relagao
a Helvetica, é mais esguia, verticalmente.
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Projeto grafico

- Formato da pagina e diagramas

Exemplos:

d ad

Effra Bold

Helvetica Neue 75 Bold

OO0

Helvetica Neue 75 Bold Effra Bold

Ao comparar os tipos da Effra, fica mais facil
perceber essa caracteristica marcante do seu
desenho: a forma quadrada. Foi a partir dessa

caracteristica que o formato do livro foi pensado.

A tipografia € o conteudo que o livro carrega e
esse suporte deve ser pensado de melhor
maneira a acomodar os tipos.

Formato da pagina

Dada a analise morfoldgica da tipografia, o formato
determinado para o livro foi de 20 x 20cm fechado
e 20 x 40cm aberto. Um formato que pode ser
considerado de tamanho médio que, também,

foi pensado para evitar custos muito altos com

a producéo grafica.

Grid

Levando em consideracé&o questbes como o
formato da pagina, as decisdes tipograficas de
corpo, entrelinha e formatagéo do texto, uma grid
modernista foi pensada para acomodar da melhor
maneira 0s elementos que compdem a pagina.

Essa grid respeita os principios modernistas de
Jan Tschichold cujas ideias foram ampliadas
apos a Segunda Guerra Mundial por Max Bill, Emil
Ruder, Hans Erni, Celestino Piatti e Josef Muller
Brockmann, na Suica e na Alemanha. E uma

grid sistematica onde todos os elementos sao
determinados por uma estrutura racional.

No livro Grid System in Graphic Design: a Visual
Communication Manual for Graphic Designers,
Typographers and Three-dimensional Designers
(1961), Muller Brockmann explica sua abordagem
para a grid: “em um sistema de grid sofisticado,
nao somente as linhas de texto alinham-se as
ilustragdes, mas também as legendas e os tipos
display, titulos e subtitulos®. Seu livro tanto explica
em texto quanto demonstra por meio do design
sua abordagem racional: Muller-Brockmann
executa uma engenharia de pagina em vez de
efetuar artesanalmente o design. Suas calibragens
sao exatas e todos os elementos da pagina podem
ser expressos matematicamente por nimeros
inteiros: as colunas s&o subdivisbes do formato;
as margens e as unidades séo subdivisdes das
colunas; as linhas de base sao iguais, além de
serem subdivisdes exatas da unidades.
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20 cm

40 cm

O diagrama

A imagem ao lado representa o diagrama de Villard
de Honnecourt aplicado ao formato 20 x 20cm da
pagina do livro.

O arquiteto Villard de Honnecourt (c.1225-¢.1250),
elaborou um método de divisdo geométrica onde
qualquer formato de pagina pode ser subdividido.
Essa abordagem divide eficientemente a altura e
largura da pagina por nove, criando 81 unidades,
cada uma delas, possui a mesma proporcao do
formato da pagina. As margens sdo determinadas
pela altura e largura da unidade. Essa divisao em
nonos pode ser usada de maneira igualmente
eficiente tanto para formato vertical quanto para
horizontal.

Vinicius de Moraes

Um repérter me telefona, eu ainda meio tonto dej

para saber se eu achava melhor que o Distrito Fe

incorporade ao Estado do Rio, consideradas tod

abvias, ou se preferia sua transformagio no novd

Guanabara. Sem hesitacdo optei pela segunda al

Especificacoes

O corpo utilizado para a massa de texto corrido é

de 11,5 pt e a entrelinha é de 15,8 pt (mesma medida
que define a baseline e comporta outros tamanhos
de textos como titulos, subtitulos e rodapés).
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Exemplos de paginas de texto corrido

*A imagem abaixo esta em uma escala de
65% do tamanho real da pagina do livro.

A pintura das Ruas

JoaodoRio

Ha duas coisas no mundo verdadeiramente fatigantes:
ouvirum tenor célebre e conversar com pessoas notaveis.

Eu tenho medo de pessoas notaveis. Se a notabilidade reside
num cavalheiro dado a poesia, ele e Lecomte de Lisle, ele e
Baudelaire, ele e Apolonius de Rodes desprezam a criticae o

Sr. José Verissimo; se o sucesso acompanha o individuo dado

a critica, este pais € uma cavalarica sem palafreneiros; e se por
acaso a fama, que os romanos sabios confundiam com o falso
boato, louva os trabalhos de um pintor, ele como Mantegna, ele
como Leonardo Da Vinci, ele como todos os grandes, tem uma
vida de tormentos, de sacrificios, de ataque aos seus processos;
ejamais se julga recompensado pelo governo,

Rio &crénicas umacoletanea
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Exemplos de paginas de texto corrido:

40

pelo pais, pelos contemporaneos, de ter nascido numa terra de
bugres e numa época de revoltante mercantilismo. E fatigante e
talvez pouco util. Um homem absoluta, totalmente notavel sé é
aceitavel através do cartdo-postal, porque afinal fala de si, mas
fala pouco. Foi, pois, com susto que ontem, domingo, recebi a
proposta de um amigo:

— Vamos ver as grandes decoragdes dos pintores da cidade?

— Heim? Estas decididamente desvairando. As grandes
decoragdes? Uma visita aos ateliers?

— Nao; aoutros locais.

— E havemos de encontrar celebridades?

— Pois esta claro. Ndo ha cidade no mundo onde haja mais
gente célebre que a cidade de S. Sebastido. Mas ndo penses
que te arrasto a ver algum Vitor Meireles, alguns Castagnetto
apocrifos ou os trabalhos aclamados pelos jornais. Nao! Nao é
isso. Vamos ver, levemente e sem custo, os pintores anénimos,
os pintores darua, os herdis da tabuleta, os artistas da arte
prética. E curiosissimo. Ha licdes de filosofia nos borrdes sem
perspectiva e nas "botas” sem desenho. Encontraras a confusédo
dapopulaga, os germes de todos os géneros, todas as escolas e,

JododoRio | ApinturadasRuas | 1908

por fim, muito menos vaidade que na arte privilegiada.

Era domingo, dia em que o trabalho é castigar o corpo com
as diversdes menos divertidas. Sai, devagar e a pé, a visitar
bodegas reles, lugares bizarros, botequins inconcebiveis, e vim
arrasado de confusdo cerebral e de encanto. Quantos pintores
pensa a cidade que possui? A estatistica da Escola é falsissima.
Em cada canto de rua depara a gente com a obra de um pintor,
cuja existéncia é ignorada por toda a gente.

O meu amigo comecou por pequenas amostras da arte
popular, que eu vira sempre sem prestar atencdo: os macacos
trepados em pipas de parati, homens de olho esbugalhado
mostrando, sob o verde das parreiras, a exceléncia de um
quinto de vinho, umas mulheres com molhos de trigo na mao
apainelando interiores de padarias e talvez recordando Ceres,
afecunda. Depois iniciou a parte segunda:

— Vamos entrar agora nas composicdes das marinhas. Os
pintores populares afirmam a sua individualidade pintando a
Guanabara e a praia de Icarai. Por essas pinturas é que se vé
quanto o “ponto de vista” influi. Ha o Pao de Acucar redondo
como uma bola, no Estacio; ha o Pdo de Aguicar do feitio de

Rio & crénicas uma coletanea

41

24



Exemplos de paginas de texto corrido:

42

uma valise no Andarai; e encontras o mesmo Pao, comprido e
fino,em S. Cristévao. O povo tem uma alta nog&do dos nossos
destinos navais; a sua opinido é exatamente a mesma que ado
ministro da marinha—rumo ao mar! Por isso, ndo ha Guanabara
pintada pelos cendgrafos da calgada que ndo tenha a entrada
da barraum vaso de guerra. A parreira como o bébado tem uma
conclusao fatal: carga ao mar!

— E depois?

— Depois entramos nas grandes telas, as grandes telas
que acidade ignora.

Estavamos na Rua do Nuncio. O meu excelente amigo fez-me
entrar num botequim da esquina da Rua de S. Pedro e os meus
olhos logo se pregaram na parede da casa, alheio ao ruido, ao
vozear, ao estrépito da gente que entrava e saia. Eu estava
diante de uma grande pintura mural comemorativa. O pintor,
naturalmente agitado pelo orgulho que se apossou de todos
ndés ao vermos a Avenida Central, resolveu pinta-la, torna-la
imorredoura, da Rua do Ouvidor a Prainha. A concepgéo era
grandiosa, o assunto era vasto, o advento do nosso progresso
estatelavase ali para todo o sempre, enquanto ndo se demolir

JododoRio | ApinturadasRuas | 1908

aRua do Nuncio. Reparei que a Casa Colombo e o Primeiro
Barateiro eram de uma nitidez de primeiro plano e que aos
poucos, em tal arejamento, os prédios iam fugindo numa
confusdo precipitada.

Talvez esse grande trabalho tivesse defeitos. Os dos “saldes”
de toda a parte do mundo também os tém. Mas quantos artigos
admiraveis um critico poderia escrever a respeito! Havia decerto
naquele deboche de casaria o inicio da pintura moral, da pintura
intuitiva, da pintura politica, da pintura alegérica... Indaguei,
rouco:

— Quem fezisto?

— O Paiva, pintor cuja fama é extraordinaria entre os colegas

Voltei-me e de novo fiquei maravilhado. Aquele café ndo era
café, erauma catedral dos grandes fatos. Na parede fronteira,
entre ondas tremendas de um mar muito cinzento rendado de
branco, alguns destroyers rasgavam o azul denso do céu com
projegdes de holofotes colossais.

— Ha coisas piores nos museus.

— Mas isto é digno de uma pinacoteca naval.

O amador, que é o dono do botequim, e o artista cheio de

Rio & crénicas uma coletanea
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Exemplos de paginas de texto corrido:

44

imaginagao, que é o Paiva, ndo se haviam contentado, porém,
com essas duas visdes do progresso: a avenida e o holofote.
Na outra parede havia mais uma verdadeira orgia de paisagem:
grutas, cascatas, rios marginados de flores vermelhas, palmas
emaranhadas, um pandemonio de cores.

Quando me viu inteiramente assombrado, esse excelente
amigo levou-me ao café Paraiso, na Avenida Floriano.

— Javiste aarte-reclamo, a arte social. Vamos ver a arte
patriotica.

— E depois?

— Depois ainda has de ver os artistas que se repetem, aarte
romantica e infernal.

A arte patriética, ou antes regional, dos pintores da calgada
é o desejo, alias louvavel, de reproduzir nas paredes trechos
de aldeia, trechos do estado, trechos da terraem que o
proprietario da casa, ou o pintor, viu a luz. No café Paraiso,
o artista, que se chama Viana, pintou a cidade de Lourengo
Marques, vista em conjunto, mas, como qualquer sentimento
de amor naquela elaboracéo dificil brotasse de subito no seu
coragao, Viana colocou a entrada de Lourengo Marques um
couracado desfraldando ao vento africano o pavilhdo do Brasil.

JododoRio | ApinturadasRuas | 1908

Dessas pinturas ha uma infinidade, e eu vi ndo sei quantas
pontes metalicas do Douro ao atravessar algumas ruas.

— Entremos neste botequim, aqui a esquina da Rua da
Conceicao. Vais conhecer o Colon, pintor espanhol. Colon
tem estilo: este painel é um exemplo. Que vés? Uma paisagem
campestre, arvoredo muito verde, e |d ao fundo um castelo com
abandeira da nacionalidade do dono da casa. E sempre assim.
Ha outros mais curiosos. O Oliveira completa os trabalhos
sempre com cortinas iguais as que se usavam nos antigos panos
de boca dos teatros. O trabalho é o abuso do azul, desde o azul
claro ao azul negro.

— Mas estas a contar os tiques de grandes pintores.

— S&o parecidos. Eu conhego muitos mais: o velho Marcelino,
que tem a especialidade de pintar os homens no pifao; o
Henrique da Gama, o primeiro dos nossos fingidores, que fazum
metro de marmore em cada cinco minutos; o Francisco de Paula,
que adora os papagaios e faz caricaturas; o Malheiros, que retne
gatos, cachorros, cascatas e caboclos em cada tela. E o ideal da
arte! Sdo eles os autores dos estandartes dos corddes; sdo eles
que enriquecem! Ja entraste num desses ateliers, no Cunha dos
PP, no Garcia Fernandes da Rua do Senhor dos Passos? Pois é

Rio & crénicas uma coletanea
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Exemplos de paginas de texto corrido:

46

como um desses studios da Flandres antiga, em que os grandes
artistas assinavam os trabalhos dos discipulos, € como se
entrasse na grande manufatura da pintura assinada. Vamos ao
Cunha.

— Nao, ndo, por hoje basta.

— Mas pelo menos vem admirar na Rua Frei Caneca 1660
famoso trabalho do Xavier.

— Ofamoso trabalho?

Se os outros, que ndo eram famosos e ndo eram de Xavier,
tanta admiracdo me haviam causado, imaginem esse, sendo
de Xavier e sendo famoso. Precipitei-me num bonde, saltei
comovido como se me assegurassem que eu iria ver a Joconda
de Da Vinci, e, quando os meus olhos séfregos pousaram na
criacdo do pintor, uma exclamagao abriu-me os labios e os
bracos. Era simplesmente um incéndio, o incéndio de uma
cidade inteira, a chama ardente, o fogo queimando, torcendo,
destruindo, desmoronando a cidade do vicio. Tudo desaparecia
numa violentacéo rubra de fornalha candente. Seria o fogo
sagrado, a purificar como em Gomorra,ou o fogo da luxuria, o
simbolo devastador das paixdes carnais, a reprodugao alegérica

JododoRio | ApinturadasRuas | 1908

de como a licenga dos instintos devora e queima a vida?

Xavier fora mais longe. Aquele mar de incéndio, aquele
braseiro desesperado e perene era a fixagado do fogo maldito da
luxdria, era o fogo de Satanas, porque Satanas, em pessoa, no
primeiro plano, completamente cor de pitanga, com as pernas
tortas e o ar furioso, abatia a seus pés, vestida de azul celeste,
uma pobre senhora. Esse ultimo painel punha-me inteiramente
tonto. Mas ndo é uma das grandes preocupagdes da Arte
comover os mortais, comové-los até mais ndo poder? Xavier
comovia, eu estava comovido. Nem sempre é possivel obter
tanta coisa nas exposi¢des anuais. O meu amigo levou o excesso
aapresentar-me o ilustre artista.

— Aqui estd o Xavier.

— Os meus sinceros cumprimentos. Ha sopro romantico, ha
imaginacao, ha ardéncia nesta decoracao, fiz com o ar dogmatico
dos criticos ignorantes de pintura.

Ingenuamente, Xavier olhou para mim e, primeiro homem que
ndo se julga célebre neste pais, balbuciou:

— Eundo seinada...Isso esta para ai...Se soubesse fazer
alguma coisa de valor até ficava.

Rio & crénicas uma coletanea

47

27



Projeto grafico
- Tipografia secundaria e elementos graficos

1. exemplo de monograma criado para
0 seu proprio nome Herb Lubalin.
2. Logotipo para a revista Families
3. Logotipo para a revista Mother and child

Diante das necessidades do projeto editorial, era
preciso criar um projeto grafico capaz de dar um
tratamento diferenciado para cada autor. Dentro
dessa coletanea, era fundamental criar uma
linguagem visual que unificasse todo o conteudo,
ao mesmo tempo que diferenciasse os autores

e desse autonomia a cada um deles. Assim, o
conteudo seria apresentado de forma coerente

e didatica.

Famil:es

AREAL
PLIELIC

Para isso, busquei na personalizacao das formas
das letras um resultado capaz de ter pregnancia
visual para ser memoravel e inico como cada
autor presente na coletanea.

O grande designer e tipégrafo Herb Lubalin é um
dos grandes génios da criacao e personalizacao

das letras. Lubalin criou logotipos, monogramas e
letterings que ficaram para a histéria do design gréfico.
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Bahia script em caixa alta

ABCDEGHI]K LN

OPORSTUVWXVL

Monogramas

Foi criado para a representacao dos autores,

um monograma de cada um deles. Esses
monogramas foram criados a partir de uma fonte
com estilo script, posteriormente, personalizados
e redesenhados com objetivo de chegar a
resultados Unicos para cada autor.

A fonte que serviu de base para os desenhos

€ a Bahia script. Foram utilizados somente os
desenhos de letra em caixa alta. A fonte nao é
utilizada com objetivo de leitura e ndo foi utilizada
em textos, ela serve somente como elemento
gréafico de apoio.

A imagem ao lado representa um pouco do
processo de desenvolvimento em que as letras
s&o repartidas e desmembradas em curvas que
sao rearranjadas a fim de gerar uma forma unica.

Processo de redesenho

S C O ¢
CJCSY

O~ §
o N L
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Projeto grafico
- Monogramas

Estes sdo 0s monogramas criados para representar
cada autor e s&o utilizados nos spreads de abertura
do livro e articulados com retratos fotograficos dos

autores. O monograma, por fim, marca visualmente
0 autor em questao.

Carlos Drummond de Andrade
Cecilia Meireles
Clarice Lispector
Fernando Sabino
Joéo do Rio

Lima Barreto
Machado de Assis
Manuel Bandeira
Millér Fernandes
Rubem Braga
Sergio Porto

Vinicius de Moraes

[
Mi M
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Projeto grafico

Processo

O processo de criagdo dos monogramas se de elementos ou adicdo de outros. As formas

deu através de redesenhos a partir da fonte ja sinalizadas na cor magenta sao formas que foram
desenhada. As imagens abaixo exemplificam o subtraidas. Ja aquelas na cor ciano, representam as
processo de desenvolvimento de algumas letras formas que foram adicionadas.

que foram customizadas através da subtracéo
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adicao de elemento

subtracéo de elemento

M M M M
R R R R
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Projeto grafico
- Monogramas

Estes sdo alguns exemplos de como os layouts
das péaginas de abertura séo construidos. O
monograma e o nome do autor recebem um
grande destaque. O monograma ganha o primeiro
plano da composicao no layout e marca a entrada
do autor. A fotografia aparece de forma secundaria
na composigao.

Na proxima pagina, descreverei o uso da cor no
projeto do livro e mais tarde, como os layouts
funcionam com as cores aplicadas.

Machado
de Assis

Vinicius
de Moraes

semper. Fusce non nisl el est porta vulpu

tate nec
necturpis. Suspendisse pctenti. sollicitudin, ligub.
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Projeto grafico
- Paleta de cor

O uso da cor no livro desempenha um papel

em parceria com 0s monogramas, de modo a
potencializar a diferenciacé&o entre cada autor e
manter, ainda, uma linguagem visual que os abraca.

Para isso, era necessario uma paleta de 12 cores,
isto €, 1 cor para cada autor.

Na paleta de cor desenvolvida, as cores sao
sempre formadas a partir da mistura de 2 cores
da escala CMYK, excluindo o K e resultando em
pares entre C-Y, C-M, e M-Y. As porcentagens
que compdem as cores sao escolhidas de modo
a criar cores vibrantes e puras, respeitando as
premissas ja pré-estabelecidas na conceituacao
do partido gréfico. As composicdes respeitam
uma regra de multiplos de 6 para porcentagens de
cor. Dessa forma, foi possivel chegar a gradagdes
coerentes que dialogam uma com as outras.

:30Y:84
:66Y:100
:100Y: 60

1 72Y:6
:84Y:30
:84Y:60

:16Y: 84
:36Y:84

:62Y:100
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Projeto grafico
- Paleta de cor

As imagens desta paginas sao exemplos de
projetos que influenciaram o desenvolvimento
da paleta.

Na primeira imagem, a loja Harvey Nichols ganhou
diversos prémios por suas vitrines. Neste caso,

o designer Matt Wingfield encheu painéis com
grandes faixas de cor chapada, atraindo a atencéo
dos passantes antes de oferecer um espiada,
pelos buracos, nas mercadorias em seu interior.

Faber & Faber é um dos editores de poesia mais
importantes da Europa. Este desenho de suas
capas de poesia, de Justus Oehler, da Pentagram,
foi inspirado por uma série anterior de Berthold
Wolpe. Combinagdes de cores atrevidas, tomando
lugar de artes gréficas, foram escolhidas para
expressar a atmosfera de cada livro. Os elementos
de composicao sao restritos a tipografia e uso de
cores chapadas.

Vitrine da loja Harvey
Nichols em Londres,
Inglaterra.

]ip

Larkin

James Joyce Ezra
Pound

Personi

Soft Sift The Whitsun M4
Weddings

2.
Colecao de livros de

TS
Katerina Brac

poesia desenvolvido

pela Pentagram.
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Paleta de cor Rio & cronicas:

M: 16%
Y: 84%

M: 36%
Y: 84%

M: 62%
Y: 100%

C: 30%

Y: 84%

C: 66%

Y: 100%

C: 100%

Y: 60%

M: 96%
Y: 30%

C:18%
M: 96%

C: 66%
M: 96%

C: 72%
M: 6%

C: 84%
M: 30%

C: 84%
M: 60%
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Projeto grafico
- Abertura dos autores

arlos Cecilia
rummond Meirelles
e Andrade

1902- 1987 Tijuca, no Rio de Janeiro. foi criada pela avé materna,
pois seu pai faleceu trés meses antes de seu
casamento e, suamae, antes que ela completasse trés.

Mineiro de ltabira, é considerado o mais importante

poetabrasileiro do século XX. Ele tematizou a vi

cotidiana e os acontecimentos do mundo em versos afirmava: “Anogao e o sentimento de transitoriedade de

que focalizam o ser humano, a familia, as questdes. tudo éo fundamento mesmo da minha personalidade.

sociais, a existéncia e a propria poesia.

d
H
-
§

Clarice
Lispector

1920-1977

Amenina Hala nasceu em Tchetchelnik, na Ucrania.
Quando velo para o Brasi, em 1922, recebeu o nome.
nsagraria como uma das maiores escritoras
ratura produzida
pela autora surpreende por buscar a compreensao da
consciéncia individual, marcada sempre pela grande
introspegdo das personagens. Procurando analisar as
caracteristicas que constituem o individuo, a autora
néo se preocupa coma construgao de um enredo
tradicional estruturado, com comego, meio @ fim.




Projeto grafico
- Abertura dos autores

Fernando
Sabino Lima Barreto

1923-2004 1881- 1922

Aos 13 anos publicou seu primeiro conto, que saiuna

revista da policia mineira. Passou a escrever crénicas Mestico e filho de mesticos, sofreu preconceito de
uma sociedade que descriminava as pessoas com
base na cor de sua pele. Acreditava que a iteratura

contos, croni stenta quase 50 devia ajudar a difundir as “grand

titulos. Em 1999 foi agraciado com o Prémio Machado humanas* ea construir a comunhdo entre pessoas de

de Assis da Academia Brasileira de Letras. todasasragas Leitor apaixonado, usoua voz
de diferentes personagens para difundir essa crenca
o poder dos livros.

JoaodoRio

1881-1921

Joao doRio fol o pseuddnimo mais constante de
Jodo Paulo Emilio Coelho Barreto, escritor e jornalista
carioca, que também usou como disfarce os nomes
de Godofredo de Alencar, José Anténio José, Joe,
Claude, etc., nada ou quase nada escrevendo e
publicando sob o seu préprio nome. Fol redator de
Importantes, como "O Pais” e “Gazeta de
Noticias", fundando depois um diério que dirigiu até o
dia de suamorte, °A Pétria’. Contista, romancista, autor
teatral, tradutor, fol membro da Academia Brasileira
de Letras, eleitona vaga de Guimaraes Passos.




Projeto grafico
- Abertura dos autores

Machado Millor
de Assis Fernandes

1839-1908

Foi um intelectual respeitado e influente. Em seus 69
anos de vida, nunca se afastou mais do que 120
quildmetros do Rio de Janeiro. No entanto, criou uma
obra que retrata com perfeiao a sociedade brasileira
do Segundo Reinado. Fundou a Academia Brasileira de
Letras, da qual foi aclamado presidente perpétuo.

Considerado “um dos poucos escritores universais
que possuimos", na opiniao do critico Fausto Cunha.
Millor Fernandes nasceu o subirbio do Rio de Janeiro,
com 0 nome de Milton Viola Fernandes. Sua certiddo
de nascimento, grafada & mao, fazia crer que seu
nome era Millér e ngo Milton. Desenhista, humorista,
dramaturgo, escritor e tradutor, colaborou com s
principais jornals brasileiros

Manuel
Bandeira

18861968

Nascido no Recife, mudou-se com a famil

Riode Janeiro, onde permaneceu por quase toda sua
vida. A poesia passou a representar uma saida para o
desconsolo em que vivia o autor desde a descoberta
de sua tuberculose. E através do exercicio literario
que o poetareflete sobrea vida, fala sobre suas
memérias de menino, registra cenas do cotidiano
e,acima de tudo, aprendea lidar com a ameaca da
doenga e damorte.




Projeto grafico
- Abertura dos autores

Rubem

Braga

i

1913 - 1990

Considerado por muitos o maior cronista brasileiro
desde Machado de Assis, teve a caracteristica
singular de ser o inico autor nacional de primeira
linha a se tornar célebre exclusivamente através da
erénica. Segundo o critico Afranio Coutinho, a marca
registrada dos textos de Rubem Braga é a “crénica
poética, na qual alia um estilo préprio a um intenso
lirismo, provocado pelos acontecimentos cotidianos,
pelas paisagens, pelos estados de alma, pelas.
pessoas, pela natureza.

inicius
e Moraes

1913 - 1980

Definia-se como “um labirinto em busca de uma saida”
e, para Carlos Drummond de Andrade, foi o Gnico
poetabrasileiro que ousou viver sob o signo da paixao.

viagens. Poeta, compositor e intérprete,
constantemente apaixonado, viveu, na pratica, o verso
“que sejainfinito enquanto dure” em tudo que fez.

Sergio Porto

Nasceu no Rio de Janeiro em pleno vero, ficou
famoso anos depois sob o pseuddnimo de Stanislaw
Ponte Preta. Sua obra é carioquissima, até hoje
insuperavel, transpondo para jornais, livros e
revistas o saboroso coloquial do Rio de Janeiro.
Seus estudiosos dizem que, na iteratura, Sergio Porto
encontrou seugrande fildo: airreveréncia.
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Projeto grafico
- Abertura do autor e texto corrido

Paginas internas

As préximas imagens sao exemplos de paginas
internas do livro. Apds as paginas de abertura
do autor, a crénica € iniciada em um spread com
somente uma pagina preenchida. Nesta pagina,
o titulo da crénica recebe destaque, seguido do
nome do autor, texto e rodapé com o nome do
livro. Em seguida, nas paginas de texto corrido,
além do texto, o rodapé recebe 0 monograma,
discretamente posicionado, que relembra o leitor
a autoria de cada texto.

Manuel
Bandeira

1886 - 1968

Nascido no Recife, mudou-se com a familia para o
Rio de Janeiro, onde permaneceu por quase toda sua
vida. A poesia passou a representar uma saida para o
desconsolo em que vivia o autor desde a descoberta
de sua tuberculose. E através do exercicio literario

que o poetarefiete sobre a vida, fala sobre suas
memdrias de menino, registra cenas do cotidiano
&, acima de tudo, aprende alidar com a ameaga da
doenca e damorte.

O enterro do Sinho

Manuel Bandeira

J.B.SILVA, 0 popular Sinhé dos mais deliciosos sambas
cariocas, morte
mais Goatodos ai a
morreram de acidente. Zeca Patrocinio, que o adorava e com
que ele tinha grandes afinidades de temperamento, era
assim também: livid , mas
sempre fagueiro, vivaz, agilissimo, dir-se-ia um moribundo

d

eraa sua? Parecia um tisico nas Gltimas. Diziam que tinha
muita sifilis. Certamente o rim estava em pantanas. Figado

morrendo. Ora em Paris, ora em Todos os Santos, subiirbio da

Rio crénicas uma coletinea

Central. E de repente, na Avenida, a gente encontrava o
s trés d .

de
e daverve. Assim me aconteceu uma vez, e  que o punha

marcha carnavalesca e Sinhd, o famoso Claudionor...
que pra sustentar familia foi bancar o estivador...

Zeca.
nave daigreja . Sinho tinha
passado o dia ali, era mais de meia-noite, ia passar anoite ali
p: a , contava

poeta, estava danado naquela época com o Vila e o Catulo,
L ma . Queli Que

vaidade! mas a gente ndo podia deixar de gostar dele desde

Iogo, pel a iveis a0 sabor

carioca. O que ha de mais povo e de mais carioca tinha em

profunda. De quando em quando, no meio de uma porgao

de toadas que todas eram camaradas e frescas como as
P i —_—

ManuelBandeira | Oenterrodosinho | 1966

um samba definitivo, um Claudionor, um Jura, com um "beijo
*, enfim uma d incriveis
que pareciam descer dos morros lendarios da cidade, Favela,
Salgueiro, Mangueira, So Carlos, fina-flor extrema da
hero inho!

Ele era o trago mais expressivoligando os poetas, os
artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas da

ralé urbana. Daia fascinagdo que despertava em toda a gente
quandolevado a um saldo.

de Alvaro M . Sinhd
cantou, se acompanhando, o “N&o posso mais, meu bem, ndo
possomais”,
de volta de umafarra.

Madeira R. Repetiu-se a toada um sem nimero de vezes.
Todos nos secundavamos em coro. Teran, que estava

presente, ficou encantado.

se esperava a chegada de Sinho para cantar ao violdo. Sinhd
n&o veio. Devia estar na rua ou no fundo de alguma casa de

RioS crénicas uma coletanea
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Projeto grafico

- Abertura do autor e texto corrido

Rubem
Braga

1913 - 1990

Considerado por muitos 0 maior cronista brasileiro
desde Machado de Assis, teve a caracteristica
singular de ser o tnico autor nacional de primei

haase tornar célebre exclusivamente através da
cronica. Segundo o critico Afranio Coutinho, amarca
registrada dos textos de Rubem Braga éa “crnica
poética, na qualalia um estilo proprio a um intenso
lirismo, provocado pelos acontecimentos cotidianos,
pelas paisagens, pelos estados de alma, pelas
pessoas, pela natureza.

Chegou o outono

Rubem Braga

1935.
&s de Abrants
12 de marc ig
melh:
ia
e ¢
estudantes de Medicina.
pe
o
advertir.
4 RubemBraga | Chegouooutono | 1977

pany:
& Oh, aCity!
na Praia’ a Nossa
i & como.
& podre, ela,
7 S
i ioria vai pa ‘gatorio. Outras
P o:
e 5 5
inh & mi traé sua. O cantor
i i da

errantes. Nossas pobres almas erradas!

Vantagem é poder saltar ou subir de qualquer lado, & também

Rio& créricas umacoleténea

amelhor: 3 Al
José
d &s de Abrants
Muitos

passageirosdo bonde suavam.
No Rio di iro fa:

durante quatro ou cinco semanas ainda.

chegado. Mas eundo tinha relégio, nem Miguel. Tentei espiar as
interi i Olheipara

olado.
cara de possuidor de relogio.
— Osenhor pode ter a gentileza de me dar as horas?

il 13:48. i i "chegou

6 Rubemraga | Chegouoautono | 1977

0 outono”. Ele deve ter ouvido essa frase tao lapidar, mas

determinado poste.

g Verlaine, vi m
cidade gripada.
quase ¢ E
soests i 1930.
jagemn
o g
° o . .
3513:48 h Rua Marqués de Abr

vigor, Emvista do que, ponhamo-nos melancélicos.

RioScronicas uma coetdnea
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Paginas de conteudo pré-textual:

Falsa folha de rosto

* As paginas do livro, na integra, podem ser
conferidas através do material arquivado, em
CD, anexado a este relatorio.

Rig
cro
uma

coletanea

as
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Paginas de conteldo pré-textual:

Folha de rosto

Rio
crohicas
uma
coletanea

ORGANIZAGAO: Rafael Medeiros Franca
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Paginas de conteldo pré-textual:

Sumario
Autores
e cronicas
Carlos Drummond 10 Machado de Assis Bons dias! 29 de Juho 54
Cecilia Meireles Dcpois do Carnaval 16 Manuel Bandeira o enterrodo Sinhe 60
Clarice Lispector ~antiga dama 22 Millér Fernandes O Cariocak Antesdetudo. 68
Fernando Sabino 28 Rubem Braga chegouooutono 74

JoaodoRio -~ pintura das Ruas 36
Lima Barreto onteme hoje 48

Sergio Porto Nzoseisevoce selembra 80
Vinicius de Moraes 0OFstado daGuanabara 86
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Paginas de conteudo pré-textual:

Folha de apresentacao

Apresentacao

O livro Rio & cronicas uma coletanea tem como objetivo
resgatar a producdo literaria classica carioca, trazendo textos
de autores consagrados que, de alguma forma, se relacionam
com a cidade do Rio de Janeiro.

E uma leitura de valor para aqueles que possuem interesse na
cidade e desejam conhecé-la, ndo sé através de imagens mas
também por textos.

As crénicas apresentadas no livro retratam o cotidiano vivido
na cidade em diferentes épocas, através das palavras de
grandes escritores. Desejo ao leitor um bom passeio pelo Rio.
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Paginas de conteldo pré-textual:

Folha de publicacoes (final do livro).
Nesta folha, é catalogado o nome do livro em que a
crénica foi originalmente publicada e sua editora.

Clarice Lispector

Joao doRio

Lima Barreto

Publicacoes

Areia Branca, A Bolsa & A Vida,
Editora Record.

Depois do Carnaval, Quatro vozes,
Editora Record.

A antiga Dama, A descoberta do mundo,
Editora Rocco.

O Bar da esquina, A chave do enigma,
Editora Record.

A pintura das Ruas, A alma encantadora das ruas,
Editora Garnier.

Ontem e hoje, Vida Urbana,
Editora Brasiliense.

Machado de Assis

Manuel Bandeira

Millér Fernandes

Rubem Braga

Sergio Porto

Vinicius de Moraes

Bons dias! 29 de Julho,
Jornal Gazeta de noticias

O enterro do Sinhd, Os reis vagabundos e mais 50 crénicas,
Editora do Autor.

O CariocaE, Antes de Tudo. Que pais é este?
Editora Nérdica.

Chegou o outono, 200 crénicas escolhidas,
Editora Sabia.

N3ao sei se vocé se lembra, Garota linha dura,
Editora do Autor.

Estado da guanabara, Para viver um grande amor,
Editora do Autor.
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Paginas de conteudo pré-textual:

Folha catalografica (final do livro).

Este livro é resultado do projeto de conclusao de curso
da Escola Superior de Desenho Industrial - ESDI,
desenvolvido pelo aluno Rafael Medeiros Franga.

CAPA

PROJETO GRAFICO
ORGANIZAGAO

Rafael Medeiros Franga

AGRADECIMENTOS
Elianne Jobim

Noni Geiger

Impresso no Brasil

Este livro foi composto em tipos Effra

O texto deste livro obedece as normas ortograficas
vigentes na época em que as cronicas foram publicadas.
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Projeto grafico
- Assinatura

Assinatura Rio & cronicas; uma coletanea

Com a intengéo de tornar o projeto mais
consistente, foi desenvolvida uma assinatura visual
para o titulo “Rio & crénicas uma coletanea”.

No desenvolvimento do logotipo, era preciso
sintetizar e introduzir um pouco da linguagem
visual presente no livro. Para isso, foi feito o uso
da tipografia “Effra” para o texto, combinada a um
ampersand redesenhado com base nas curvas
da fonte Bahia script (a mesma utilizada nos
monogramas).

Foram criados diversos estudos para se chegar a
um resultado final satisfatério. Desde os primeiros
estudos até o resultado final, foi percebida a
necessidade de redesenhar a letra ampersand pois
a original da fonte Bahia script tem um desenho
muito proximo ao de uma clave musical e dava
ao logotipo uma interpretagdo musical que nao
era desejada. Além disso, a assinatura passou a
ser composta pela familia Bold da fonte “Effra”,
dialogando melhor com os estilos tipograficos
utilizados na composi¢ao dos layouts do livro.

Imagens referentes aos primeiros estudos:
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Ampersand

Durante o processo de criagdo desse novo @ @ @
ampersand, era preciso distanciar suas formas

das formas de uma clave musical. Foi feita uma

pesquisa de diferentes desenhos do caracter Palatino Wamock Giovanni
ampersand de fontes consagradas. @

As formas da letra ampersand da fonte Baskerville @© @

inspiraram o desenvolvimento do novo desenho.
Baskerville Minion Jenson

Processo de redesenho em etapas:

§ § @ &
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Projeto grafico
- Assinatura

Alguns estudos:

Rio éfj’

Cronicas

uma coletanea

Rlo umalfoleté.nea
Cronicas

Solugéo para o logotipo final:

Ria
cro
uma

coletanea

as



Projeto grafico
- Assinatura

Malha construtiva: Cores aplicadas:

Ria
. Cro
~UMma UMma

as

0,75x

N N
8,5x
C:0 M:0 Y:0 K:100% C:0 M:0 Y:0 K:60% C:0 M:16% Y:84% K:0 C:100% M:0 Y:60% K:0  C:0 M:62% Y:100% K:0  C:0 M:96% Y:30% K:0
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Projeto grafico
- Capa e encadernacgao

Encadernacao em capa dura

Esse tipo de encadernagéo € chamado de editorial.

A capa é estruturada com 3 retangulos de papelao
que formam, com a aplicacao de revestimento, o
que é chamado de: pasta frontal, pasta traseira

e lombada. A lombada pode ser quadrada ou
arredondada. As pastas podem ser revestidas em
couro, tecido ou papel impresso. Neste projeto, as
pastas de papelao séo de papel Parana 400g/m?
e revestidas com papel Color Plus 200g/m2 de cor
laranja. As guardas sao coladas sobre o reforgo do
papeldo cinza e tém a fung¢ao de prender o miolo
do livro a capa dura.

O titulo do livro é impresso em silk-screen no papel
que reveste as pastas. E a capa dura &, por sua
vez, revestida por uma sobrecapa protetora.

Vista da capa dura:

l_ Papel colorido Color Plus

Vista da sobrecapa:

-

orelha

42 capa

lombada

— papel Parana 400g/m?2

12 capa

orelha

:

]

]
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Sobrecapa

As sobrecapas foram originalmente concebidas
para proteger a encadernacéo antes da venda,
mas tornaram-se parte integrante dos livros de
capa dura e alguma brochuras. Elas déo ao
designer mais uma oportunidade de envolver a
capa dura do livro e de exercitar a sua criatividade.

Neste projeto, a sobrecapa recebe o titulo do livro,
0 nome dos autores que compdem a coletanea e
textos de apresentacao na quarta capa e orelhas.

Miolo

O miolo do livro foi impresso por impressao digital
em papel Couché fosco de gramatura 115g/m2 e
recebeu encadernacéo “hot melt”. Neste processo,
o livro é impresso em folhas soltas e, apds
reunidas, séo coladas pela lombada.

Imagens do processo de
construcao da capa dura.
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Projeto grafico
- A capa

Capa, sobrecapa e guardas

Esses trés elementos que compdem a parte que
estrutura o miolo do livro estao apresentados no
esquema ao lado em ordem numeérica.

A sobrecapa é a peca que traz mais informacéo,
pois € através dela que o leitor estabelece seu
primeiro contato com o livro.

A capa dura mantém o layout da sobrecapa

e surpreende o leitor pelo uso de um material
diferenciado. Ela se torna interessante pela cor
vibrante do papel especial utilizado e acompanha
o restante da paleta de cores sempre vibrantes.

Para as guardas, foi criado um pattern com todos
0s monogramas que representam os autores. Os
monogramas reunidos, além do resultado gréafico
interessante, simbolizam a uniao dos grandes
autores no livro, traduzindo a ideia de coletanea.
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Projeto grafico
- A capa

Guardas

Foi criada uma grid para o desenvolvimento do
pattern de modo a acomodar os monogramas
em linhas compostas por 6 unidades cada.

Os monogramas, depois de dispostos, foram
realinhados, a fim de equilibrar a composicao
visualmente. Cada um tem uma especificidade
diferente, com ascendentes e descendentes
variadas, por isso, depois de alinhados, sofrem
uma compensacao visual.

Na proxima pagina deste relatério, vemos
o resultado final.
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Projeto grafico
- A capa
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Anexos
- Crbnicas selecionadas

Areia branca. (Carlos Drummond de Andrade)

O lotagéo ia de Copacabana para o centro, com lugares vazios, cada passageiro
pensando em sua vida; é o género de transporte onde menos viceja a flor da
comunicagao humana. Quando, em Botafogo, ouviu-se a voz de um senhor |a atras:
— Olhe aqui, vou atender a vocé, mas nao faca mais isso, ouviu? E muito feio pedir
dinheiro aos outros. Na sua idade, eu ja dava duro e ajudava em casa. E passou a
nota ao rapazinho de quinze anos, se tanto, que a recolheu com humildade. O homem
continuava, agora dirigindo-se a outro passageiro:

— Esta vendo? Fica essa garotada ai vivendo de expediente, encontra uns sujeitos
COMO eu, que Vao na conversa, e depois...

— Isso é um pais sem solugéo, comentou o vizinho.

Nao ha escola profissional para os meninos, andam jogados ao deus-dara, enquanto o
governo so faz besteira. Nao vé o porta-avides? O rapazinho nao parecia interessado
na critica ao Governo, e mudou de lugar. Foi para junto de outro senhor e expds-lhe o
problema, baixinho.

— Como &7

— Areia Branca. La é minha terra. Tou querendo voltar, falta s 27 cruzeiros...

O homem puxou lentamente a carteira, lentamente extraiu uma nota, passou-a ao

rapazinho.

— Esta vendo? comentou o senhor do fundo.

— Aquele ali caiu também, quem é que nao cai? Aposto que esse menino nao vai
pedir aguela senhora da esquerda. Mulher n&o vai na onda, s6 tem pena de aleijado e
de velhinho.

De fato, o postulante deixou de lado a senhora e a moga que havia no carro, € foi
contar a histéria mais adiante (com éxito) a outro representante do sexo fragil, isto é,
masculino.

— Obal Ja tenho 20, daqui a pouco posso ir para Areia Branca.

E foi sentar-se ao lado de outro jovem que, pelos cadernos de capa grossa na

mao, se revelava colegial.

Aqui se encontram todas as cronicas que foram
reunidas na coletanea, em ordem alfabética dos
nomes dos autores. Todos os textos obedecem as
normas ortograficas vigentes na época em que
foram publicados.

— Quer me ajudar? Entéo inteire minha passagem para Areia Branca.

N&o era pedido; era recomendacao, em tom natural, tdo natural que o estudante
nao discutiu. Sacou do bolso 0 macinho de notas mitdas - dinheiro do sorvete e da
volta, contou-as uma por uma, e estendeu cinco.

— Se vocé quer ajudar, inteira logo. Mais dois.

O outro passou-lhe os dois, que esperara inutiimente salvar da requisicao, €, a
guisa de agradecimento, o beneficiado esticou o dedo:

— Espia s6 o mar: que estouro! Areia Branca é do outro lado.

E levantou-se mais uma vez, foi ao motorista, curvou-se, passou-lhe o brago nas
costas, numa conversa particular e macia. O senhor de tras, moralista e observador
implacavel, ia-lhe acompanhando as evolugoes:

— Olha s6 o garoto. Aposto que cantou o motorista para uma carona.

O motorista, de queixo comprido, lembrando agradavelmente o velho atacante

Ademir, sem volver o rosto, foi dizendo:
— Cai fora, coisinha.
— Eu néo disse? comentou o de tras, satisfeito com a propria agudeza.

O lotagéo parou, 0 meninote desceu. Ai, intervém a senhora,
até entdo muda e queda como penedo:

— Garanto que agora ele vai tomar outro lotagéo para Copacabana, e repetir o golpe.
— Nao duvido nada. Secundou o moralista, meio desapontado porque néo Ihe havia
ocorrido esse desenvolvimento.

O rapazinho atravessou a rua, era no contorno do Morro
da Viuva, e parou a espera, na calgada.

— Vejam s6. Continuava exclamando o homem.

— Vem com essa conversa de Areia Branca, Areia Branca, um nome tao poético,
lembra o Caymmi, a gente nao resiste mesmo. Se ele dissesse que queria voltar para
Areia Preta, essa n&o, eu pensava naquela praia do Espirito Santo, em reumatismo,
nao soltava um niquel. Mas Areia Branca, esse moleque € impossivel!

66



Depois do Carnaval (Cecilia Meireles)

Terminado o Carnaval, eis que nos encontramos com os seus melancélicos despojos:
pelas ruas desertas, os pavilhdes, arquibancadas e passarelas sao uns tristes
esqueletos de madeira; oscilam no ar farrapos de ornamentos sem sentido, magros,
amarelos e encarnados, batidos pelo vento, enrodilhados em suas cordas; torres
coloridas, como desmesurados brinquedos, sustentam-se de pé, intrusas, anémalas,
entre as arvores e os postes. Acabou-se o artificio, desmanchou-se a magica, volta-se
a realidade.

A chamada realidade. Pois, por detras disto que aparentamos ser, leva cada um
de nds a preocupacéo de um desejo oculto, de uma vocacao ou de um capricho que
apenas o Carnaval permite que se manifestem com toda a sua forca, por um ano
inteiro contida.

Somos um povo muito variado e mesmo contraditério:

0 que para alguns parecera defeito &, para outros, encanto. Quem diria que tantas
pessoas bem comportadas, e aparentemente elegantes e finas, alimentam, durante
trezentos dias do ano, 0 modesto sonho de serem ursos, macacos, on¢as, gatos e
outros bichos? Quem diria que héa tantas vocagdes para indios e escravas gregas,
neste pais de letrados e de liberdade?

Por outro lado, neste chamado pais subdesenvolvido, quem poderia imaginar que
ha tantos reis e imperadores, princesas das Mil e Uma Noites, soberanos fantasticos,
banhados em esplendores que, se nao sao propriamente das minas de Golconda,
resultam, afinal, mais caros: pois se as gemas verdadeiras tém valor por toda a vida,
estas, de preco nao desprezivel, se destinam a durar somente algumas horas.

Neste pais tao avancado e liberal, segundo dizem, h& milhares de coracdes
imperiais, milhares de sonhos profundamente comprimidos mas que explodem, no
Carnaval, com suas anquinhas e casacas, cartolas e coroas, mantos rogagantes
(espanejemos o adjetivo), cetros, luvas e outros acessorios.

Alias, em matéria de reinados, vamos do Rei do Chumbo ao da Voz, passando
pelo dos Cabritos e dos Parafusos: como se pode ver no catélogo telefénico. Temos

impérios varios, principes, imperatrizes, princesas, em etiquetas de roupa e em rétulos
de bebidas. E 0 nosso sonho de grandeza, a nossa compensacao, a valorizacdo que
damos aos Nossos proprios meritos...

Mas, agora que o Carnaval passou, que vamos fazer de tantos quilos de micangas,
de tantos olhos faradnicos, de tantas coroas superpostas, de tantas plumas, leques,
sombrinhas...?

“Ved de quan poco valor
Son las cosas tras que andamos
Y corremos...”

dizia Jorge Manrique. E no século XV! E falando de coisas de verdade! Mas os

homens gostam da ilusdo. E ja vao preparar
o proximo Carnaval...

67



A antiga dama (Clarice Lispector)

Morava numa pensao da Rua S&o Clemente. Era volumosa, e cheirava a quando a
galinha vem meio crua para a mesa. Tinha cinco dentes e a boca seca, arida.

Sua reputacao passada néo fora inventada: ainda falava francés com quem tivesse
oportunidade, mesmo que a pessoa também falasse portugués e preferisse nao corar
com a proépria pronuncia. A auséncia de saliva tirava-lhe qualquer volubilidade da
voz, dava-lhe uma conten¢do. Havia majestade e soberania naquele grande volume
sustentado por pés mindsculos, na poténcia dos cinco dentes, nos cabelos ralos que,
escapando do coque magro, esvoagavam a menor brisa.

Mas houve a segunda-feira de manha em que ela, em vez de sair de seu minusculo
quarto, veio da rua. Estava lisa e com o pescoco claro, sem nenhum cheiro de galinha.
Disse que passara o0 domingo na casa do filho, onde pernoitara. Estava de vestido preto
de um cetim ja fosco. Em vez de ir para o quarto mudar de roupa, vestir um de seus
vestidos de algodao barato, e ser apenas uma pessoa sozinha que mora numa pensao,
sentou-se na sala de visitas, prolongando o domingo, e disse que a familia era a base
da sociedade. A propdsito de qualquer coisa, referiu-se de passagem a um banho de
imersao que tomara na confortavel banheira da nora — o que explicava a sua falta de
cheiro e 0 pescoco nao encardido. Deixando sem jeito os pensionistas ainda de pijama
e robe, ficou sentada horas junto ao jarro da sala, s6 tendo conversas adequadas a um
suposto salao invisivel.

De tarde, via-se que os sapatos abotinados ja Ihe apertavam demais os pés.
Continuou, porém, de dama na sala de visitas, levantada a grande cabeca de profeta.
Mas, na hora em que elogiou o jantar magnifico da casa do filho, seus olhos se fecharam
de nausea. Depressa foi para o banheiro, ouviram-na vomitar, recusou ajuda quando lhe
bateram a porta do quartinho.

Na hora do jantar, apareceu e pediu apenas uma xicara de cha: estava de olheiras
marrons, com o largo vestido de estampadinho de ramagem, e de novo sem cinta e
soutien. O que ainda restara de estranho era a pele mais clara. Alguns pensionistas
evitaram olhé-la e a sua derrota. Nao falou com ninguém. O Rei Lear. Estava quieta,
grande, despenteada, limpa. Fora feliz inutiimente.

O bar da esquina (Fernando Sabino)

A designagéao de bar sugere caracteristicas que o lugar ndo tinha — e néo tem;
continua la até hoje, na Avenida Copacabana, esquina da Francisco Sa. Embora eu ja
nao seja assiduo, creio que nada, além dos freqlentadores, haja mudado.

E um balcao semicircular ao longo da esquina, no qual se serve tudo, do café ao
sanduiche de presunto, passando por um tragado para os adeptos.

Em geral n&o bebiamos, a n&o ser um rarissimo chope. Tomavamos mesmo
era um cafezinho, ou varios, trés, quatro, renovando o pretexto de estarmos ali de
conversa noite adentro, pois nem o café era la essas coisas. Carlos Castello Branco,
Evandro Carlos de Andrade, Fernando Lara Resende, Claudio Mello e Souza, Autran
Dourado, Wilson Figueiredo, Carlos Alberto Tendrio, Pedro Gomes — estes e outros,
nao necessariamente ao mesmo tempo, faziam parte da patota do Bar Bico, aberto
dia e noite. De preferéncia a noite, até a madrugada. Eramos quase todos homens de
jornal, e os jornais naquela época fechavam tarde, nunca liberando o pessoal antes de
11 horas, meia-noite.

Ao fim de duas horas de papo, ja estavamos mortos de sono, em pé “como cavalo
velho de rifa em barraquinha do interior” (na imagem de Marco Aurélio Matos, também
frequientador assiduo). Quando nos dispunhamos finalmente a ir para casa, surgia
outro, trazendo bagagem nova de assuntos. Nao tinha cabimento passar a noite inteira
de pé, conversando fiado. Concordavamos com ele, mas estavamos ali apenas por
alguns minutos, n&o era isso mesmo? Sé mais um cafezinho para virgular o papo...

E famos ficando.

Otto Lara Resende — o que mais tempo nos retinha, arrastandonos até o sol
nascer com o sortilégio da sua boa conversa. Era também o que mais reclamava
contra o tardio da hora, protestando sempre que ja devia estar em casa ha muito
tempo. Certa época chegou mesmo a estabelecer com sua mulher um sistema de
multas progressivas, como nos estacionamentos rotativos; pagaria a ela uma quantia
preestabelecida por toda meia hora que excedesse a meia-noite. Era o limite que
impunha a si mesmo, prometendo de trinta em trinta minutos n&o ultrapassa-lo um
minuto sequer. Antes de iniciar novo assunto, perguntava-nos as horas. Certa noite,
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éramos trés numa daquelas conversas de nos deixar com a lingua de fora, quando
um vulto se deteve no meio da rua e pds-se a gritar:

— Faltam cinco para as duas.

— Bem - conformava-se ele, com um suspiro.

— Entao la se vao mais cem pratas. Mas este caso que eu vou contar vale bem outra
meia hora.

Despedia-se, enfim, de todos, quando via alguém mais se aproximando, o
Borjalo, que morava ali perto, ou o Armando Nogueira, ou ambos. Era Burle Marx, o
paisagista, que raramente aparecia:

— S0 faltava esta, lastimava-se ele.
— Com esses dois eu hoje vou a faléncia.

Paulo Mendes Campos era outro que sempre aparecia, em geral indo para algum
lugar onde se pudesse sentar e tomar coisa melhor. Segundo sustentava, nao tinha
cabimento passar a noite inteira de pé, conversando fiado. Concordavamos com ele,
mas estavamos ali apenas por alguns minutos, ndo era isso mesmo? S6 mais um
cafezinho para virgular o papo... E ifamos ficando.

Certa noite, éramos trés, numa daquelas conversas de nos deixar com a lingua de
fora, quando um vulto se deteve no meio da rua e pos-se a gritar:

— Paulo! Otto! Fernando! Que coisa antiga, minha Nossa Senhoral

Ficamos apreensivos, pois ali perto ja funcionava uma delegacia de policia: ndo
fossem nos prender, por conta de semelhante atoarda com 0 nosso nome no siléncio
da madrugada. Era Burle Marx, o paisagista, que raramente aparecia:

— Vocés trés conversando ai nessa esquina a noite todal Ha quantos anos isso, meu
Deus! Vao para casa, que vocés nao tém mais nada que conversar! Que coisa antiiigal

Para Rubem Braga, entretanto, o exemplo mais acabado de dissipac¢éo era passar
a noite inteira junto a um café em pé discutindo futebol com o préprio pai, como fazia
o critico de cinema Moniz Viana.

Sobre 0 qué conversavamos? Sobre futebol, politica, literatura, anedotas,
amenidades. Tudo o que pode fazer o melhor da convivéncia entre amigos, que é o

préprio sal da terra. Uma conversa enfiada na outra, abrangendo uma generalidade
de assuntos que fossem do interesse de todos.

E de todos sei o destino que tiveram. Venceram na vida, casaram e mudaram.
Mas continuam meus amigos e, desafiando os prudentes conselhos de Burle Marx,
que coisa antiiigal a conversa também continua. Nao mais no Bar Bico, mas onde
quer que eu 0s encontre hoje em dia, ainda que sejam apenas figuras nascidas da
lembranga, na solidao da noite...
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A pintura das Ruas (Joao do Rio)

Ha duas coisas no mundo verdadeiramente fatigantes: ouvir um tenor célebre
e conversar com pessoas notaveis. Eu tenho medo de pessoas notaveis. Se a
notabilidade reside num cavalheiro dado a poesia, ele e Lecomte de Lisle, ele e
Baudelaire, ele e Apolonius de Rodes desprezam a critica e o Sr. José Verissimo;
se 0 sucesso acompanha o individuo dado a critica, este pais € uma cavalarica sem
palafreneiros; e se por acaso a fama, que 0s romanos sabios confundiam com o
falso boato, louva os trabalhos de um pintor, ele como Mantegna, ele como Leonardo
Da Vinci, ele como todos os grandes, tem uma vida de tormentos, de sacrificios,
de ataque aos seus processos; e jamais se julga recompensado pelo governo, pelo
pais, pelos contemporaneos, de ter nascido numa terra de bugres e numa época
de revoltante mercantilismo. E fatigante e talvez pouco Gtil. Um homem absoluta,
totalmente notavel s6 é aceitavel através do cartao-postal, porque afinal fala de si, mas
fala pouco. Foi, pois, com susto que ontem, domingo, recebi a proposta de um amigo:
— Vamos ver as grandes decoragdes dos pintores da cidade?
— Heim? Estéas decididamente desvairando. As grandes decoraces? Uma visita aos
ateliers?
— Na&o; a outros locais.
— E havemos de encontrar celebridades?
— Pois esta claro. Nao ha cidade no mundo onde haja mais gente célebre que a
cidade de S. Sebastido. Mas ndo penses que te arrasto a ver algum Vitor Meireles,
alguns Castagnetto apdcrifos ou os trabalhos aclamados pelos jornais. Nao! Nao é
isso. Vamos ver, levemente e sem custo, os pintores andnimos, os pintores da rua,
os herdis da tabuleta, os artistas da arte préatica. E curiosissimo. Ha ligdes de filosofia
nos borrbes sem perspectiva e nas “botas” sem desenho. Encontraras a confusdo da
populaga, os germes de todos 0s géneros, todas as escolas e, por fim, muito menos
vaidade que na arte privilegiada.

Era domingo, dia em que o trabalho € castigar o corpo com as diversées menos
divertidas. Sai, devagar e a pé, a visitar bodegas reles, lugares bizarros, botequins

inconcebiveis, e vim arrasado de confusao cerebral e de encanto. Quantos pintores
pensa a cidade que possui? A estatistica da Escola é falsissima. Em cada canto de rua
depara a gente com a obra de um pintor, cuja existéncia é ignorada por toda a gente.
O meu amigo comecgou por pequenas amostras da arte popular, que eu vira
sempre sem prestar atengdo: 0os macacos trepados em pipas de parati, homens de
olho esbugalhado mostrando, sob o verde das parreiras, a exceléncia de um quinto de
vinho, umas mulheres com molhos de trigo na méo apainelando interiores de padarias
e talvez recordando Ceres, a fecunda. Depois iniciou a parte segunda:
— Vamos entrar agora nas composi¢cdes das marinhas. Os pintores populares
afirmam a sua individualidade pintando a Guanabara e a praia de Icarai. Por essas
pinturas é que se v& quanto o “ponto de vista” influi. Ha o Pao de Agucar redondo
como uma bola, no Estacio; ha o Pao de Agucar do feitio de uma valise no Andarai;
e encontras o mesmo P&o, comprido e fino, em S. Cristévao. O povo tem uma alta
nocao dos nossos destinos navais; a sua opinido é exatamente a mesma que a
do ministro da marinha — rumo ao mar! Por isso, ndo ha Guanabara pintada pelos
cenodgrafos da calgada que nao tenha a entrada da barra um vaso de guerra. A
parreira como o bébado tem uma concluséo fatal: carga ao mar!
— E depois?
— Depois entramos nas grandes telas, as grandes telas que a cidade ignora.
Estavamos na Rua do Nuncio. O meu excelente amigo fez-me entrar num botequim
da esquina da Rua de S. Pedro e os meus olhos logo se pregaram na parede da casa,
alheio ao ruido, ao vozear, ao estrépito da gente que entrava e saia. Eu estava diante
de uma grande pintura mural comemorativa. O pintor, naturalmente agitado pelo
orgulho que se apossou de todos nds ao vermos a Avenida Central, resolveu pinta-la,
torna-la imorredoura, da Rua do Ouvidor a Prainha. A concepg¢éao era grandiosa, o
assunto era vasto, 0 advento do nosso progresso estatelavase ali para todo o sempre,
enquanto ndo se demolir a Rua do Nuncio. Reparei que a Casa Colombo e o Primeiro
Barateiro eram de uma nitidez de primeiro plano e que aos poucos, em tal arejamento,
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os prédios iam fugindo numa confusao precipitada.

Talvez esse grande trabalho tivesse defeitos. Os dos “saldes” de toda a parte do
mundo também os tém. Mas quantos artigos admiraveis um critico poderia escrever
a respeito! Havia decerto naquele deboche de casaria o inicio da pintura moral, da
pintura intuitiva, da pintura politica, da pintura alegérica... Indaguei, rouco:

— Quem fez isto?
— O Paiva, pintor cuja fama € extraordinaria entre os colegas

Voltei-me e de novo fiquei maravilhado. Aquele café néo era café, era uma catedral
dos grandes fatos. Na parede fronteira, entre ondas tremendas de um mar muito
cinzento rendado de branco, alguns destroyers rasgavam o azul denso do céu com
projecdes de holofotes colossais.

— Ha coisas piores nos museus.
— Mas isto é digno de uma pinacoteca naval.

O amador, que é o dono do botequim, e o artista cheio de imaginacéo, que é o
Paiva, ndo se haviam contentado, porém, com essas duas visdes do progresso: a
avenida e o holofote. Na outra parede havia mais uma verdadeira orgia de paisagem:
grutas, cascatas, rios marginados de flores vermelhas, palmas emaranhadas, um
pandemaonio de cores.

Quando me viu inteiramente assombrado, esse excelente amigo levou-me ao café
Paraiso, na Avenida Floriano.

— Javiste a arte-reclamo, a arte social. Vamos ver a arte patriotica.
— E depois?
— Depois ainda has de ver os artistas que se repetem, a arte romantica e infernal.

A arte patridtica, ou antes regional, dos pintores da calgada é o desejo, alias
louvavel, de reproduzir nas paredes trechos de aldeia, trechos do estado, trechos da
terra em que o proprietario da casa, ou o pintor, viu a luz. No café Paraiso, o artista,
que se chama Viana, pintou a cidade de Lourenco Marques, vista em conjunto, mas,

como qualquer sentimento de amor naquela elaboragéo dificil brotasse de subito
no seu coragao, Viana colocou a entrada de Lourengco Marques um couragado
desfraldando ao vento africano o pavilhao do Brasil. Dessas pinturas ha uma
infinidade, e eu vi ndo sei quantas pontes metalicas do Douro ao atravessar algumas
ruas.
— Entremos neste botequim, aqui a esquina da Rua da Concei¢ao. Vais conhecer
o Colon, pintor espanhol. Colon tem estilo: este painel € um exemplo. Que vés? Uma
paisagem campestre, arvoredo muito verde, e la ao fundo um castelo com a bandeira
da nacionalidade do dono da casa. E sempre assim. Ha outros mais curiosos. O
Oliveira completa os trabalhos sempre com cortinas iguais as que se usavam nos
antigos panos de boca dos teatros. O trabalho é o abuso do azul, desde o azul claro
ao azul negro.
— Mas estés a contar os tiques de grandes pintores.
— Séo parecidos. Eu conhego muitos mais: o velho Marcelino, que tem a
especialidade de pintar os homens no pifao; o Henrique da Gama, o primeiro dos
nossos fingidores, que faz um metro de marmore em cada cinco minutos; o Francisco
de Paula, que adora os papagaios e faz caricaturas; o Malheiros, que redne gatos,
cachorros, cascatas e caboclos em cada tela. E o ideal da arte! Sao eles os autores
dos estandartes dos corddes; séo eles que enriquecem! Ja entraste num desses
ateliers, no Cunha dos PP, no Garcia Fernandes da Rua do Senhor dos Passos? Pois
€ como um desses studios da Flandres antiga, em que os grandes artistas assinavam
os trabalhos dos discipulos, é como se entrasse na grande manufatura da pintura
assinada. Vamos ao Cunha.
— Nao, néo, por hoje basta.
— Mas pelo menos vem admirar na Rua Frei Caneca 1660 famoso trabalho do Xavier.
— O famoso trabalho?

Se 0s outros, que ndo eram famosos e ndo eram de Xavier, tanta admiragéo me
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haviam causado, imaginem esse, sendo de Xavier e sendo famoso. Precipitei-me
num bonde, saltei comovido como se me assegurassem que eu iria ver a Joconda
de Da Vinci, e, quando os meus olhos séfregos pousaram na criacao do pintor,
uma exclamacao abriu-me os labios e os bracos. Era simplesmente um incéndio,
o incéndio de uma cidade inteira, a chama ardente, o fogo queimando, torcendo,
destruindo, desmoronando a cidade do vicio. Tudo desaparecia numa violenta¢ao
rubra de fornalha candente. Seria o fogo sagrado, a purificar como em Gomorra,ou o
fogo da luxuria, o simbolo devastador das paixdes carnais, a reproducao alegorica de
como a licenga dos instintos devora e queima a vida?

Xavier fora mais longe. Aquele mar de incéndio, aquele braseiro desesperado
e perene era a fixagdo do fogo maldito da luxuria, era o fogo de Satanas, porque
Satanas, em pessoa, no primeiro plano, completamente cor de pitanga, com as
pernas tortas e o ar furioso, abatia a seus pés, vestida de azul celeste, uma pobre
senhora. Esse Ultimo painel punha-me inteiramente tonto. Mas ndo é uma das
grandes preocupacdes da Arte comover os mortais, comové-los até mais nao poder?
Xavier comovia, eu estava comovido. Nem sempre € possivel obter tanta coisa nas
exposicdes anuais. O meu amigo levou 0 excesso a apresentar-me o ilustre artista.
— Aqui esta o Xavier.
— Os meus sinceros cumprimentos. Ha sopro roméantico, ha imaginagéo, ha ardéncia
nesta decoracao, fiz com o ar dogmatico dos criticos ignorantes de pintura.
Ingenuamente, Xavier olhou para mim e, primeiro homem que nao se julga célebre
neste pais, balbuciou:
— Eunao sei nada...Isso esté para ai...Se soubesse fazer alguma coisa de valor até ficava.

Ontem e hoje (Lima Barreto)

Como todo o Rio de Janeiro sabe, o seu centro social foi deslocado da rua do Ouvidor
para a avenida e, nesta, ele fica exatamente no ponto dos bondes do Jardim Botanico.

L& se relne tudo o que ha de mais curioso na cidade. Sao as damas elegantes, os
mocos bonitos, os namoradores, 0s amantes, os badauds, os camelots e os sem-
esperanga.

Acrescem para dar animag&o ao local, as cervejarias que ha por la, e um enorme
hotel que diz comportar nao sei quantos milheiros de héspedes.

Nele moram varios parlamentares, alguns conhecidos e muitos desconhecidos.
Entre aqueles esta um famoso pela viruléncia dos seus ataques, pela sua barba
nazarena, pelo seu pince-nez e, agora, pelo luxuoso automével, um dos mais chics da
cidade.

Héa cerca de quatro meses, um observador que la se postasse, veria com espanto
0 ajuntamento que causava a entrada e a saida desse parlamentar.

De toda a parte, corria gente a falar com ele, a abraca-lo, a fazer-lhe festas.

Eram homens de todas as condi¢des, de todas as roupas, de todas as racas.
Vinham os encartolados, os abrilhantados, e também os pobres, os mal vestidos, os
necessitados de emprego.

Certa vez a aglomeracéao de povo foi tal que 0 guarda civil de ronda compareceu,
mas logo afastou-se dizendo:

— E 0 nosso homem.

Bem; isto é histdria antiga. Vejamos agora a moderna. Atualmente, 0 mesmo
observador que |a parar, a fim de guardar fisionomias belas ou feias, alegres ou tristes
e registrar gestos e atitudes, fica surpreendido com a estranha diferenca que ha com
aspecto da chegada do mesmo deputado. Chega o seu automével, um automovel de
muitos contos de réis, iluminado eletricamente, motorista de fardeta, todo o veiculo
reluzente e orgulhoso. O homem salta. Para um pouco, olha desconfiado para um
lado e para outro, levanta a cabeca para equilibrar o pince-nez no nariz e segue para a
escusa entrada do hotel.
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Ninguém lhe fala, ninguém lhe pede nada, ninguém o abraga — por qué?

Porque nao mais aquele ajuntamento, aquele fervedouro de gente de ha quatro
meses passados?

Se ele sai e pde-se no passeio a espera do seu rico automovel, fica isolado, sem
um admirador ao lado, sem um correligionario, sem um assecla sequer. Por qué? Nao
sabemos, mas talvez o guarda civil pudesse dizer:

— Ele ndo é mais 0 nosso homem.

Bons dias! 29 de Julho (Machado de Assis)

Bons dias!

Antes de mais nada deixem-me dar um abraco no Luis Murat, que acaba de nao ser
eleito deputado pelo 12° distrito do Rio de Janeiro. Eu ja tinha escovado a casaca e o
estilo para o enterro do poeta e 0 competente necrolégio; ninguém esta livre de uma
vitéria eleitoral. Escovei-o0s e esperei as noticias.

Vieram elas, e ndo lhe digo nada: dei um salto de prazer. Cheguei a janela; vi que
as rosas, — umas grandes rosas encarnadas que Deus me deu, — vi que estavam
alegres e até dancavam; a musica era um bater de asas de passaros brancos e
azuis, que apareceram ali vindos ndo sei donde, nem como. Sei que eram grandes,
que batiam as asas, que as rosas bailavam e que as demais plantas pareciam exalar
0s melhores cheiros. Umas vozes surdas diziam rindo: Murat, derrotado. Murat,
derrotado.

E que bonita derrota, Deus de misericérdial Podia perder a eleigcdo por vinte
ou trinta votos; seria entdo um meio desastre, porque abria novas e fundadas
esperancas. Mas, n&o, senhor, a derrota foi completa; nem cingtenta votos. Por
outros termos, € um homem liberto; teve a sua Lei de 13 de Maio: “Art. 1°. Luis Murat
continuara a compor versos. Art. 2°. Ficam revogadas as disposicdes em contrario”.

Nao é que seja mau ter um lugar na Camara. Tomara eu laestar. Nao posso; nao
entram ali relojoeiros. Poetas entram, com a condi¢ao de deixar a poesia. Votar ou
poetar. Vota-se em prosa, qualquer que seja, prosa simples, ruim prosa, boa prosa,
belaprosa, magnifica prosa, e até sem prosa nenhuma, como o Sr. Dias Carneiro, para
citar um nome. Os versos, quem os fez, distribui-os pelos parentes e amigos e faz
uma cruz as musas. Alencar tinha um drama no prelo, quando foi nomeado ministro.
Comecou mandando suspender a publicagdo; depois fé-lo publicar sem nome de
autor. E note-se que o drama era em prosa...

Suponhamos que Luis Murat saia eleito, e que seu rival, o Augusto Teixeira, é que
ficava com os quarenta votos. Com certeza, os versos de Murat ndo passavam a ser
feitos pelo Teixeira;
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e era talvez, uma vantagem. Em todo caso, ficavamos sem eles. Onde estédo os do
Dr. Afonso Celso? José Bonifacio, se os fazia, enterrava-os na chacara... Podia citar
outros, mas nao quero que a Camara brigue comigo.

V& & abraco, e adeus. Agora ¢ arrazoar de dia no escritério de advogado, e
versejar de noite. Nao fazem mal as musas aos doutores, disse um poeta; podem
fazé-lo aos deputados.

Antes de mais nada, disse eu a principio; mas francamente néo vi se tinha mais
alguma coisa que dizer. Prefiro calar-me, ndo sem comunicar aos leitores uma noticia
de algum interesse.

Os leitores pensam com razao que sao apenas filhos de Deus, pessoas,
individuos, meus irmaos (nas prédicas), almas (nas estatisticas), membros (nas
sociedades), pragas (no exército), e nada mais. Pois s&o ainda uma certa coisa, — uma
coisa nova, metaférica, original.

Ontem, indo eu no meu bonde das tantas horas da tarde para (ndo digo o lugar),
ao entrarmos no Largo da Carioca, costeamos outro bonde, que ia enfiar pela Rua
de Gongalves Dias. O condutor do meu bonde falou ao do outro para dizer que na
viagem que fizera da estacao do Largo do Machado até a cidade, trouxe um sé
passageiro. Mas nao contou assim, como ai fica; contou por estas palavras: “Que te
dizia eu? Fiz uma viagem a toa; apenas pude apanhar um carapicu...”

Ai esta o que é o leitor: um carapicu este seu criado; carapicus 0s N0SS0s amigos
e inimigos. Aposto que ndo sabia desta? Carapicu... Como metafora, € bonita; e podia
ser pior.

O enterro do Sinhé (Manuel Bandeira)

J. B. SILVA, o popular Sinhd dos mais deliciosos sambas cariocas, era um desses
homens que ainda morrendo da morte mais natural deste mundo déao a todos a
impressao de que morreram de acidente. Zeca Patrocinio, que o adorava € com
quem ele tinha grandes afinidades de temperamento, era assim também: descarnado,
livido, frangalho de gente, mas sempre fagueiro, vivaz, agilissimo, dir-se-ia um
moribundo galvanizado provisoriamente para uma farra. Que doenca era a sua?
Parecia um tisico nas Ultimas. Diziam que tinha muita sffilis. Certamente o rim estava
em pantanas. Figado escangalhado. Ouvia-se de vez em quando que o Zeca estava
morrendo. Ora em Paris, ora em Todos o0s Santos, suburbio da Central. E de repente,
na Avenida, a gente encontrava o Zeca as trés da madrugada, de smoking, no auge
da excitacéo e da verve. Assim me aconteceu uma vez, e 0 que o0 punha tao excitado
naquela ocasido era precisamente a ultima marcha carnavalesca de Sinh6, o famoso
Claudionor... que pra sustentar familia foi bancar o estivador...

Me apresentaram a Sinhd na camara-ardente do Zeca. Foi na pobre nave da
igreja dos pretos do Rosario. Sinhd tinha passado o dia ali, era mais de meia-noite, ia
passar a noite ali e ndo parava de evocar a figura do amigo extinto, contava aventuras
comuns, espinafrava tudo quanto era musico e poeta, estava danado naquela
época com o Vila e o Catulo, poeta era ele, musico era ele. Que lingua desgragadal
Que vaidade! mas a gente ndo podia deixar de gostar dele desde logo, pelo menos
0S que sao sensiveis ao sabor da qualidade carioca. O que ha de mais povo e de
mais carioca tinha em Sinh6 a sua personificagéo mais tipica, mais genuina e mais
profunda. De quando em quando, no meio de uma porgao de toadas que todas
eram camaradas e frescas como as manhéas dos nossos suburbiozinhos humildes,
vinha de Sinhd um samba definitivo, um Claudionor, um Jura, com um “beijo puro na
catedral do amor”, enfim uma dessas coisas incriveis que pareciam descer dos morros
lendarios da cidade, Favela, Salgueiro, Mangueira, Sao Carlos, fina-flor extrema da
malandragem carioca mais inteligente e mais herdica... Sinho!

Ele era o traco mais expressivo ligando os poetas, os artistas, a sociedade fina e
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culta as camadas profundas da ralé urbana. Dai a fascinagdo que despertava em toda
a gente quando levado a um saldo.

Vi-o pela Ultima vez em casa de Alvaro Moreyra. Sinhd cantou, se acompanhando,
0 “N&o posso mais, meu bem, ndo posso mais”, que havia composto na madrugada
daquele dia, de volta de uma farra. Estava quase inteiramente afénico. Tossia muito e
corrigia a tosse bebendo boas lambadas de Madeira R. Repetiu-se a toada um sem
numero de vezes. Todos ndés secundavamos em coro. Teran, que estava presente,
ficou encantado.

N&o faz uma semana eu estava em casa de um amigo onde se esperava a
chegada de Sinhd para cantar ao violao. Sinhd néo veio. Devia estar na rua ou no
fundo de alguma casa de musica, cantando ou contando vantagem, ou entao em
algum botequim. Em casa é que nao estaria; em casa, de cama, é que nao estaria.
Sinhd tinha que morrer como morreu, para que a sua morte fosse o que foi: um
episédio de rua, como um desastre de automavel. Vinha numa barca da llha do
Governador para a cidade, teve uma hemoptise fulminante e acabou.

Seu corpo foi levado para o necrotério do Hospital Hahnemanniano, ali no coracao
do Estacio, perto do Mangue, a vista dos morros lendarios... A capelinha branca era
muito exigua para conter todos quantos queriam bem ao Sinh6, tudo gente simples,
malandros, soldados, marinheiros, donas de rendez-vous baratos, meretrizes,
chauffeurs, macumbeiros (4 estava o velho Oxunéa da Pragca Onze, um preto de
dois metros de altura com uma belida num olho), todos os sambistas de fama, os
pretinhos dos choros dos botequins das ruas Julio do Carmo e Benedito Hipdlito,
mulheres dos morros, baianas de tabuleiro, vendedores de modinhas... Essa gente
nao se veste toda de preto. O gosto pela cor persiste deliciosamente mesmo na hora
do enterro. Ha prostitutazinhas em tecido opala vermelho. Aquele preto, famanaz do
pinho, traja uma fatiota clara absolutamente incrivel. As flores estdo num botequim
em frente, prolongamento da camara-ardente. Bebe-se desbragadamente. Um

vaivém incessante da capela para o botequim. Os amigos repetem piadas do morto,
assobiam ou cantarolam os sambas (Tu te lembra daquele choro?) No cinema d’a Rua
Frei Caneca um bruto cartaz anunciava “A Ultima Canc&o” de Al Johnson. Um dos
presentes comenta a coincidéncia. O Chico da Baiana vai trocar de automovel e volta
com um landaulet que parece de casamento e onde toma assento a familia de Sinh6.
Pérola Negra, bailarina da companhia preta, assume atitudes de estrela. Nao tem ali
ninguém para quebrar aquele quadro de costumes cariocas, seguramente 0 mais
genuino que ja se viu na vida da cidade: a dor simples, natural, ingénua de um povo
cantador e macumbeiro em torno do corpo do companheiro que durante tantos anos
foi por exceléncia intérprete de sua alma estoica, sensual, carnavalesca.
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O Carioca E. Antes de Tudo. (Millér Fernandes)

Os paulistanos (!) que me perdoem, mas ser carioca é essencial. Os derrotistas que
me desculpem, mas o carioca tai mesmo pra ficar e seu jeito nao mudou. Continua
livre por mais que o prendam, buscando uma comunicagao humana por mais que o
agridam, aceitando o pao que o diabo amassou como se fosse o leite da bondade
humana. O carioca, todos sabem, € um cara nascido dois tergos no Rio e outro
terco em Minas, Ceard, Bahia, e S&o Paulo, sem falar em todos os outros Estados,
sobretudo o maior deles o estado de espirito. Tira de letra, o carioca, no futebol como
na vida. Nao é um conformista, mas sabe que a vida é aqui e agora e que tristezas
néo pagam dividas. Sem fundamental violéncia, a violéncia nele € téo rara que a
expressao “botei pra quebrar” significa exatamente o contrario, que nao botou pra
quebrar coisa nenhuma, mas apenas “rasgou a fantasia”, conseguiu uma profunda
e alegre comunicacao, numa festa, numa reunido, num batecoxa, num ato de amor
ou de paixao, e se divertiu as pampas. Sem falar que sua diversao é definitivamente
coletiva, ligada a dos outros. Pois, ou esta na rua, que é de todos, ou no recesso do
lar, que, no Rio é sempre, em qualquer classe social, uma open-house, aberta sob o
signo humanistico do “pode vir que a casa é sua”.

Carioca, €. Moreno e de 1,70 metro de altura na minha geragéo, com muitos
louros de 1,80 metro importados da Escandinavia na geragao atual, o carioca pensa
que nao trabalha. Virador por natureza, janota por defesa psicoldgica, autocritico e
autogozador ndo poupando, naturalmente, os amigos e a mae dos amigos, ele vai
correndo a praia no tempo do almoco apenas pra livrar a cara da vergonhosa pecha
de trabalhador incansavel. E nisso se opde frontalmente ao “paulista”, que, se tiver
que ir a praia nos dias da semana,vai escondido pra ninguém pensar que ele € um
vagabundo.

Amante de sua cidade, patriota do seu bairro, o carioca vai de som (na musica), vai
de olho (¢ um paquerador incansavel e tem um pescoco que gira 360 graus), vai de
olfato (o odor é de suprema importancia na fisiologia sexual do carioca).

Sem falar, que, em tudo, vai de espirito; digam o que disserem, 0 papo, invencao

carioca, ainda é o melhor do Brasil, incorporando as tendéncias basicas do discurso
nacional: o humanismo mineiro, 0 pragmatismo paulista, a verborragia baiana.

E basta ouvir pra ver que o nervo de todas as conversas cariocas, a do bar
sofisticado como a do botequim pobre e sujo, por isso mesmo sofisticadissimo, a do
living-room granfa, a da cama (antes e depois), € 0 humor, a critica, a piada, a graga,
o descontraimento. Nao ha deuses e nada é sagrado no Olimpo da sacanagem. O
carioca é, antes de tudo, e acima de tudo, um ludico. Ainda mais forte e mais otimista
do que o homem da anedota classica que, atravessado de lado a lado por um punhal,
dizia: “S6 déi quando eu rio”, o carioca, envenenado pela poluicao, neurotizado pelo
trafego, martirizado pela burocracia, esmagado pela economia, vai levando, defendido
pela couraga do seu humor.

Sé déi quando ele nao ri.

S6 doi quando ele ndo bate papo.

S¢é déi quando ele nao joga no bicho.

S6 déi quando ele nao vai ao Maracana.

Sé ddéi quando ele nao samba.

S6 ddéi quando ele esquece toda essa folclorada acima, que Ihe foi impingida anos a
fio com o objetivo de torna-lo objeto de turismo, e enfrenta a dura realidade... carioca.
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Chegou o outono (Rubem Braga)

N&o consigo me lembrar exatamente o dia em que o outono comegou no Rio de
Janeiro neste 1935. Antes de comecar na folhinha ele comegou na Rua Marqués de
Abrantes. Talvez no dia 12 de marco. Sei que estava com Miguel em um reboque do
bonde Praia Vermelha. Nunca precisei usar sistematicamente o bonde Praia Vermelha,
mas sempre fui simpatizante. E o bonde dos soldados do Exército e dos estudantes
de Medicina.

Raras mulatas no reboque; liberdade de colocar os pés e mesmo esticar as pernas
sobre 0 banco da frente. Os condutores sao amenos. Fatigaram-se naturalmente de
advertir os soldados e estudantes; quando acontece alguma coisa eles suspiram e
tocam o bonde. Também os loucos mansos viajam ali, rumo do hospicio. Nunca viajou
naquele bonde um empregado da City Improvements Company: Praia Vermelha nao
tem esgotos. Oh, a City! Assim mesmo se vive na Praia Vermelha. Essenciais sdo os
esgotos da alma. Nossa pobre alma inesgotavell Mesmo depois do corpo dar com
0 rabo na cerca e parar no buraco do ch&o para ficar podre, ela, segundo consta,
fica esvoagando pra ca, pra la. Umas vao ouvir Francesca da Rimini declamar versos
de Dante, outras preferem a harpa de Santa Cecilia. A maioria vai para o Purgatério.
Outras perambulam pelas sessdes espiritas, outras a meia-noite puxam o vosso pé,
outras no firmamento viram estrelinhas. Os soldados do Exército nao podem olhar
as estrelas: lembram-se dos generais. La no céu tem trés estrelas, todas trés em
carreirinha. Uma é minha, outra é sua. O cantor tem pena da que vai ficar sozinha.
Que faremos, oh meu grande e velho amor, da estrela disponivel? Que ela fique sendo
propriedade das almas errantes. Nossas pobres almas erradas!

Eu ia no reboque, e o reboque tem vantagens e desvantagens. Vantagem é
poder saltar ou subir de qualquer lado, e também a melhor ventilagdo. Desvantagem
€ 0 encosto reduzido. Além disso os vossos joelhos podem tocar o corpo da
pessoa que vai no banco da frente; e isso tanto pode ser doce vantagem Como
triste desvantagem. Eu havia tomado o bonde na Praca José de Alencar; e quando
entramos na Rua Marqués de Abrantes, rumo de Botafogo, o outono invadiu o
reboque. Invadiu e bateu no lado esquerdo de minha cara sob a forma de uma folha

seca. Atras dessa folha veio um vento, e era o vento do outono. Muitos passageiros
do bonde suavam.

No Rio de Janeiro faz tanto calor que depois que acaba o calor a populacao
continua a suar gratuitamente e por for¢ca do habito durante quatro ou cinco semanas
ainda.

Percebi com uma rapidez espantosa que o outono havia chegado. Mas eu néo
tinha relégio, nem Miguel. Tentei espiar as horas no interior de um botequim, nada
conseguindo. Olhei para o lado. Ao lado estava um homem decentemente vestido,
com cara de possuidor de relégio.

— O senhor pode ter a gentileza de me dar as horas?

Ele espantou-se um pouco e, embora sem nenhum ar gentil, me deu as horas:
13:48. Agradeci e murmurei: “chegou o outono”. Ele deve ter ouvido essa frase tao
lapidar, mas aparentemente nao ficou comovido. Era um homem simples e tudo o que
esperava era que o bonde chegasse a um determinado poste.

Chegara o outono. Vinha talvez do mar e, passando pelo nosso reboque, dirigia-
se apressadamente ao centro da cidade, ainda ocupado pelo verédo. Ele ndo vinha
solucando les sanglois longs des violons de Verlaine, vinha com tosse, na quaresma
da cidade gripada.

As folhas secas davam pulinhos ao longo da sarjeta; e o vento era quase frio,
quase morno, na Rua Marqués de Abrantes. E as folhas eram amarelas, e meu
coragao solucava, € o bonde roncava.

Passamos diante de um edificio de apartamentos cuja construgcéo esta paralisada
no minimo desde 1930. Era iminente a entrada em Botafogo; penso que o resto da
viagem n&o interessa ao grosso publico. O préprio comego da viagem creio que
também néo interessou. Que bem me importa. O necessario é que todos saibam que
chegou o outono. Chegou as 13:48 horas, na Rua Marqués de Abrantes, e continua
em vigor. Em vista do que, ponhamo-nos melancdlicos.
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Chegou o outono (Rubem Braga)

ENTAO, n&o sei se vocé se lembra, nos veio aquela vontade subita de comer siris.
Havia anos que nds ndo comiamos siris e a vontade surgiu de uma conversa sobre
os almogos de antigamente. Lembro-me bem, e ndo sei se vocé se lembra, que o
primeiro a ter vontade de comer siris fui eu, mas que vocé aderiu logo a ela, com
aquele entusiasmo que Ihe é peculiar, sempre que se trata de comida ou de mulher.

Entao, n&o sei se vocé se lembra, comegamos a rememorar os lugares onde se
poderia encontrar uma boa batelada de siris, para se comprar, cozinhar num panelao
e ficar comendo de maos meladas, chao cheio de cascas do delicioso crustaceo e
mais uma para rebater de vez em quando. E s6 de pensar nisso a gente deixou pra la
a vontade pura e simples e passou a ter necessidade premente de comer siris.

Entédo, nao sei se vocé se lembra, telefonamos para o Raimundo, que era o
campeao brasileiro de siris e, noutros tempos, dava famosos festivais do apetitoso
bicho em sua casa. Ele disse que, aos domingos, perto do Maracana, havia um
botequim que servia siris maravilhosos, ao cair da tarde. Nao sei se vocé se lembra
que ele frisou serem aqueles os melhores siris do Rio, como também os Unicos em
disponibilidade, numa época em que o siri anda vasqueiro e s6 é vendido naqguelas
insipidas casquinhas.

Ah... foi uma alegria saber que era domingo e havia siris comiveis e, ent&o, nos daois,
n&o sei se vocé se lembra, apesar da fome que o uisquinho estava nos dando resolvemos
n&do almocar para ficar com mais vontade ainda de comer siris. Passamos incélumes pela
refeicéo, enquanto o resto do pessoal entrava firme num feijao que cheirava a coisa divina
do céu dos glutdes. O pessoal, alids, achava que era um exagero nosso, guardar boca
para um siri que s6 comeriamos a tarde, porque podiamos perfeitamente ter preparo
estomacal para eles, apds 0 almogo. Mas, n&o sei se vocé se lembra, fomos de uma
fidelidade espartana aos siris. Saimos para o futebol com uma fome impressionante e
passamos 0 jogo todo a pensar nos siris que comeriamos ao sair do Maracana.

Entéo, ndo sei se vocé se lembra, saimos dali como dois monges tibetanos a caminho
da redencéo e chegamos no tal botequim. Entéo, néo sei se vocé se lembra, que a gente
chegou e 0 homem do botequim disse que o siri ja tinha acabado.

Estado da Guanabara (Vinicius de Moraes)

Um repérter me telefona, eu ainda meio tonto de sono, para saber se eu achava
melhor que o Distrito Federal fosse incorporado ao Estado do Rio, consideradas todas
as razdes Obvias, ou se preferia sua transformacao no novo Estado da Guanabara.
Sem hesitacao optei pela segunda alternativa, ndo s6 porque me parece que o Distrito
Federal constitui uma unidade muito peculiar dentro da Federagdo, como porque
vai ser muito dificil a um carioca dizer que € fluminense, sem que isso importe em
qualquer desdouro para com o simpatico estado limitrofe. O negdcio € mesmo chamar
o Distrito Federal de Estado da Guanabara, que ndo ¢ um mau nome, e dar-lhe
como capital o Rio de Janeiro, continuando os seus filhos a se chamarem cariocas.
Imaginem s6 chegarem para a pessoa e perguntarem de onde ela é, o ela ter de dizer:
“Sou guanabarino, ou guanabarense”. Nao € de morte? Um carioca que se preza
nunca vai abdicar de sua cidadania. Ninguém é carioca em vao. Um carioca € um
carioca.

Ele ndo pode ser nem um pernambucano, nem um mineiro, nem um paulista, nem
um baiano, nem um amazonense, nem um gaucho. Enquanto que, inversamente,
qualquer uma dessas cidadanias, sem diminuicao de capacidade, pode transformar-
se também em carioca; pois a verdade é que ser carioca € antes de mais nada
um estado de espirito. Eu tenho visto muito homem do Norte, Centro e Sul do pais
acordar de repente carioca, porque se deixou envolver pelo clima da cidade e quando
foi ver... kaput! Al ndo ha mais nada a fazer. Quando o sujeito da por si esta torcendo
pelo Botafogo, esta batendo samba em mesa de bar, esta se arriscando no lotagcao
a um deslocamento de retina em cima de Nélson Rodrigues, Anténio Maria, Rubem
Braga ou Stanislaw Ponte Preta, esté trabalhando em TV, esta sintonizando para
Elizete. Pois ser carioca, mais que ter nascido no Rio, é ter aderido a cidade e so se
sentir completamente em casa, em meio a sua adoravel desorganizagdo. Ser carioca
€ néo gostar de levantar cedo, mesmo tendo obrigatoriamente de fazé-lo; é amar a
noite acima de todas as coisas, porque a noite induz ao bate-papo agil e descontinuo;
€ trabalhar com um ar de écio, com um olho no oficio e outro no telefone, de onde
sempre pode surgir um programa; € ter como Unico programa o nao té-lo; € estar mais
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feliz de caixa baixa do que alta; é dar mais importancia ao amor que ao dinheiro.
Ser carioca é ser Di Cavalcanti.

Que outra criatura no mundo acorda para a labuta diaria como um carioca?
Até que a mae, a irma, a empregada ou 0 amigo o tirem do seu plumbeo letargo,
trés edificios sao erguidos em Sao Paulo. Depois ele senta-se na cama e coga-se por
um quarto de hora, a considerar com o maior nojo a perspectiva de mais um dia de
trabalho; feito o qué, escova furiosamente os dentes e toma a sua divina chuveirada.

Ah, essa chuveirada! Pode-se dizer que constitui um ritual sagrado no seu
cotidiano e faz do carioca um dos seres mais limpos da criagédo. Praticada de comum
com uma quantidade de sabao suficiente para apagar uma mancha mongdlica,
tremendos pigarreios, palavrées homéricos, trechos de samba e abundante perda
de cabelo, essa chuveirada - instituicao carioquissima restitui-lhe a sua euforia tipica
e inexplicavel: pois poucos cidad&dos poderao ser mais marretados pela cidade a
que ama acima de tudo. Em seguida, metido em sua beca de estilo, que o torna
reconhecivel por um outro carioca em qualquer parte do mundo (n&o importa quao
bom ou mediocre o alfaiate, de vez que se trata de uma misteriosa associacéo do
homem com a roupa que o veste), penteia ele longamente o cabelo, com gomina,
brilhantina ou o ténico mais em voga (pois tem sempre a cisma de que esté ficando
careca) e, integrado no metabolismo de sua cidade, vai a vida, seja para o trabalho,
seja para a flanagdo em que tanto se compraz.

Pode-se la chamar um cara assim de guanabarino?
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