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RESUMO

ELLWANGER, Daniele Dickow. Design como Expresséo da Capacidade Humana: estudo sobre os
artefatos presentes na Quarta Colbnia de imigracao italiana, a partir de suas origens, particularidades
e significados. 2016. 470 f. Tese (Doutorado em Design) - Escola Superior de Desenho Industrial,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

O presente trabalho visou analisar os artefatos trazidos, confeccionados ou adquiridos pelos
imigrantes italianos, os quais se estabeleceram na regido da Quarta Col6nia, no centro do Estado do
Rio Grande do Sul, e como eles se faziam presentes na vida de seus descendentes. Para tanto,
foram abordadas questdes referentes as caracteristicas que nortearam a emigracdo na lItélia, a
imigracgdo italiana no Brasil e no Rio Grande do Sul e 0 assentamento na regido da Quarta Col6nia;
ao entendimento do termo “cultura”, atrelado, ainda, a memoaria, identidade, sociedade, afetividade e
design; as relagfes existentes entre o fazer artesanal e o campo do design; e ao processo evolutivo
humano, decorrente das transformag8es tecnoldgicas, a definicdo de artefato e seus semelhantes,
aos tipos de artefatos desenvolvidos na regido de Véneto, na Itdlia, além das unidades produtivas que
se estabeleceram no Rio Grande do Sul e do processo de inser¢do do designer na inddstria e no
comércio. A partir dessa fundamentacao teérica, realizou-se uma pesquisa de campo que abrangeu
os depoimentos de seis entrevistados, 0s quais, posteriormente, foram descritos. Os participantes da
pesquisa, entdo, apresentaram suas cole¢bes e permitiram a realizacdo de registros fotogréaficos. Tal
disponibilidade propiciou a catalogacéo e a classificacdo de mais de 300 artefatos por meio das
Normas de Inventarios de Ciéncia e Técnica utilizadas pelos museus e palacios portugueses. Apés
essa etapa, a andlise desses artefatos deu-se a partir das dimensdes interpretativas. Dessa forma,
chegou-se aos resultados apresentados pelo cenario pesquisado, 0s quais proporcionaram a
discussédo sobre os artefatos da regido e as circunstancias que os cercam.

Palavras-chave: Design de produto. Colbnia italiana. Cultura material. Dimensdes interpretativas.



ABSTRACT

ELLWANGER, Daniele Dickow. Desigh as Expression of Human Capacity: study on the artifacts
present in the Quarta Coldnia of Italian immigration, from its origins, particularities and meanings.
2016. 470 f. Tese (Doutorado em Design) - Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

The following paper aimed at analyzing the artifacts brought in, made or acquired by the Italian
immigrants, who settled in the region of Quarta Coldnia, in the center of Rio Grande do Sul state, and
how they were present in the lives of their descendants. For doing so, some questions about the
following topics were considered: the characteristics that guided emigration in Italy, Italian immigration
in Brazil and Rio Grande do Sul and the settlement in the region of Quarta Colbnia; the understanding
of the term “culture”, also linked to memory, identity, society, affectivity and design; the relations
existing between the craftsmanship and the field of design; and the human evolutionary process, due
to the technological transformations, the definition of artifact and its likeness, the types of artifacts
developed in the Veneto region, ltaly, besides the productive units that were settled in Rio Grande do
Sul and the process of insertion of the designer in industry and commerce. From this theoretical base,
a field research, which involved the testimonies of six interviewees, which were later described. Then,
the research participants presented their collections and allowed photographic records to be made.
This availability led to the cataloging and classification of more than 300 artifacts through the
Standards of Science and Technique Inventories used by Portuguese museums and palaces. After
this stage, the analysis of these artifacts occurred from the interpretative dimensions. Then, the results
achieved presented the researched scenario, which enabled some discussion about the artifacts of
the region and the surrounding circumstances.

Keywords: Product design. Italian colony. Material culture. Interpretative dimensions.
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INTRODUCAO

Conforme a linha de pesquisa sobre Design, Teoria e Critica, proposta pelo Curso de
Doutorado em Design, da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ), o presente trabalho teve como tema a abordagem sobre as referéncias
culturais advindas dos momentos migratérios ocorridos no Brasil, principalmente no periodo do final
do século XIX até o inicio do século XX. A delimitagdo do tema caracterizou-se pelo estudo sobre os
elementos representativos da cultura material dos imigrantes italianos, os quais se estabeleceram no
Rio Grande do Sul, especificamente quanto aqueles que constituiram a regido da Quarta Col6nia, a
qual, por sua vez, compreende, atualmente, os municipios de Silveira Martins, Ivora, Nova Palma,
Faxinal do Soturno, Sdo Jodo do Polésine, Dona Francisca, Pinhal Grande, Agudo e Restinga Seca.
Tal localidade, situada no centro do Estado em questédo, ficou conhecida por Quarta Colbénia porque
se formou apas os trés primeiros assentamentos que se deram na regido serrana.

Considerou-se relevante a abordagem desse assunto porque pouco se sabe sobre a cultura
material que se encontra na Quarta Colénia, ao contrario do que se conhece sobre a serra gaucha.
Existe uma abundante bibliografia sobre a historia da imigracéo italiana no Rio Grande do Sul,
entretanto poucos s@o os estudos que abordam o problema relativo a valoracdo dos artefatos
presentes nessa regido em especifico, quanto as suas origens, particularidades e significados. Por
isso, houve um estimulo de se examinar como se deu a confecgdo ou a aquisigdo desses artefatos e
quais 0s usos e os significados que obtiveram no decorrer de suas trajetdrias. No mais, ao se estudar
algo do passado, ndo se estd necessariamente em busca de um fato novo, mas de se voltar para um
determinado momento sob uma nova perspectiva.

A principio, os artefatos encontrados na regido podem ser considerados como modelos
originais vindos da Itdlia para o Brasil, com caracteristicas culturais italianas ou universalizadas;
podem ter sido simplesmente reproduzidos aqui, conforme referéncias adquiridas por parte dos
imigrantes no seu pais natal ou a partir de outras origens; ou podem ter sido criados na regido de
assentamento para suprirem determinadas necessidades locais. Ao atravessar o periodo inicial de
dificuldades que encontraram nas terras desconhecidas, em que o fazer artesanal, com materiais e
ferramental disponiveis, supriu as primeiras necessidades, os imigrantes e seus descendentes
passaram a adquirir novas tecnologias para a confeccdo de artefatos ou passaram a comprar
utensilios e ferramentas industrializados, por exemplo, que executavam, com maior eficiéncia, as
tarefas desejadas. Como consequéncia disso, muitos artefatos elaborados inicialmente para certa
funcé@o, adquiriram diferentes usos e significados para as geracdes de descendentes que se
sucederam.

Dessa forma, objetivou-se analisar os artefatos trazidos, confeccionados ou adquiridos pelos
imigrantes italianos e como eles se fizeram presentes na vida de seus descendentes. Para tanto,
pretendeu-se realizar um levantamento sobre os artefatos presentes na Quarta Coldnia de imigracdo

italiana, considerando o final do século XIX até o inicio do século XX; averiguar as origens desses
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objetos; distinguir os tipos de tecnologia empregados na sua confec¢éo; estabelecer categorias para
os artefatos pesquisados; identificar os seus diferentes usos em suas trajetérias; relatar a relagédo
afetiva existente entre os descendentes e os objetos desenvolvidos até o inicio do século XX,
observando-os nos seus percursos.

Os artefatos resultaram da forca de trabalho desenvolvida pelos imigrantes italianos. Tais
individuos encontraram nessa atividade a motivacdo para superar as angustias e os anseios de
deixar para trds a sua patria, na tentativa de adquirirem melhores condigbes de vida numa terra
desconhecida. Diante desse contexto, esses artefatos, muito além do aspecto funcional e pragmatico,
proporcionaram aos descendentes uma relacdo afetiva com o passado, a qual se revela no presente.

Para discorrer sobre esse assunto, foi realizada uma pesquisa bibliografica, fundamentada
em fontes primarias e secundarias. O problema em questao pediu uma pesquisa qualitativa, tendo em
vista a andlise dos artefatos trazidos, confeccionados ou adquiridos pelos imigrantes italianos na
regido estudada, bem como de seus usos e significados no decorrer de seus trajetos. Para isso,
realizou-se uma pesquisa de campo, onde a coleta de dados ocorreu por meio da aplicacdo de
entrevista, sendo esta de caracteristica estruturada, com roteiro previamente estabelecido, a qual,
posteriormente, foi descrita. Outro instrumento de coleta deu-se pelo registro fotogréfico de todos os
artefatos encontrados. Apos essa etapa, eles foram catalogados e classificados com base nas
Normas de Inventarios de Ciéncia e Técnica utilizadas pelos museus e palacios portugueses, bem
como sua analise realizou-se a partir das dimensdes interpretativas pormenorizadas no Capitulo 5, o
gual tratou sobre a metodologia e as técnicas empregadas para o desenvolvimento deste trabalho.

Os primeiros capitulos compuseram a fundamentacéo tedrica, & medida que o Capitulo 1,
com o titulo “Caracteristicas Gerais que norteiam a Emigracdo na Italia, a Imigracao Italiana no Brasil
e no Rio Grande do Sul e o Assentamento na Regido da Quarta Colénia”, abordou assuntos que
compreenderam desde aspectos socioeconémicos da Italia até a chegada e o estabelecimento dos
italianos ao extremo sul do Brasil. O Capitulo 2, “Cultura e suas Relag¢des”, buscou o entendimento
deste termo, relacionado, ainda, a memoria, identidade, afetividade e design, para se compreender as
transformagdes ocorridas e as significacdes manifestadas na comunidade em questdo. Quanto ao
Capitulo 3, intitulado “O Fazer Artesanal e suas Interfaces com o Design”, visou-se estabelecer uma
relacdo sobre tais areas e como se deu o desenvolvimento das mesmas na Europa e no Brasil. Tal
fundamentacdo encerrou-se no Capitulo 4, “Transformagdes Tecnolégicas e Referéncias para a
Construgdo de Artefatos na Quarta Colbnia”, em que se discorreu sobre o processo evolutivo
humano, decorrente das transformacdes tecnoldgicas, a definicAo do termo artefato e de seus
semelhantes, quais os tipos de artefatos desenvolvidos na regido de Véneto, na Itélia, além de tratar
sobre as unidades produtivas que se estabeleceram no Rio Grande do Sul, desde seus primordios
até o pleno desenvolvimento do design. O capitulo seguinte, como mencionado acima, descreveu 0s
métodos e as técnicas utilizadas para o desenvolvimento das pesquisas bibliografica e de campo. Ao
final, os resultados da pesquisa foram apontados para que se chegasse, entdo, as conclusdes deste
trabalho.

Dessa forma, os achados foram tratados com vistas a cumprir os objetivos mencionados

inicialmente.
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1 CARACTERISTICAS GERAIS QUE NORTEIAM A EMIGRACAO NA ITALIA, A IMIGRACAO
ITALIANA NO BRASIL E NO RIO GRANDE DO SUL E O ASSENTAMENTO NA REGIAO DA
QUARTA COLONIA

Este capitulo fez-se necessario para se contextualizar a imigracdo italiana no Brasil,
considerando desde os aspectos socioecondmicos da Itélia, que incitaram o processo de emigracao,
até a chegada dos imigrantes na, entdo, Provincia de S&o Pedro do Rio Grande do Sul, em 1875,
particularmente em se tratando da regido da serra gadcha. Tal populagdo enfrentou severas
calamidades, antes e durante seu estabelecimento nas terras a que foi destinada, dentre outras
peculiaridades. Diante da necessidade de povoar a area central da Provincia, em 1877, muitos
imigrantes foram encaminhados e assentados na Quarta Coldnia Imperial de Silveira Martins, onde

construiram suas casas, constituiram suas familias e ascenderam por conta do seu trabalho.

1.1 Aspectos Socioecondmicos da Italia e a Emigracéo

Desde o inicio da Idade Média (século V), a Itdlia j& era considerada como referéncia
comercial por intermediar o caminho entre a Europa e a Asia. Antes mesmo dos grandes
descobrimentos maritimos, que ocorreram a partir do século XV, as cidades litorAneas desse pais,
como Veneza, Pisa e Génova, entre outras, eram reputadas como mercantilistas por exceléncia, onde
houve um desenvolvimento tecnoldgico consequente da dedicacdo do italiano ao trabalho artesanal.
Comercializava-se o produto (joias, objetos de arte, tecidos, artesanato), fruto deste oficio, no mundo
inteiro. Além disso, as renomadas casas bancarias italianas financiavam, a altos juros, os
empreendimentos estabelecidos, principalmente, na Europa (PEREIRA, 1974, p. 40-41).

A sociedade italiana possuia hébitos discretos e costumes simples, observados, por exemplo,
em suas vestes de tecido grosso, sem enfeites. Nas festas e no luto, participavam pessoas de todos
0s niveis sociais. Da mesma maneira, unidas, foram responsaveis pelo desaparecimento da
aristocracia feudal (final do século Xlll) e pelo crescimento politico e econdmico das cidades
(PEREIRA, 1974, p. 40-41).

A dedicacédo as lides do campo e ao artesanato fez com que os italianos se tornassem
grandes agricultores, bem como habilidosos nas artes e oficios. O advento industrial e da ciéncia s6
veio a colaborar com o aperfeicoamento de tais atividades, as quais eram desenvolvidas por meio de

um sistema de trabalho familiar (PEREIRA, 1974, p. 93 e 95). Mas, com o passar do tempo, o sistema
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artesanal acabou sendo suprimido pela producéo industrial, o que dificultou a vida rural (BATTISTEL;
COSTA, 1983, p. 600).

Em suma, a Italia do final do século XIX possuia as seguintes caracteristicas:

era um pais recém-unificado territorialmente, no qual as elites almejavam promover,
igualmente, a unificagdo politica e social, e as relagdes capitalistas de produgdo ganhavam
espaco em determinadas regifes e noutras conviviam com relagbes de tipo feudal, o que
gerava situagdes de confronto. Da mesma forma, a Revolugdo Industrial havia, de um modo
geral, provocado rupturas e conflitos por intermédio dos desenvolvimentos cientificos e
tecnoldgicos introduzidos na sociedade, o que também havia promovido um quadro de
mudancas. Havia tensdes entre clericais e liberais, a Igreja estava inquieta com a crescente
perda de poder e de fiéis e as desigualdades sociais favoreciam o aparecimento de um quadro
de efervescéncia social. A riqueza era desproporcionalmente distribuida, com um quadro
demografico em expansdo concorrendo por recursos naturais limitados. [Dessa forma], o
Estado-nacional [...] espelhava as contradices de uma sociedade em transformacéo para a
era do capital (HOBSBAWN apud ZANINI, 2006, p. 38).

O espirito migratério do italiano aflorou por conta de problemas como as grandes densidades
demograficas estabelecidas nas propriedades de terra, onde as familias que prestavam servicos
aglomeravam-se; a producdo agricola insuficiente para o sustento das numerosas proles; o
esgotamento das terras; as péssimas relacdes entre trabalhadores e grandes proprietarios; cobranca
de impostos, taxas e arrendamentos das terras; restricdo ao livre-arbitrio; o desflorestamento; as
doencas que dizimavam vidas humanas, como a maléria e a pelagra (esta causada pelo consumo
excessivo de milho, um dos poucos alimentos que restaram aos italianos, provocando perturbacdes
no cérebro); as altas taxas de analfabetismo; a desestruturacdo econémica familiar e a ameaca a
moral camponesa (conservadora, familiar e patriarcal); as guerras decorrentes da unificacdo da Itélia,
gue duraram 50 anos (intento alcangcado em 1870), e da anexa¢do da regido de Véneto; o servico
militar; convicgBes politicas divergentes; o fortalecimento da especulagdo capitalista, com a
consequente proletarizacdo do campesinato, contestada pelo clero ultramontano®; e o desemprego
advindo da era industrial. “Para a implantagao de um estado moderno foi necessario abolir fronteiras,
suprimir tradigcdes, cobrar violentos impostos”. “A segunda metade do século XIX chegou a ser
denominada de ‘o periodo das desgracas’, em especial para as populagdes do Norte da Itélia”. Assim,
a emigracao representou uma solucdo para os italianos, o que, hipoteticamente, proporcionaria o
afastamento da miséria, como de outros problemas j& apontados, e também a manutencédo de suas
tradicGes e modos de vida (ANTONELLO, 1996; BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 599; IACOCCA, 2011,
p. 9; PEREIRA, 1974, p. 43-44; POSSAMAI, 2005, p. 64-65; VENDRAME, 2007, p. 25 e 44; ZANINI,
2006, p. 40-41 e 43).

A crise agréria ou “grande depressao” (1873-1895), resultado da oferta de trigo americano e
russo a precos inferiores ao custo da producgdo italiana, degradou ainda mais a situagédo
econdmica do campesinato. Por sua vez, a crise agricola foi responséavel pela dissolugéo das
fabricas artesanais, pois no Véneto essas duas atividades eram complementares e
dependentes (POSSAMAI, 2005, p. 60-61).

O Governo desse pais “pouco se importou com a emigragdo. Pelo contrario, sentia-se

satisfeito, pois assim aumentava seus privilégios e retirava-se do pais boa parte da mao-de-obra

! Tal termo, no século XIX, descrevia “uma série de conceitos e atitudes do lado conservador da Igreja Catdlica e sua reagdo
aos excessos da Revolugéo Francesa’, [...] passou a ser [divulgado] principalmente apds a Unificacdo Italiana (1870), quando o
catolicismo estava perdendo espago frente aos apelos do mundo moderno” (VIEIRA apud VENDRAME, 2007, p. 27).
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desqualificada”, o que favoreceu a industria nacional. Além disso, teve como intuito amenizar os
males sociais ao “exportar” os italianos pobres, que ndo possuiam direitos eleitorais (exceto 2% da
populagdo), muitos analfabetos, em que 80% deles “s6 conheciam o dialeto de origem”, os quais
eram considerados, assim, como componentes da renda nacional. Os agentes, que recebiam uma
porcentagem por emigrante embarcado, faziam a propaganda da viagem a América, em que
exageravam na promessa de “‘um mundo espléndido de riquezas”. Os atrativos referiam-se ao
oferecimento de terras “a vontade, dinheiro para os primeiros investimentos, ferramentas e um clima
semelhante ao norte da Italia”. Assim, partiu do norte deste pais, o maior nimero de imigrantes para
os Estados Unidos, Argentina, Uruguai, Brasil e outros paises da América Latina, processo este que
se deu a partir de 1861 (ANTONELLO, 1996; BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 14; BATTISTEL; COSTA,
1983, p. 600; CENTENARIO, 1975, p. 36; POSSAMAI, 2005, p. 58 e 71; ZANINI, 2006, p. 38, 41 e
44).

1.2 Do Descobrimento da América aos Momentos Migratérios no Brasil e o Interesse pela

Regido Sul: Uma Breve Histoéria

Apesar do descobrimento da América, por muito tempo ndo houve interesse de Portugal e
Espanha em explora-la. Somente mais tarde, com o intuito principal de povoar o territrio e recolher
rendimentos & metrépole, surgiu o desenvolvimento de atividades, como o cultivo de cana-de-agUcar
e a criacdo de gado, mas foi a descoberta de ouro que acabou atraindo milhares de pessoas para se
estabelecerem na nova terra (PEREIRA, 1974, p. 47).

Segundo Pereira (1975, p. 48),

o0 bandeirante que procurava ouro e preava indio, abriu [...] caminhos, tomou conhecimento da
terra e muitas vezes topou com o castelhano com quem teve de se bater. Atras de si vinham os
criadores de gado e muito mais tarde, em 1750, [...] Portugal amplia consideravelmente sua
coldnia, ficando mais ou menos com a configuragao de hoje.

Dessa maneira 0o povoamento [...] vai se delineando irregularmente, fruto da aventura, dos
interesses pessoais, da ansia de enriquecimento.

A colonizacéo e o povoamento do Brasil basearam-se na grande propriedade e na mineragao,
com seus ciclos de abastanca e de empobrecimento repentinos, o que condicionou toda a estrutura
social e econdmica do pais. “Primeiro é a fase da cana de agucar [sic] no Nordeste; depois a das
minas em Goias, Minas Gerais e Mato Grosso; logo mais o algodao toma a dianteira e as regifes do
litoral voltam a prosperar; por fim, nos meados do século XIX comega o ciclo do café”, alimento este
que se tornou o principal produto de exportacdo (ANTONELLO, 1996; PEREIRA, 1974, p. 49).

De acordo com a politica real portuguesa de aumentar o povoamento na regido sul do Brasil,
a fim de garantir a posse deste territorio e fazé-lo produtivo, coincidindo ainda com a superpopulagao

dos Acores, no inicio da segunda metade do século XVIIl, os agorianos (de origem portuguesa)
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chegaram ao Rio Grande do Sul. A partir do inicio do século XIX, o governo imperial® incentivou a
vinda de alemées e, mais tarde, de italianos e poloneses, além de outros grupos étnicos europeus
(ANTONELLO, 1996; BONI; COSTA, 1984).

Conforme Boni e Costa (1984, p. 25), a politica de colonizacéo foi dividida em trés periodos,

principalmente em relacdo ao Rio Grande do Sul;

a) a promocgao da colonizagdo (1808-1830);

b) a supressao da colonizag&o devido a estabilizacdo do sistema escravocrata (1830-1848);

¢) incentivo & imigracéo — néo a colonizagéo — como forma de substituir a méo-de-obra africana
(1848-1889).

Apos a Ultima fase, a imigracdo passou a ser espontanea (BATTISTEL; COSTA, 1983, p.
599). Pode-se dizer que “o periodo de maior fluxo de imigragdo para o Brasil foi de 1879 a 1920.
Nesse espaco de tempo, chegaram [neste pais] [...] em torno de 1.243.633 individuos” (ALVIM apud
ZANINI, 2006, p. 41).

A intencéo do governo, promovendo a imigragéo, visava, entre outros motivos ja citados, ao
“branqueamento” da raga, isso como consequéncia do racismo da época, a fim de garantir a
homogeneidade racial e cultural; & recatolizac@o do Brasil; a descentralizacdo da Coroa; a defesa
nacional, quando, apds a Independéncia (1822), houve a necessidade da organizacdo de um
exercito; a extingdo do trafico negreiro (1850) e a abolicdo gradual da escravatura (intento alcangcado
em 1888); a criacdo de uma classe média agricola de subsisténcia, dedicada a policultura em
pequena propriedade, priorizando o trabalho livre; & formacdo de uma inddstria nativa; e ao
favorecimento do comércio (ANTONELLO, 1996; BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 599; FLORES, 2004,
p. 27; LAZZAROTTO, 1986, p. 43 e 53; PEREIRA, 1974, p. 56; POSSAMAI, 2005, p. 15 e 48;
ZANINI, 2006, p. 11). Outro propésito era o de “elevar moralmente a sociedade nacional por meio da
ética do trabalho do imigrante e de sua organizagdo social, basicamente assentada na familia”
(ZANINI, 2006, p. 49).

Em troca, o governo forneceria aos imigrantes “transporte, instrumentos, animais e pequenos
lotes de terra”, sementes, assisténcia médica, auxilio financeiro e sustento por um determinado
periodo, liberdade religiosa e nacionalizacdo imediata, promessas estas que foram cumpridas apenas
em parte. A possibilidade de se tornarem proprietarios de terras fascinava os italianos. Mesmo com a
“suspensdo de todos os favores em 1879, eles continuaram chegando” (ANTONELLO, 1996;
BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 599; PEREIRA, 1974, p. 55).

Ainda,

as transformag@es sociais e econdmicas do 3° quartel do século XIX, o alto preco do café, a
falta de mao de obra [sic] nacional, a melhoria das estradas, as ferrovias, o processo crescente
da urbanizacao, a introdugéo, lenta embora, da méaquina para o beneficiamento do café e com
a qual o trabalhador escravo se mostrava incompativel, tudo isso favoreceu grandemente o
surto imigracionista (PEREIRA, 1974, p. 57).

Para a travessia do Oceano Atlantico, as familias mais abastadas viajavam em navios

mercantis confortaveis, com suas roupas e outros pertences acondicionados em bauls e caixas de

2 Compreende a administragéo de D. Jodo VI (1808-1822) e, na sequéncia, de D. Pedro | (1822-1831) e de D. Pedro Il (1831-
1889).
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madeira. J& aquelas menos favorecidas financeiramente realizavam o trajeto em navios sem higiene,
abarrotados de pessoas, 0 que propiciava surtos de epidemias que dizimavam 0s passageiros,
sendo, por este motivo, lancados ao mar. Na Figura 1, exemplo de navio utilizado no trajeto Italia-
Brasil (BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 600; ZANINI, 2006, p. 87).

Figura 1 — Vapor italiano Giulio Cesare.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 33.

Em 1824, entdo, colonos alemées chegaram a Provincia do sul, fato considerado como marco
inicial da colonizagdo no Brasil. A necessidade de mao-de-obra nos latifindios monocultores,
principalmente para o trabalho nos cafezais, em S&o Paulo, e, paralelamente, a crise socioeconémica
da Itdlia promoveram a entrada, no Brasil, de imigrantes italianos somente em 1875 (BONI; COSTA,
1984, p. 27-31).

Dai proveio a espantosa emigracdo de italianos. Em 1885, entraram no Brasil, 21.765 italianos;
em 1887, 40.157; em 1888, 104.353; em 1891, 132.326, ndo baixando, jamais, dos 30.000 por
ano, até o fim do século. Mais de quatro quintos dos imigrantes vindos no [sic] Brasil, dirigiram-
se para S&o Paulo. Entre 1875 e 1935, entraram no Brasil cerca de 1,5 milhdes de Italianos
(DE BONI; COSTA apud BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 599).

De acordo com o produtor cultural Fernando Roveda, em depoimento no documentério
Coldnias de Imigrantes: Col6nia Italiana (2011), com direcdo de Belisario Franca, os imigrantes que
se estabeleceram em Sao Paulo, na verdade, tornaram-se escravos brancos, porque “trabalhavam
para um senhor que era dono dos cafezais”. Advindos de varias localidades da Italia, eles
misturavam-se no mesmo territdrio. Ao contrario disso, no Rio Grande do Sul, os italianos recebiam
um lote e tornavam-se proprietarios da terra, sendo o conjunto desses terrenos ocupados e
construidos por italianos da mesma procedéncia (ZANINI, 2006, p. 11). Com o passar dos anos,
atingiram sua autonomia econdmica, organizaram-se em sociedade (considerando-se as capelas) e
protegeram sua identidade étnica (BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 599).

A imigracédo italiana passou a diminuir por volta de 1900, com a crise do café, aliada a
decisdo emanada a partir do decreto Prinetti®, que “proibia o incentivo da imigragao para o Brasil,

motivada pela queixa dos italianos e respectivos consules em relagdo a situacdo que o Pais |Ihes

% “Medida que levava o nome do ministro das Relacbes Exteriores da Italia” (OLIVEIRA, 2010, p. 36).
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oferecia. [...] De 1901 a 1930, o contingente caiu para 26%”. Neste momento, ocorria também uma
melhora da condi¢édo socioeconémica da Italia (OLIVEIRA, 2010, p. 36).

1.3 Os ltalianos no Rio Grande do Sul

Os italianos, que partiram de Veneza ou Génova, chegavam ao Rio de Janeiro e, em seguida,
tomavam o rumo até o porto de Rio Grande, no Estado do Rio Grande do Sul. Depois, eram enviados
a Porto Alegre ou a pequenos portos do Cai e Rio Pardo e, dessas localidades, seguiam para 0s seus
destinos finais, de carroga, para quem poderia pagar pelo servigo, ou a pé, era 0 que restava aos
pobres (BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 600).

Os imigrantes que chegaram da Itélia eram provenientes do norte desse pais, regido que foi a
mais atingida pela crise econdmica no momento da unificacdo e pelo desemprego decorrente da
industrializacdo, entre outros motivos ja citados no subitem 1.1. Quanto a proveniéncia, as Regibes
mais representativas foram (ver mapas nas Figuras 2 e 3): Véneto (54%), Lombardia (33%), Trentino-
Alto Adige (7%), Friuli-Venezia Giulia (4,5%) e outras (1,5%) (FROSI-MIORANZA apud BONI;
COSTA, 1984, p. 79). “Cada regiao subdivide-se em provincias que, por sua vez, subdivide-se em
cidades, municipios e vilas” (BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 600).
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Figura 2 — Mapa da Italia com grifo destacando as Regides ao norte do pais, representativas da imigracéo para o Brasil.

igurid

Fonte: WIKIPEDIA, 2013; grifo meu.
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Figura 3 — Detalhe das Regies ao norte da Italia, de onde os imigrantes partiram para o Brasil: Véneto, Lombardia, Trentino-
Alto Adige e Friuli-Venezia Giulia.

Fonte: WIKIPEDIA, 2013; grifos meus.

Quando chegaram ao Rio Grande do Sul, na década de 1870, os italianos encontraram uma

regido com caracteristicas consequentes da revolucgao industrial:

havia j& estradas-de-ferro, rede telegrafica, um sistema bancério incipiente e uma organizada
navegacdo fluvial, com barcos a vapor. A Provincia, embora basicamente marcada pela
pecuéria, contava j& com uma grande produgdo agricola, proveniente principalmente das
colénias alemés. A modernizacdo fazia-se sentir também no dominio das letras e na
importancia que o ensino comecava a ganhar na consciéncia de muitas autoridades.
Politicamente, estavam curadas as feridas separatistas provocadas pela Guerra dos Farrapos
[ou Revolugdo Farroupilha, 1835-1845] e o governo voltava a investir em obras publicas na
regido da Campanha; a Guerra do Paraguai [1864-1870] estava ha pouco concluida quando
aportaram os primeiros italianos, as campanhas do Prata eram fatos do passado, e a
escraviddo, proibida nas col6nias, agonizava na Provincia (BONI; COSTA, 1984, p. 62-63).

Nessa época, tal Estado ja tinha quadriplicado sua populagdo provincial, ficando em torno de
440 mil pessoas. A maioria localizava-se na Depressédo Central, no Litoral e na Campanha, e 1/6
dessa populacgédo total residia na zona de colonizagdo alema. Como as terras planas ja estavam
ocupadas, sobraram para os italianos e para os poloneses os terrenos acidentados da serra’ (ver
mapa na Figura 4), com floresta selvagem e animais desconhecidos, “que n&o interessavam ao
latifundio pecuarista”. Os primeiros “apenas trouxeram roupas e algumas ferramentas: enxadas, foice
e facdo, para os trabalhos agricolas” (POSSAMAI, 2005, p. 52; ZANCANARO apud COSTA, 1974, p.
101). As demais levas de imigrantes carregaram consigo sementes de frutas e cereais, utensilios
domésticos e instrumentos de carpintaria (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 22-23). A maioria dos
italianos dizia-se agricultor para poder entrar no Brasil, jA que o interesse do governo era por

trabalhadores desta area. Mas, na verdade, muitos deles gostariam de exercer a profissdo que

* Regigo atualmente denominada de “serra gatcha” (MACHADO; SAAD; SAAD, 2012, p. 58).
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desenvolviam na ltalia. Alguns ja eram aceitos como artifices, comerciantes, etc. (BONI; COSTA,
1984, p. 81).

Figura 4 — Localizag&o da regido serrana do Rio Grande do Sul.

Regiao
Serrana

Fonte: GENFARMA, 2012.

Entéo, foram criadas as primeiras coldnias para assentamento dos imigrantes, chamadas de
Conde d’Eu’ e Dona Isabel®, atuais municipios de Garibaldi’ e Bento Goncalves®, respectivamente
(ver mapa na Figura 5). Segundo o empresario Tarcisio Vasco Michelon, em depoimento no
documentario Caminhos de Pedra: Tempo e Memdria na Linha Palmeiro (2007), com direcdo de
Pedro Zimmermann, os colonizadores da Linha Palmeiro, sendo esta um dos assentamentos de
Dona Isabel, eram oriundos, cerca de 90% deles, de Belluno, uma Provincia dos Alpes italianos, ao
norte do pais, Regido de Véneto (ver mapa na Figura 4). No filme, a historiadora Terciane Angela
Luchese relata que, no comeco da imigracéo, o Major Palmeiro® e sua comitiva, entre engenheiros e
outros profissionais, foram quem deram inicio aos estudos e a demarcacao de lotes.

Ainda em 1875, foi criada pelo Governo Geral a terceira coldnia, chamada, primeiramente, de

“Fundos de Nova Palmira”, a qual foi rebatizada, em 1877, com o nome de “Caxias”, regido que

® Nome dado ao local em homenagem ao marido da Princesa Isabel, o Principe Conde D’Eu (1842-1922) (E-BIOGRAFIAS,
2012).

® Nome dado ao local em homenagem a Princesa Isabel (1846-1921), a qual foi regente do Império no Brasil e assinou a Lei do
Ventre Livre e a Lei Aurea (E-BIOGRAFIAS, 2012).

" Nome dado a cidade em homenagem ao “revolucionario italiano Giuseppe Garibaldi [...] [que] chegou ao Brasil em 1836, aos
28 anos, e teve participagéo ativa na Guerra dos Farrapos. [...] Lutou [também] pela unificagéo da Italia” (IACOCCA, 2011, p.
10).

8 Nome dado a cidade em homenagem ao italiano que chefiou “a Replblica de Piratini, no Rio Grande do Sul, movimento
separatista com ideais republicanos” (IACOCCA, 2011, p. 10).

® Engenheiro Major José Maria da Fontoura Palmeiro, encarregado de medir e demarcar os territérios das primeiras coldnias,
por solicitacéo do, entéo, Presidente da Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, Jodo Sertério, em 1870 (CAMINHOS,
2013).
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compreende atualmente o municipio de Caxias do Sul (ver mapa na Figura 5) (BATTISTEL; COSTA,
1982, p. 14).

Figura 5 — Zona colonial italiana, na serra gatcha, em destaque.
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Fonte: SA apud BONI; COSTA, 1984, p. 243, grifos meus.

Ademais, os imigrantes enfrentaram dificuldades ao desembarcarem no Brasil, como falta de
habitagdo, mas condi¢cbes de higiene, fome, auséncia de meios de comunicagéo, falta de assisténcia
médica, desconhecimento sobre o clima, etc.. Mesmo nessas condi¢des, inicialmente, entdo, foi
realizado o desmatamento para depois ocorrerem as primeiras plantacbes nas propriedades que
foram destinadas aos imigrantes, bem como a construcdo de moradias. Tais terras deviam “ser
paga[s] com trabalhos, que consistiam, principalmente, no cuidado e abertura de novas estradas”
(LAZZAROTTO, 1986, p. 50; SCALCO apud COSTA, 1974, p. 101).

1.3.1 Habitacdes e Mobiliario

De acordo com José Mario Bertarello, o primeiro acampamento dos seus ascendentes foi
num barracdo, chamado assim porque os imigrantes faziam barracas para se abrigar (CAMINHOS,
2007). Roveda relatou que, nessa habitacdo, que era coletiva e localizada na regido que, hoje,
compreende o municipio de Anténio Prado (ver mapa na Figura 5), os imigrantes aguardavam o
tracado dos lotes e a demarcacdo das areas para ocorrer a distribuicdo das terras e,
consequentemente, a construcdo das casas. Esse processo deu-se de 1880 até a década de 1940
(COLONIAS, 2011).
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Pela superlotacdo e falta de higiene no barracdo (Figura 6), entre outros motivos, muitos
colonos faziam “tendas com lengéis a fim de abrigar as familias”. Enquanto ndo recebiam suas terras,
tanto homens quanto jovens, meninos e mulheres eram contratados para abrir estradas, com
remuneracgdes diferenciadas (LORENZONI apud ZANINI, 2006, p. 115; ZANINI, 2006, p. 117).

Figura 6 — Imigrantes italianos, no barracéo coletivo, a espera do recebimento das terras.
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Fonte: COLONIAS, 2011.

Conforme o advogado Nério Letti, os primeiros italianos que se estabeleceram nessa regiéo
foram os Lombardos (oriundos do norte da Italia, Regido da Lombardia), de imigragdo rural, que
vieram para o Brasil de Mantova (Provincia da Regido da Lombardia), partindo do porto de Génova
(Provincia da Regiao de Liguria) (ver mapa na Figura 3). A data de 20 de maio de 1878 é o marco da
chegada dos imigrantes em Nova Milano (atual municipio de Farroupilha; ver mapa na Figura 5)
(COLONIAS, 2011).

Segundo o padre Izidoro Bigolin, da Paréquia Santo Anténio, de Bento Gongcalves, as familias
de imigrantes italianos eram encaminhadas para pequenas propriedades no interior da coldnia,
lugares em que s6 havia mata virgem, sem estradas, sem abrigo. O reflgio era embaixo das arvores

ou, até mesmo, entre as suas raizes (Figura 7) (CAMINHOS, 2007).

Figura 7 — Abrigo entre raizes de arvore.

Fonte: CAMINHOS, 2007.
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Num primeiro momento, de acordo com Costa (1974, p. 39), as residéncias eram provisoérias,
“construidas com bambu ou madeira bruta para as paredes laterais e internas e cobertas de palha, de
massegas [sic], ou de um arbusto chamado ‘rabo de burro”, além da improvisacdo com lencois
(BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 601). Complementando, Boni e Costa (1984, p. 129) relatam que
essas casas também poderiam ser cobertas por “folhagem de coqueiros, até chegar-se ao
aproveitamento do pinheiro araucaria, pela facilidade de trabalha-lo artesanalmente”.

Houve também a construcdo de casas de pedra, com formato de chalé, portas e tampos
(veneziana) de pinho, lareira e sé6tdo (que servia de quarto para os filhos) (PEREIRA, 1974, p. 97).
Conforme Bertarello, elas também eram chamadas de ranchos (Figura 8). Segundo Inés Strapazzon,
funcionéria publica, a maioria das familias possuia casas como essas. Com o tempo, tais habitacdes
foram sendo abandonadas ou desmanchadas, pela vergonha que os descendentes tinham delas ao

denotarem a pobreza vivida no inicio da imigracdo (CAMINHOS, 2007).

Figura 8 — Detalhe de casa de pedra.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

O pai de Strapazzon continuou mantendo a casa de pedra para armazenamento da uva e
producdo do vinho (Figura 9). A rusticidade e obscuridade desse tipo de casas, que podem ser
observadas nos detalhes presentes nas Figuras 10 e 11, chegavam, inclusive, a assustar as criangas,
gue tinham medo de entrar nelas (CAMINHOS, 2007).

Figura 9 — Interior de casa de pedra usada para armazenamento da uva e producao do vinho, pertencente a familia de Inés
Strapazzon, no centro da imagem.

Fonte: CAMINHOS, 2007.
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Figuras 10 e 11 — Detalhes da casa.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

Conforme o empresario Tarcisio Vasco Michelon, nas décadas de 1940 e 1950, as casas de
pedras passaram a representar demérito para os imigrantes italianos e seus descendentes e, por
isso, muitos agricultores rebocavam-nas para que adquirissem o status de uma casa da cidade de
“gente rica”, como mostra a Figura 12 (CAMINHOS, 2007).

Figura 12 — Casa de pedra rebocada.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

Apls a primeira década de estabelecimento nas terras gaulchas, surgiram, em maior
abundancia, as casas de tijolos, como também as casas mistas (BONI; COSTA, 1984, p. 141). Estas
Gltimas possuiam um poréo construido de pedra trabalhada, enquanto que sua estrutura era feita de

pinho, coberta também por madeira e, posteriormente, por telhas de barro (PEREIRA, 1974, p. 97).

A madeira para a constru¢do das casas era tirada dos pinheiros de copa. Sucessivamente
foram empregadas tdbuas rachadas, falquejadas, serradas a [sic] mdo e, finalmente, em
serraria. Simultaneamente apareceram casas de tijolos feitos a [sic] m&o, secados ao sol ou
cozidos em cova profunda com fogo de nés de pinho. Algumas igrejas que sobreviveram a
devastagdo dos monumentos antigos, salvaram-se por terem sido feitas de tijolos. O barro para
0 assentamento era pisado com os pés (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 54).

No inicio, as casas coloniais “conservavam a cor natural de seus materiais”. Mais tarde,

passou-se a utilizar a caiagao, “pintura de cal derretido [sic] em agua, com cola extraida da fervura de
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uma variedade de cactos, abundantes em toda a regido italiana”. Da mesma maneira evoluiram as
construcdes das capelas (BONI; COSTA, 1984, p. 142-143).

Sobre os méveis internos de madeira das residéncias, conforme Costa (1974, p. 41 e 102),

eram fabricados a [sic] mdo e beneficiados através de navalhas polidoras. As mesas
constavam de uma ou duas tadbuas de maior largura. [...] Usavam-se bancos de madeira que
qualquer um sabia fabricar. Os que possuiam [sic] maior habilidade fabricavam cadeiras, tipo
colonial, revestidas de palhas de massegas [sic]. [...] Com o tempo, estas [sic] pecas foram
substituidas por moéveis mais trabalhados.

Como caracteristicas gerais, as mesas de pinho eram longas, com bancos ao lado
(PEREIRA, 1974, p. 97).

No sétdo da casa de Letti, por exemplo, encontram-se os cdmodos com objetos, como o
relégio e o mével apresentados (Figuras 13 e 14), que foram preservados desde o tempo em que
seus avos e, posteriormente, seus pais habitaram, como o dormitério do casal (Figura 15). Ele relata
que havia apenas um dormitério para todos os filhos (Figura 16) (COLONIAS, 2011).

Figuras 13 e 14 — Relégio e moével.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Figuras 15 e 16 — Dormitérios do casal e dos filhos.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Ja quanto ao banheiro (Figura 17), também chamado de quarto de banho, era considerado
como um conforto de que a maioria, cerca de 90% dos imigrantes, néo tinha o privilégio de ter. Nesse

caso, o0 que havia era um “quartinho” no lado de fora das casas, que se chamava também de latrina.
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Segundo Roveda, hoje, as casas (Figuras 18, 19 e 20) sdo consideradas patriménio historico de
Anténio Prado (COLONIAS, 2011).

Figura 17 — Banheiro.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Figuras 18 e 19 — Casas de Antbnio Prado.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Figura 20 — Casa de Antbnio Prado.

Fonte: COLONIAS, 2011.

A cozinha era separada do restante da casa. Tal medida era usada como precaucdo contra

possiveis incéndios, por conta da utilizacdo do fogo de chao ou do focolaro. Este era um
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sistema de fogo aberto para cozinha, constando de um quadrilatero de madeira, cheio de terra
e elevado do chéao, sobre o qual se suspendiam as panelas, foi, no inicio, nada mais do que um
fogo, feito em chdo de terra, razdo porque [sic] as cozinhas eram puchados [sic], ou
construgdes a parte, separadas da casa de dormir e tinham o lugar para o fogo, de inicio no
chéo batido e, depois, no focolaro (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 54).

1.3.2 Religiosidade

Os imigrantes italianos passaram por um processo muito doloroso de adaptagéo, pois ndo
havia energia elétrica, nem comida, o sistema relativo a salde era precario, etc.. Por isso, eles
apegaram-se a religiosidade, tradicdo esta trazida da Italia e considerada por Roveda como um dos
“tripés” de sustentacao das familias. Essa questdo fazia-se presente nos comodos das casas (Figura
21), nos quadros (Figura 22), etc., como também nos costumes de ir a missa, confessar, comungar,
rezar o terco todos os dias, entre outras expressdes religiosas. Depois que surgiu a televisdo, de
acordo com a agricultora lIvete Pontel, tais atividades foram diminuindo na sua frequéncia
(COLONIAS, 2011).

Figuras 21 e 22 — Representagao da religiosidade presente nos dormitérios.

Fonte: COLONIAS, 2011.

O espirito de simplicidade, honestidade e solidariedade era oriundo dessa tradicdo cristd, o
gual se aliava a moral camponesa baseada na estrutura familiar e patriarcal. Tal estrutura possuia um
carater normatizador na vida dos individuos, com duras regras de convivio. O papel dos sacerdotes
catolicos foi fundamental para a manutencao desses valores, além da busca pela preservagédo da
lingua e cultura italiana (por intermédio das escolas'® e da imprensa), mas contrario aos moldes
romanos™ e dos ideais do ultramontanismo, que tinham como caracterizacdo padronizar as praticas
religiosas. Contudo, outras correntes também existiram, como um movimento anticlerical, marcadas
pela acdo de “macons, liberais, anarquistas, socialistas, nacionalistas”, considerados pecadores pelo
clero ultramontano por comemorarem a data de 20 de setembro®?, por participarem de bailes e por

tratarem de certos assuntos de forma mais liberal, referentes a sexualidade, por exemplo

10 As escolas italianas extinguiram-se entre as décadas de 1920 e 1930. Neste periodo, ascenderam-se os colégios catdlicos,
de iniciativa privada, “responsaveis” pelos ensinos secundario e superior, ficando o ensino primario a cargo do poder publico
gPOSSAMAI, 2005, p. 191-193).

! O processo de romanizagdo deu-se somente a partir da segunda metade do século XIX (POSSAMAI, 2005, p. 53).

'2 Data representativa do intento alcancado pela Revolugao Farroupilha, também conhecida por Guerra dos Farrapos, que
resultou na independéncia da provincia como estado republicano (1835-1845).
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(BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 189; DREHER apud POSSAMAI, 2005, p. 8; POSSAMAI, 2005, p. 14,
55, 175, 180 e 188; ZANINI, 2006, p. 49, 65 e 137).

Outra questao relacionada a religiosidade corresponde a crenca, que existiu por longo
periodo, de “que familias mais numerosas contavam com mais auxilio divino”. Na verdade, precisava-
se de mais bracos para o trabalho agricola, mas, ao mesmo tempo, as terras eram excessivamente
fragmentadas. Assim, a vocacgao religiosa diminuia o numero de herdeiros, mas também servia como
“uma tentativa de fuga do trabalho arduo e da pobreza vivida na familia”, bem como se acreditava
que poderiam ser alcancados poderes sobrenaturais e ascensdo social pelo ingresso na vida
intelectual (POSSAMAI, 2005, p. 196-198).

Roveda salienta ainda a presenca de capitéis (Figura 23) nas ruas de Ant6nio Prado ou na
beira das estradas (Figura 24), construidos para que os membros da Colénia pagassem alguma

promessa, por alguma graca alcangada ou, também, simplesmente por devogdo (COLONIAS, 2011).

Figuras 23 e 24 — Capitéis encontrados em Antdnio Prado.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Destaque também para as igrejas. Estas eram necessérias, principalmente, para a realizacdo
dos sacramentos (batismo, comunhdo, crisma, casamento, confissdo e extrema-unc¢do) e outros
rituais religiosos™®, os quais demarcavam as fases da vida, ordenavam o dia-a-dia das familias e
forneciam “explicagdes para determinadas situagbes do seu cotidiano”. Elas foram umas das
primeiras constru¢cées desenvolvidas nas regides de colonizagdo italiana e “deveriam aparecer a
distancia, por isso eram colocadas em colinas, proxima [sic] a uma mata abundante, necessaria ao
abrigo do sol por ocasido dos encontros e festas” (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 54; VENDRAME,
2007, p. 43, 101 e 294).

As festas, por sua vez, eram organizadas com o intuito de serem arrecadados fundos para as
obras das capelas™ e, com isso, desenvolvia-se a vida social nesses encontros que aconteciam nos
saldes construidos em anexo. ProcissGes eram organizadas também. Além disso, muitos dos
momentos organizados pelos colonos tinham a ver com seu sentimento de italianidade (BATTISTEL;
COSTA, 1983, p. 607; POSSAMAI, 2005, p. 108; VENDRAME, 2007, p. 97).

'3 As béncgaos realizadas pelos padres, por exemplo, eram interpretadas pelos colonos como um poder sobrenatural, capazes
de salvar suas almas e proteger seus corpos (MERLOTTI! apud POSSAMAI, 2005, p. 116).

* Na realidade, consideravam-se as capelas como igrejas sem padres residentes, modelo este inexistente na Italia
(POZENATO, 2003, p. 24).
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Por ocasido das festas dos centros paroquiais, os colonos vém a cavalo de lugares distantes —
homens, senhoras, criancas... enchem as pragas da igreja, vestindo trajes tradicionais da Italia,
a tal ponto que se tem a ilusdo de estar numa vila véneta (POSSAMAI, 2005, p. 127).

Essa circulacdo de pessoas, a que Possamai (2005) refere-se, favorecia o comércio local. Os
colonos aproveitavam os festejos religiosos para realizarem negocios e compras. Diante disso,
explica-se o duplo interesse das pequenas comunidades pela construcao da capela, que nem sempre
tinha o apoio do clero, até porque a maioria dos comerciantes eram macgons, 0s quais divergiam do
catolicismo. No meio desse entrave, encontravam-se 0s colonos, principalmente os agricultores, que
procuravam manter uma posi¢ao neutra, pois “temiam tanto as maldicdes dos padres como a perda
do crédito e da garantia da compra do excedente agricola pelos comerciantes”. Inclusive, os
sacerdotes comecaram a apoiar a criacdo de cooperativas, porque, assim, 0os colonos escapariam
dos atravessadores, os quais, geralmente, eram macons (POSSAMAI, 2005, p. 164 e 187).

Conforme Zanini (2006, p. 123), com o passar dos anos, o italiano imigrante foi “se revelando
individualista em seus interesses, e as cisfes nas entidades, sejam religiosas ou leigas, foram
surgindo”. Na verdade, os imigrantes italianos e seus descendentes ndo eram completamente
passiveis e submissos a essas entidades, nem mesmo as autoridades, principalmente pelas “duras
condigdes existentes no campo” e pelo desprezo do trabalho manual, e ainda havia as “disputas entre
a populagéo colonial quando da organizagdo dos povoados”; os primeiros vieram da Italia com o
proposito de alcangar “maior autonomia e dignidade nas colénias do Rio Grande do Sul’,
principalmente por meio do trabalho (POSSAMAI, 2005, p. 78; VENDRAME, 2007, p. 20, 29 e 91).

1.3.3 Trabalho

Logo apo6s a fundag@o das coldnias, tanto as familias italianas como as alemds, tornavam-se
autossuficientes. “O trabalho tornou-se para o colono, o segredo da fortuna, causa do progresso e
prova de honorabilidade. [...] Paralela a ideologia do trabalho corria uma maneira diferente de
conduzir-se economicamente: gastava-se o0 menos possivel’. Com isso, algumas familias
enriqueceram (BONI; COSTA, 1984, p. 85).

Segundo Michelon, a riqueza da regido colonizada estava ligada a tradicdo e a habilidade
desses imigrantes, os quais se dedicavam ao trabalho com ferro, madeira, em moinhos, na
construcdo. Com o desenvolvimento da ferrovia, que interligava Porto Alegre, Carlos Barbosa e
Farroupilha, e de outras estradas, houve o desvio do fluxo comercial, aspectos estes cruciais para
gue ocorresse a decadéncia da regido (CAMINHOS, 2007).

Como exemplo, Bertarello relata que, desde os seus dezoito anos, ja trabalhava com o seu
pai. A familia possui um moinho, onde sempre se moia o milho, para se ter a farinha e fazer a
polenta. Ja Leocir Lerin, agricultor, descreve como se da o cuidado com os parreirais (Figura 25) até
a colheita, lidas que passaram de geracdo a geracdo. No seu outro trabalho que exerce, de
subprefeito do distrito de Sdo Pedro, como mostra o documentério, Lerin segue 0s mesmos principios

legados por seus ascendentes, referentes a organizacao e pontualidade. Isso mostra a ligacao dos
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descendentes de italianos as tradicdes, as quais mantiveram no decorrer dos anos que se
sucederam, por meio da dedicacao, principalmente, ao trabalho no campo, a fim de sustentar suas
familias (CAMINHOS, 2007).

Figura 25 — Lidas nos parreirais.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

Como no caso das col6nias alemas,

0 quadro sdcio-cultural [sic] das coldnias italianas do RS n&o era um prolongamento da Italia
(...), como também nao constituia um perigo politico (...). Era simplesmente uma expressao
natural, espontanea dos valores culturais dos imigrantes, favorecida pelo isolamento
(MANFROI apud BONI; COSTA, 1984, p. 118).

Mas, ao imigrar, o italiano “rompeu os lagcos definitivos com seu pais de origem”, mesmo
ainda mantendo a maioria de seus habitos e o seu dialeto. Ele “nacionalizou-se”; a aculturagao foi
grande (PEREIRA, 1974, p. 119 e 122). Da ltalia, ficaram somente sentimentos afetivos e a
recordacdo dos parentes que foram sendo esquecidos com o suceder das geracfes (BATTISTEL;
COSTA, 1982, p. 17).

No inicio da colonizagdo, conforme Benedito Pontel Neto, agricultor, o servico era mais
“‘pesado”: ele e seus familiares tiveram que rogcar os morros com enxada e foice. Em seguida,
comecaram a plantar o milho (além de trigo e abdbora, por exemplo) para sua prépria subsisténcia e
para alimentar os animais, como porcos e vacas, que, apés o engorde, eram vendidos. Conforme
Pontel, as criangas de um século atras trabalhavam, “pegavam no pesado” desde cedo: capinavam,
cozinhavam, faziam limpeza, cuidavam da horta. Ela acrescenta que as comidas mais tradicionais
(Figuras 26 e 27) caracterizam-se pela polenta com molho, queijo, salame, massa e pdo. Pontel Neto
lembra que, desde pequeno, sempre presenciou 0 cultivo dos parreirais e a producdo de vinho, o
qual, conforme o agricultor Celso Muzzatto, ndo pode faltar nas festas da comunidade (COLONIAS,
2011).
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Figuras 26 e 27 — Preparo da massa e outras comidas tradicionais, como o pao, o salame e a polenta.

Fonte: COLONIAS, 2011.

Segundo Roveda, “o moinho [Figura 28] foi uma das primeiras industrias dos imigrantes”,
onde se moia o milho para se fazer a polenta, e o trigo, para se produzir o pdo. Com o
desenvolvimento da colénia, houve um excedente econdmico que gerou um processo de
comercializag&o na regido (COLONIAS, 2011).

Figura 28 — Moinho antigo.

Fonte: COLONIAS, 2011.

O caminhoneiro aposentado Angelo Cavalet diz que seu pai e outros trabalhadores partiam
da regido, conhecida atualmente por Bento Gongalves, e iam muito longe para construirem casas, e 0
meio de transporte dava-se por montaria ou tracdo de cavalos. Ainda, ele relata que o seu pai
trabalhava com a madeira para a fabricacdo de ferramentas, numa sociedade cooperativa, e
construiu barracdes para receber as maquinas de producédo téxtil vindas da Itadlia. Com o tempo, a
empresa foi a faléncia (CAMINHOS, 2007).

Ja o pai de Wirte Maria Ferri construiu, nas terras do seu sogro, Pietro Merlin, uma ferraria
(Figura 29), em 1923. Primeiro, foram produzidas ferramentas (Figura 30) de forma artesanal, como
enxada, foice, formdo, marreta, e, em seguida, foram adquiridas maquinas (Figura 31) para a sua
fabricacdo. Além disso, o seu pai tratava dos cavalos da regido e restaurava carrogcas. Depois que a
estrada, que passava nas proximidades da empresa, foi desviada para outro local, além de outros

motivos, foi decretada a faléncia da ferraria. Ela lembra-se da emocéao satisfatéria que sentiu quando
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a empresa foi inaugurada, ao contrario do sentimento de tristeza advindo do fechamento do negécio
(CAMINHOS, 2007).

Figura 29 — Antiga ferraria da familia Ferri.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

Figuras 30 e 31 — Ferramentas e maquinario da antiga ferraria da familia Ferri.

Fonte: CAMINHOS, 2007.

Depois de supridas as necessidades de consumo caseiro, 0S excedentes eram
disponibilizados para o mercado regional e nacional. Suas producdes eram caracterizadas pelo
cultivo de trigo, milho e uva (cujas mudas desta fruta foram trazidas da Italia), ndo que estes
alimentos nunca tivessem sido cultivados anteriormente no Rio Grande do Sul, mas se destacaram
pela larga escala, sendo a producdo de vinho a mais importante e perdura até hoje de acordo com as
atualizacdes necessarias para 0 seu progresso. O trigo e o milho formaram a base da alimentacao
dos imigrantes e seus descendentes (BONI; COSTA, 1984, p. 86; PEREIRA, 1974, p. 95).

O desenvolvimento agricola, entretanto, dependia de insumos, utensilios e ferramentas que,
guando n&o podiam ser elaborados artesanalmente, eram importados. As relacdes comerciais
entre as colbnias e Porto Alegre criaram uma sélida base para a industrializagdo da capital,
dando-lhe condi¢Bes de se langar no processo industrial, substituindo as importacdes (SOUZA,
2000, p. 44).

Aqueles colonos que se dirigiam para a vila, depois para a cidade, como Caxias do Sul,
municipio este jA com a presenca de fabricas, onde o progresso industrial e a vida urbana passaram
a atrair a mao-de-obra, buscavam trabalhar como artifices, ja que esta regido era carente deste tipo

de profissional. Aos poucos, 0s artesdos iam aumentando suas fortunas enquanto prestavam servigos
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aqueles individuos ligados a pecuaria, atividade que formava a base econdmica da maioria dos
municipios da regido. Os artesdos, 0s quais exerciam tarefas como ferreiros, alfaiates, sapateiros,
pedreiros, carpinteiros, entre outras, tiveram um aumento em ndmero mais significativo a partir do
final da Segunda Guerra Mundial. Deste periodo em diante, “com o crescimento do comércio e da
industria, a méo-de-obra rural passou a ser exigida, seguindo-se o éxodo rural incontrolavel” (BONI;
COSTA, 1984, p. 178). A busca pela instrugdo em escolas existentes somente na cidade, a baixa
valorizagdo dos produtos rurais e a forca das instituicdes industriais e comerciais também
contribuiram para o abandono do campo (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 7).

Cabe destacar que,

sem negar a importancia dos conhecimentos técnicos trazidos pelos imigrantes, e mesmo
sabendo de sua vontade de vencer ao chegar a América, ndo se pode contudo esquecer o
actmulo de capital, dentro do Rio Grande do Sul, que possibilitou o surto de industrializagdo no
eixo entre Porto Alegre e Caxias do Sul e beneficiou diretamente a regido das primitivas

coldnias italianas (BONI; COSTA, 1984, p. 185).
Em funcdo do acumulo de capital na regido colonial italiana, 0 mesmo péde ser reinvestido
“nos ramos vinicola, madeireiro, triticola e de produtos suinos” (BONI; COSTA, 1984, p. 216). Como
exemplo, a cidade de Caxias do Sul, em 1892, jA possuia varias serrarias, moinhos, ferrarias,
marcenarias, sapatarias, alfaiatarias, entre tantos outros empreendimentos, atividades que se
transformaram em industrias e se originaram algumas do comércio e outras do artesanato (GALLO

apud BONI; COSTA, 1984, p. 216-217).

1.3.4 Artesanato

Quanto ao artesanato, Letti diz que as mulheres aprendiam a fazer a renda, o frivolité, o
macrameé, o tricd e o croché com os mais velhos (Figuras 32 e 33). De acordo com Pontel, por muito
tempo, os préprios imigrantes filavam a linha para a realizagédo dos trabalhos manuais, como lencgois
e toalhas para secar o rosto. Ja a tranca era elaborada para a fabricacdo de chapéus (Figura 34) e
cestas (Figura 35), além da producdo de enfeites de garrafa e de parede, a partir da palha de trigo,
enquanto que a palha de milho era utilizada para cigarros (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 55;
COLONIAS, 2011).
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Figuras 32 e 33 — Técnicas de macramé e crivo, respectivamente.
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Fonte: COLONIAS, 2011.

Figuras 34 e 35 — Chapéus e cestas produzidos por meio de técnicas de trangado.

Fonte: COLONIAS, 2011.

1.3.5 Outros Costumes e Tradicoes

A visita realizada por uma familia a outra se chamava “fil6”, conforme o que relata Pontel.
Naqueles momentos, os homens jogavam baralho e todos comiam pinh&o, pipoca, batata doce, entre
outros alimentos (COLONIAS, 2011). Outras tradi¢bes, cultivadas até os dias de hoje, s&o
representadas pelo jogo da mora e o da bocha, o canto e a comida tipica italiana (KURTZ, [19--], p.
37). Segundo Roveda, o dialeto ainda é bastante conservado no interior da cidade, conhecido
também por dialeto Véneto, oriundo do norte da Italia. Apds a imigracao e a instalagdo de escolas,
exigia-se 0 portugués; prendia-se aquele individuo que falasse em italiano (COLONIAS, 2011). Isso
fez crescer o sentido de inferioridade dos imigrantes italianos e seus descendentes (BATTISTEL;
COSTA, 1982, p. 5). A mistura dos idiomas fez com que o governo federal atual reconhecesse tal
lingua como patriménio imaterial do Brasil (COLONIAS, 2011).

Outra curiosidade esta no cuidado com os bens materiais pelos imigrantes, quando do
aproveitamento de produtos que ja preencheram a sua finalidade, a fim de alcancarem o bem-estar.
“Por exemplo, uma lata de sardinha vai servir para fazer um caneco para tomar agua ou para tirar
leite” (BATTISTEL; COSTA, 1983, p. 20).
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1.3.6 A Repressdo Imposta pelo Estado Novo

Durante o periodo do Estado Novo, que perdurou de 1937 a 1945, as autoridades
governamentais e civis da Era Vargas reprimiram toda e qualquer manifestacdo cultural e politica,
tanto nos dominios publicos quanto nos privados. Todo estrangeiro que mantivesse “vinculos patrios
e de solidariedade” com o seu pais de origem deveria ser punido (prisdo, violéncia a propriedade
etc.), de maneira a transformar tais sentimentos por meio de campanhas de nacionalizacdo. Este
processo realizou-se através de legislagBes que interferiram no sistema educativo (exigéncia da
lingua portuguesa) e de medidas de repressao, utilizando-se da propaganda e da doutrinacéo para
alcancgar o seu objetivo. Por isso, muitas familias destruiram “objetos e documentos que reportavam
aos [seus] antepassados”, o que representou uma fase de grandes ressentimentos (ZANINI, 2006, p.
153-155).

Os objetos do mundo da casa, carregados de afeto, tornavam-se perigosos porque revelavam
pertencimento e origem. Era comum destruir documentos, transformar moveis para
descaracteriza-los como italianos, queimar fotos, quadros ou bens pessoais que pudessem ser
atributos de italianidade. As lembrancas das fogueiras ardendo permanecem vivas nas
memorias de muitos descendentes idosos que, compreendendo ou ndo o que se passava,
também participaram do processo de autodestruicdo. Objetos eram guardados em galpdes, em
arvores, enterrados, permitindo que nédo o fogo, mas o tempo os consumisse (ZANINI, 2006, p.
162).

Dessa forma, “os colonos italianos, no Brasil, tornaram-se brasileiros no que puderam”,
mesmo se sentindo natos no pais hospedeiro. Isso fez com que eles mesmos se tornassem
repressores, o que acarretou aos seus filhos um sentimento de vergonha do sotaque e dos héabitos e
costumes que tinham, além da inferioridade por serem ftrabalhadores da terra, ja que “a
industrializacdo e a urbanizagdo eram processos tidos como modernizantes”, diante do contexto
econdmico na década de 1930 (ZANINI, 2006, p. 158 e 186).

1.3.7 Reacdo a Crise em Bento Goncalves

A descoberta da regido da serra gadcha pelos turistas deu-se, num primeiro momento, no
inicio do século XX, quando as familias dirigiam-se a tal localidade para veraneio ou para turismo de
saude. A primeira situacdo caracterizava-se pela “pratica social de passar um periodo, superior a 15
dias, em contato com a natureza e atividades peculiares as propriedades rurais, aos pequenos hotéis
e pousadas familiares”. Ja quanto ao segundo tipo de turismo, “era entendido como fator benéfico
devido, sobretudo, ao ambiente em regido de serra, de clima ameno, portanto favoravel a quem
tivesse problemas ou necessidades de repouso ou tratamentos” (SERRA GAUCHA, 2013).

Entre as décadas de 1950 e 1970, houve um declinio e uma ruptura relativos as atividades de

turismo e lazer, decorrentes do
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crescimento da atividade industrial, a decadéncia gradual da ferrovia, a falta de acessos
rodoviarios, a mudanca conceitual de veraneio de serra para sol e mar — acesso entdo
facilitado pela construcéo da BR 101 [e] da [...] BR 116, que tangenciam a regido, ocasionando
o isolamento da maioria dos municipios de interesse turistico (SERRA GAUCHA, 2013).

Conforme Michelon, ao perceberem que os turistas valorizavam o que havia de representativo
da cultura italiana, os descendentes de imigrantes, depois de trés a quatro décadas de crise
econdmico-financeira na regido, transformaram aspectos que eram associados a decadéncia em
grande oportunidade de recuperacdo financeira por terem mantido este patrimdnio cultural do
imigrante, lancando a proposta de turismo baseado em cultura (CAMINHOS, 2007). Entao, a partir da
década de 1980, retomaram-se os chamados espetaculos (apresentacSes de corais, dancas
folcloricas, etc.) e incentivaram-se as visitas as propriedades rurais (SERRA GAUCHA, 2013). Assim,
os turistas, cada vez mais, passaram a se interessar pela gastronomia, pelo clima do inverno, pelas
paisagens, pela arquitetura e pelos eventos da regido. Ainda, o sécio do Restaurante Nona Lucia,
Jandir Cantelli, revelou que os turistas, além dos brasileiros, provém da Argentina, do Paraguai e, até
mesmo, da Italia, estes curiosos para saber o que aconteceu com 0s seus conterraneos no Brasil
(CAMINHQOS, 2007).

1.4 A Quarta Col6nia

A fim de assumir os lotes de terra que lhes eram destinados (também chamados de colbnias,
medidas por légua de sesmaria, que corresponde a 6.600 m), bem como de alcangcar melhores
condic¢des de vida, os italianos chegaram a, entdo chamada, Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande
do Sul, a partir de meados do século XIX. Além dos altos da serra, muitos imigrantes foram
direcionados as terras da Quarta Col6nia Imperial de Silveira Martins™®, em dezembro de 1877%,
regido préxima a Santa Maria da Boca do Monte, coragdo ou centro geografico da, até entéo,
Provincia. “Vale Véneto® é a sede’® baixa da coldnia que, pela estrada, em 1884, estava a 33 Km.
[sic] de Santa Maria”. Essa agao, tomada pelo governo, na época, tinha como objetivo o povoamento
das terras de mata préximas a atual cidade de Santa Maria, além de “proteger fronteiras e dinamizar
mercados regionais” (ANTONELLO, 1996; BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 14 e 187; BISOGNIN;
RIGHI; TORRI, 2001, p. 57; VENDRAME, 2007, p. 26; ZANINI, 2006, p. 52).

Os imigrantes que se instalaram na Colbnia de Silveira Martins eram provenientes das

Regibes da Italia apresentadas na Tabela 1.

% O atual municipio de Silveira Martins é considerado “como o bergo da colonizaggo italiana na regido”. Inicialmente foi
denominado de “Citta Nuova” (ZANINI, 2006, p. 18 e 111).

6 Na regido, tal processo prolongou-se até meados da década de 1930 (ZANINI, 2006, p. 122).

7 vale Véneto é considerado o mais antigo distrito do atual municipio de S&o Jo&o do Polésine.

'8 Tal sede teve como um de seus fundadores o comerciante Paulo Bortoluzzi (VENDRAME, 2007, p. 92).
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Tabela 1 — Regides Italianas Representativas da Imigragcdo na Quarta Coldnia, em Percentagem

Regido da ltalia Percentual
Véneto 62%
Friuli-Venezia Giulia 20%
Tirol (Austria até 10/09/1919) 8%
Trentino-Alto Adige 3,5%
Lombardia 3,5%
Piemonte 1%
Toscana 1%
Emilia-Romagna 0,5%
Outras 0,5%
Total = 100%

Fonte: SPONCHIADO apud ANTONELLO, 1996.

Através do Rio Jacui, depois de algumas horas, aportavam em Rio Pardo e, posteriormente,
em Cachoeira (ambas situadas a margem esquerda daquele rio) e, finalmente, chegavam a
ponte do Jacui, poucos quildmetros ap6s Cachoeira. Do Jacui até a Coldnia Silveira Martins
eram conduzidos por carro¢as de duas rodas, puxadas por quatro ou cinco juntas de bois e
conduzidos por um guia a cavalo. As carrogas possuiam cobertura de ervas secas, fechadas
também nas laterais, assemelhando-se a cabanas. Cada carreta era destinada a uma familia e
sua respectiva bagagem. Nos carros foram instalados os idosos, as mulheres e criangas. Os
mais jovens iam acompanhando a pé para ndo sobrecarregarem os animais (BISOGNIN;

RIGHI; TORRI, 2001, p. 57).

Segundo Corte (apud BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 40), “a colénia Silveira Martins, que
porta o glorioso nome de um dos senadores mais populares e progressistas desta Provincia, é,
dentre as colbnias agricolas italianas, a mais diatante [sic] de Porto Alegre”. Num primeiro momento,

foi também a Colbnia que mais prosperou, em comparagdo com aquelas do nordeste do Rio Grande

do Sul; inclusive, enviava muito dinheiro a Italia (ZANINI, 2006, p. 125).

Ap6s a finalizacao da ferrovia Porto AIegre—Uruguaiana19 (Figura 36), em 1885, o trem passou
a ser mais um meio de transporte acessivel a Coldnia, além da presenca de uma estrada geral
(Figura 37). Os imigrantes sofriam muito durante o trajeto, principalmente de fome, o qual, de carroca,
levava até quatro dias, e de trem, em torno de sete horas, além de ter que percorrer um trecho ainda
de carreta (Figura 38), para alcancar o destino (ANTONELLO, 1996; BISOGNIN; RIGHI; TORRI,

2001, p. 57-58).

19 Tal ferrovia fez com que Santa Maria tornasse-se o centro ferroviario do Rio Grande do Sul (SOUZA, 2000, p. 41).



Figura 36 — Rede ferroviaria.
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Fonte: SOUZA, 2000, p. 42.

Figura 37 — Estrada geral de acesso a Col6nia Silveira Martins, em 1882.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 64.

49



50

Figura 38 — Carreta de imigrantes.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 58.

Chegando ao seu destino, os italianos instalaram-se no Barracdo de Val de Buia (Figura 39),
localizado ao pé da serra local. Este se caracterizava por “uma rustica armacgao coberta de ramos e
com as paredes formadas de lascas extraidas de troncos de coqueiros, ndo havia reparticdes
internas e o piso era de terra batida, e quanto a agua, havia um arroio de aguas limpidas”. Mais tarde,
eles tiveram que construir outros galpdes para abrigar as demais levas de imigrantes que ali
chegavam. Além do desolamento pela demora da entrega das terras, os imigrantes sofreram com
uma peste epidémica, que acabou trucidando cerca de 400 italianos em Val de Buia (ANTONELLO,
1996; SANTIN apud ANTONELLO, 1996; BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 60; ZANINI, 2006, p.
109).

Figura 39 — Primeira missa dos colonos, ocorrida préxima do Barracdo de Val de Buia, em 1878.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 61.

Em 1878, foi autorizada, pelo governo, a divisdo e distribuicdo dos lotes de terra, bem como
foram fornecidas ferramentas necessarias para o plantio, como machado, foice, facdo e enxada, além
de sementes de feijdo, milho e batata. Mesmo assim, tais individuos permaneceram, por muito tempo,
abandonados e sem assisténcia médica. Apds o recebimento dos lotes, os colonos abriam “uma

clareira e armavam uma cabana com paus-a-pique, coberta de folhas de palmeira e que serviria de
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primeiro abrigo da familia” (BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 60; LORENZONI apud ZANINI, 2006,
p. 118; ZANINI, 2006, p. 109).

A madeira das arvores derrubadas e as pedras de basalto ou arenito retiradas da regiao
serviam como materiais para a constru¢cdo das casas (Figuras 40 e 41). Algumas familias também
receberam dinheiro “para [a] construgdo de suas casas de madeira que mediam 8 m X 4 m”
(ANTONELLO, 1996; GUTIERREZ; GUTIERREZ apud MACHADO; SAAD; SAAD, 2012, p. 61).

Figuras 40 e 41 — Casa construida em tijolo cru e barro, em 1880, propriedade de Rafael Mario, Vale Véneto; residéncia em
pedra, de Antpnioﬁ;@ggio, Nova Palma; respectivamente.
A\ Y

Entre o periodo de 1890 a 1915, surgiram, em maior niUmero, os grandes sobrados (Figuras
42, 43 e 44), construidos pelos primeiros italianos estabelecidos na coldnia. Dentre as principais
caracteristicas, que se assemelham aos moldes residenciais da época, na Italia, tem-se:

telhados de pouca inclinacdo, com a aba frontal avancando sobre a fachada, as pequenas e
irregulares janelas do andar superior, as vezes substituidas por aberturas circulares, mas
sempre muito préximas aos telhados, postigos e portas macicas de madeira de lei, bastante
pesadas, fixadas contra os sélidos batentes por meio de grossas dobradicas de ferro. Na
maioria das fachadas, as partes superiores das aberturas tomam as formas de arcos,
freqlientemente [sic] assimétricos. Paredes de grandes tijolos — fabricados no préprio local da
moradia — rejuntados com barro e somente recobertos a cal nas superficies externas. Na
entrada da habitagdo salta-nos logo a visdo dos fortissimos caibros de madeira de lei,
suportando o piso do andar superior e, neste, as suas disposi¢cdes sob o telhado colonial.
Mesmo em nossos dias as familias descendentes costumam armazenar os produtos
domésticos, como salames, presuntos, queijos, suspensos sob o madeiramento do telhado por
meio de ganchos e correntes. O acesso ao andar superior é feito por rustica escada de
encosto, desprotegida de corrimdo. O andar superior sempre foi mais utilizado pelo colono
véneto como depdsito de cereais, hortalicas e frutas, do que propriamente como dormitério.
Tanto que na quase totalidade das moradias o piso superior forma uma ampla e Unica pega,
escura e de pouca ventilagdo.

As paredes dos sobrad@es, especialmente as externas, séo duplas e, algumas vezes, triplas.
Mas, para isso, os improvisados construtores (raramente os velhos imigrantes obtinham os
préstimos de pedreiros profissionais) exageravam os espagos entre as paredes, o que facilitava
a infiltracdo das aguas pluviais e os consequentes [sic] depésitos de lama nos intervalos.
Acrescente-se a isso que a “amarragdo” dos tijolos era habitualmente imperfeita, o que
ocasionava o abaulamento das paredes e o légico aparecimento de rachaduras nas partes
externas. [...]

A reproducéo dos tipicos sobraddes rurais @ moda dos “paese” do velho Veneto [sic], na antiga
Colbnia de Silveira Martins, cessou completamente com o advento da Primeira Guerra Mundial.
Os velhos imigrantes foram desaparecendo ou perdiam as forgas (CENTENARIO, 1975, p. 30).
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Figura 42 — Ruinas da primeira casa de alvenaria, construida, em 1898, pela familia Furlani Zavagna, Nova Palma (foto de
1981).

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 652.

Figuras 43 e 44 — “Sobradao” representativo da arquitetura rural véneta, de 1905, construido pela familia Rossi, em Arroio
Grande; sobrado da familia Marcuzzo, construido em 1916; respectivamente.

. g Bl . 2 2R R
Fontes: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 648; KUTZ, [19-], p. 53; respectivamente.

Outra tradicdo que passou de geragdo em geragado foi o costume de se fazer trangas de palha
de trigo, principalmente pelas mulheres (Figura 45). Até hoje, elas servem para compor chapéus,
cestas, bolsas e outros objetos. Por muito tempo, tamancos (Figura 46) também foram

confeccionados, em madeira e couro, e usados pelos imigrantes.
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Figura 45 — Colonas italianas fazendo trancas de palha de trigo.

Fonte: KURTZ, [19--], p. 39.

Figura 46 — Tamancos de madeira.

Fonte: KURTZ, [19--], p. 41.

A ideia de atribuir o nome do politico Gaspar de Silveira Martins (Figura 47) a Colbnia deu-se
apos a participacdo de alguns moradores de tal regido a um encontro realizado em Santa Maria, em
1879, com a presenca do futuro senador®’, “do Partido Liberal, eterno rival do Partido Conservador
durante o Segundo Império”. Este sempre defendeu a vinda de imigrantes italianos ao Brasil, o que
cativou a simpatia dos mesmos (ANTONELLO, 1996; ISAIA apud ANTONELLO, 1996).

% Eleito Senador do Império em 1880 (CARLESSO apud ANTONELLO, 1996).
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Figura 47 — Gaspar da Silveira Martins.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 47.

No final de 1879, havia 1.465 italianos instalados na Quarta Col6nia. Ja em 1885, esse
ndmero subiu para 4.823. Nota-se que, em 1882, a Col6nia de Silveira Martins foi emancipada do
regime colonial, tornando-se, entdo, o 5° Distrito de Santa Maria (BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p.
66 e 68). Ele estava dividido em doze linhas, com 991 lotes, 600 casas de madeira e 170 de pedra e
tijolos. “Na sede, as casas sao quase todas de material. Existe um moinho a vapor, muitos de agua
[Figuras 48 e 49], uma fabrica de cerveja, varias casas de comércio [Figura 50], uma farmacia,
selarias, sapatarias, ferrarias, serrarias, olarias”. Mas foi por meio da agricultura que o Distrito
prosperou. Na regido, o solo era propicio para o cultivo do algodao, do arroz e do tabaco. A venda
dos produtos era mais favorvel neste local, porque se encontrava distante de outros centros
produtores, o que permitia a comercializagcdo de produtos mais caros diante dos centros
consumidores das proximidades e, consequentemente, a pratica do exercicio da poupanca e a
possibilidade de ascensdo social. Por conta desse isolamento, acredita-se que este seja um dos
motivos pelos quais as tradi¢fes italianas ainda ndo foram esquecidas nesta regido; o processo de
aculturacdo foi mais lento em comparagéo as coldnias do nordeste gaucho (BATTISTEL; COSTA,
1982, p. 40 e 199; BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 69; ZANINI, 2006, p. 52 e 66).
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Figuras 48 e 49 — Moinho d’agua, em Silveira Martins; Moinho Carlesso, em Val de Buia, construgao de 1895, similar aos
existentes na regido véneta, na Itélia; respectivamente.

Lass i I N,

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 646 e 648.

Figura 50 — Casa comercial “A Preferida”, de Artemio Cervi, em Silveira Martins.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 647.

Pelo apego a religiosidade, os imigrantes de Silveira Martins e Vale Véneto providenciaram a
vinda de dois sacerdotes, no ano de 1881, “para assegurar o seu desenvolvimento”. Mas apds a
morte por envenenamento do Padre Vitdrio Arnoffi, de Silveira Martins, e a transferéncia do Padre
Antdnio Sério, de Vale Véneto, para a sede, em 1884, promoveu-se a vinda de padres palotinos da
congregacdo italiana Pia Sociedade das Miss6es (PSM), representantes do catolicismo ultramontano,
no ano de 1886. Na visdo dos imigrantes, o desenvolvimento econdmico e politico “s6 aconteceria se
houvesse uma estruturagdo do espaco religioso”. Por isso, entdo, a constru¢do de capelas (Figuras
51 e 52) e o interesse pela presenca dos sacerdotes, para que ocorressem as atividades
sociorreligiosas, 0 que elevaria o povoado a condi¢cdo de sede paroquial, e, consequentemente, a
ascensdo do comércio (ANTONELLO, 1996; VENDRAME, 2007, p. 52, 98, 101 e 117).
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Figuras 51 e 52 — Capela de Sao Francisco, primeira igreja de Vale Véneto, 1879; atual Igreja Corpus Christi; respectivamente.

i
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Fontes: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 90; colecéo da autora, 2014; respectivamente.

Tem-se, como outro exemplo, na Figura 53, a “primeira capela de S&ao Joao do Polésine, [que
foi] edificada em 1898 no terreno doado pelo proprietario Manoel Py. No mesmo local, anos depois,
foi construida a nova igreja em alvenaria” (VENDRAME, 2007, p. 100). Na década de 1950, ergueu-

se a definitiva Igreja Matriz Sao Joao Batista (Figura 54).

Figuras 53 e 54 — Primeira capela de Sdo Jodo do Polésine; atual Igreja Matriz Sdo Jodo Batista; respectivamente.

Fontes: RIGHI apud VENDRAME, 2007, p. 100; colegdo da autora, 2014; respectivamente.

Portanto, a presenca da Igreja Catélica, através dos sacerdotes realizando as fungdes
sagradas, com todos os ritos e simbolos cristdos, cumpria um papel fundamental na vivéncia
dos imigrantes italianos. A religido possibilitava ndo apenas o “consolo espiritual”, afirma Vitor
Biasoli [...], mas “construia nucleos de vida social, em torno dos quais gravitavam as atividades
econdmicas, sociais e culturais”. Os passos da vida e da morte deviam ser sacralizadas [sic]
com o batismo, o casamento e o enterro, mas 0 mesmo também “acontecia com o comércio e a
difusdo de valores que possibilitavam a disciplina e o trabalho na lavoura e a constituicdo das
familias” (VENDRAME, 2007, p. 102).

A possibilidade de um povoado tornar-se sede paroquial proporcionaria certa autonomia a
comunidade, a qual ndo precisaria mais se submeter aos nucleos vizinhos, alcancando, com isso,
mais privilégios em termos religiosos, politicos e econdmicos, estes Ultimos, inclusive, aconteceriam
por haver um aumento de pessoas circulando na regido (VENDRAME, 2007, p. 101 e 120).

Mesmo conquistando a permanéncia de um sacerdote junto do seu grupo social, o que

acarretaria em beneficios para ambas as partes, cidaddos comuns e igreja ndo viviam em completa
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harmonia, pois divergiam em certos aspectos. Um deles tratava-se das manifesta¢des de italianidade
realizadas pelos imigrantes, as quais ndo eram aceitas pelas congregacfes religiosas, ja que
representavam uma homenagem a unificacdo italiana, que tomou os territérios papais. A reunido de
imigrantes em sociedades de mutuo-socorro, por exemplo, promovia vinculos que reforcavam sua
identidade italiana. Na verdade, “os imigrantes trouxeram da velha patria seus costumes religiosos e
sociais, estruturando as comunidades coloniais para poderem vivencia-los” (VENDRAME, 2007, p.
101, 131 e 141).

Para assentar as demais levas de imigrantes que chegaram a sede da ex-Col6nia, em 1883,
foram criados dois novos nucleos: Nucleo Norte e Nucleo Soturno. O desenvolvimento do primeiro
nucleo “deve-se aos seus dirigentes que, junto com a comunidade, souberam projetar a cultura, os
costumes e a forte religiosidade, num esforgo impar de coragem e trabalho permanente”. Cerca de
90% da populacao atual da cidade, agora chamada Ivora, compde-se de descendentes italianos. J4 o
segundo nucleo citado, atualmente conhecido como Nova Palma, busca manter os costumes trazidos
por seus ancestrais, assim como a religiosidade. A populacdo deste municipio compreende
descendentes de italianos, aleméaes e mesticos (BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 74-76).

Consideram-se, ainda, outros ndcleos, que, atualmente, correspondem as cidades de Cruz
Alta, ljui, Jaguari, S&o Vicente do Sul, Toropi, entre outras. A procura por mais terras ocorreu devido
a chegada de muitas familias aos Nucleos Norte e Soturno, o que justifica a criacdo desses
conglomerados para assentamento. Esse processo foi chamado de “Enxameamento”, quando,
inclusive, “os proprios imigrantes passaram a comprar terras particulares” (ANTONELLO, 1996;
BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 82-83).

Depois do periodo inicial de prosperidade, houve um declinio no desenvolvimento do 5°
Distrito. “Com a queda da Monarquia, proclama-se a Republica em 1889, [sic] no Rio Grande do Sul
h& a derrubada dos liberais do poder, seguido [sic] de [sic] exilio de Gaspar da Silveira Martins”. Por
conta da escolha do nome da Colbnia, tal regido tornou-se abandonada pelo governo, ja que
“apoiava” a oposicao (ANTONELLO, 1996). Outra causa que contribuiu para a decadéncia da regido,
segundo Sponchiado (apud ANTONELLO, 1996), foi a “falta de territério de expansao, e 0 mesmo ter
sido esmiugado em pequenos nucleos distantes, interpondo-se entre eles latifindios improdutivos que
o Império se negou de adquirir’. Esse desmembramento “é considerado um dos motivos de Silveira
Martins ter ‘fracassado’ em comparagao com Caxias do Sul, considerada a ‘pérola das colbnias’™. Isso
fragmentou o seu poder de expanséo (ZANINI, 2006, p. 18, 112 e 128). Outras razdes seriam a falta
de diregao competente; a “redugédo da fertilidade da terra, devido ao desmatamento desordenado e as
queimadas”; a emigragéo da populagéo para outras regides, como Santa Maria, que se tornou “centro
ferroviario e militar do Estado”, além do avangco comercial que atraiu os imigrantes e seus
descendentes para o trabalho urbano; a rivalidade bairrista; o cerco de populacbes de outras
nacionalidades; a falta de estradas; e as explicacdes misticas (ANTONELLO, 1996; ZANINI, 2006, p.
112 e 128).

A retomada do progresso deu-se com 0 apoio dos padres palotinos, juntamente com as irmas
franciscanas. Em Vale Véneto, aqueles construiram o primeiro Seminario (1892) (Figura 55), e estas

fundaram o Colégio Nossa Senhora de Lourdes, “ambos com seus internatos e externatos
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masculinos e femininos”. Juntos, “proporcionaram um incentivo no cultivo dos valores da religido”,
tornando Vale Véneto “o centro religioso da Colénia”, bem como “o centro cultural e educativo da
regidao” (ANTONELLO, 1996; SANTIN apud ANTONELLO, 1996).

Figura 55 — Primeiro Seminario Palotino do Brasil.

Fonte: SECRETARIA DO TURISMO DO RIO GRANDE DO SUL, 2015.

Além de Vale Véneto, que contribuiu avancando na questdo religiosa, citamos na regido, a
Primeira Faculdade de Filosofia e Teologia do Interior do Estado, com o nome de Noviciado
Vicente Palotti construido em 1938, e logo transformado em Seminario Maior, com cursos
regulares de Filosofia e Teologia em S&o Jodo do Polésine (CESCA apud ANTONELLO, 1996).

O periodo de 1915 a 1935 compreendeu o momento de maior prosperidade e euforia da
regido, que se destacou pelo bom desempenho agricola (produgéo de batata, arroz, fumo e videira),
comercial (casas comerciais e agéncias bancérias), artesanal e industrial (vinicola, beneficiamento de
arroz e madeira, cutelaria, implementos agricolas). Tal desenvolvimento foi comparado aquele das
trés primeiras coldnias italianas no Rio Grande do Sul. Conforme Carlesso (apud ANTONELLO,

1996), além disso, havia

o excelente atendimento dos dois hotéis, o Bisognin e o Pippi [Figuras 56 e 57], aliado ao 6timo
clima de veréo, a [sic] beleza da paisagem européia [sic], com destaque para a Igreja Matriz de
Santo Antonio de Padua [Figura 58], com sua fachada véneta e o “campanile” cilindrico de
linhas bizantino-romanicas [Figura 59], sem esquecer a comida italiana, a qual agrada a
maioria, tudo isso [sic] [...] atraia turistas de Porto Alegre e de todo o [...] Rio Grande do Sul e
outros estados, bem como do Uruguai.

Nada parecia indicar que alguma for¢ca pudesse surpreender o processo de crescimento
inaugurado pelos valentes e sofridos pioneiros do Barracdo de Val de Buia. A prosperidade
rural, os empreendimentos comerciais, as iniciativas industriais e a presenca eclesiastica
mostrava [sic] sua for¢a e apresentavam-se consolidadas, na medida em que os obstaculos
iam sendo superados. Diante de tal panorama era s6 continuar acreditando no futuro (SANTIN
apud ANTONELLO, 1996).
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Figuras 56 e 57 — Hotéis Bisognin (1010-1935) e Pippi (1920-1945), em Silveira Martins, respectivamente.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 649-650.

Figuras 58 e 59 — Igreja Matriz de Santo Antonio de Padua, na década de 1910, e sua torre em construgdo, em Silveira
Martins, respectivamente.

i

COLOMIA SILVEIRA MARTIRS. BRAZIL.

Fonte: BISOGNIN; RIGHI; TORRI, 2001, p. 96 e 99.

Mas, passada essa fase de progresso, outra vez o desenvolvimento desacelerou, instaurando
um novo periodo de estagnacdo na regido. “A ndo elevagcdo de Silveira Martins a condigdo de
municipio e nem uma outra localidade até 1959, repercutiram [sic] no projeto econémico das
mesmas”, o que dificultou também o processo de urbanizagdo, além da decadéncia na producgao
agricola, como ja vista noutro periodo da historia destes territorios, e do despovoamento gradativo,
quando “diminuiu 50% em relacao ao final do século XIX”. Por fim, “a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), que teve a ltalia como inimiga do Brasil, acabou sepultando os resquicios dos distantes
desejos de autonomia do distrito”. Sua emancipag¢do ocorreu somente em 1987, desmembrando-se
de Santa Maria e “registrando a partir dai um crescimento acentuado na construgcdo civil e uma
revitalizacdo de auto-estima [sic] dos silveirenses, notado [sic] também em outros municipios da
regido” (ANTONELLO, 1996; ISAIA e SANTIN apud ANTONELLO, 1996).

Assim, a Quarta Col6nia Imperial abrange, hoje, os municipios de Silveira Martins, lvora®,

Nova Palma®, Faxinal do Soturno®®, S&o Jodo do Polésine®®, Dona Francisca®® e Pinhal Grande®®.

% |vora emancipou-se em 1988 (ANTONELLO, 1996).
% Nova Palma emancipou-se em 1960 (ANTONELLO, 1996).
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Atualmente, por questdes politico-econdmicas, Agudo®’, com colonizacdo alema, e Restinga Seca®,
com colonizacdo portuguesa, integram tal regido, agora também conhecida por Quarta Colénia de
Integracédo (Figura 60) (BENADUCE; MANFIO, 2010, p. 1; MACHADO; SAAD; SAAD, 2012, p. 58-60).

Figura 60 — Cidades atuais que compdem a regido da Quarta Coldnia, localizada no centro do Estado do Rio Grande do Sul.
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Fonte: IBGE apud BIANCHI, 2007, p. 28.

2 Faxinal do Soturno emancipou-se em 1959 (ANTONELLO, 1996).

% 380 Jodo do Polésine emancipou-se em 1992 (ANTONELLO, 1996).

% Dona Francisca emancipou-se em 1965 (ANTONELLO, 1996).

% pinhal Grande emancipou-se em 1992 (ANTONELLO, 1996).

27 Agudo emancipou-se em 1959 (CENTRO UNIVERSITARIO FRANCISCANO, 2005).

% Restinga Seca emancipou-se em 1959 (CENTRO UNIVERSITARIO FRANCISCANO, 2005).
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2 CULTURA E SUAS RELAGOES

Neste capitulo, buscou-se o entendimento do termo “cultura”, mas, muito além disso, visou-se
relaciona-lo a memoria, identidade, sociedade, afetividade e design. Ademais, pdde-se discorrer
sobre os processos culturais que se desencadearam, bem como sobre as transformacgdes ocorridas e

as significacdes manifestadas na regiao da Quarta Colbnia.

2.1 Processos Culturais

A nocéo de cultura j& existe ha quase trés séculos, e um de seus primeiros registros foi num
dicionario alemédo de 1793. O ser humano vive num meio artificial, criado por ele mesmo, e os
vestigios proporcionados por este meio no espirito de cada homem é o que define “cultura”. Este
termo carrega tantos valores “que seu papel varia notadamente de um autor para outro e do qual se
enumeram [...] [muitas] definicbes. A prépria palavra recobre um contetdo que varia com o tempo,
lugar e tipo de sociedade considerada”. A ideia a ser desenvolvida aqui ndo tem a pretensao de
definir o termo, mas discorrer sobre 0s processos culturais que se desencadeiam numa sociedade
(MOLES, 1974, p. 1 e 9).

Outra questdo a se esclarecer refere-se a distingdo conceitual existente entre “civilizagdo” e
“cultura”. O primeiro termo corresponde ao “nivel de produgdo material da cultura, isso €, o modo de
utilizac@o dos meios de producdo, incluindo ai 0 dominio tecnolégico de determinados processos, e a

organizacdo social decorrente desse modo de producdo econdmica”®®; compreende o dominio

” o«

pratico. Ja “cultura” “estaria no ambito do dominio tedrico, da produgao intelectual”, caracterizada
pelas representacdes ideais, ou seja, pelo traco distintivo, carater de uma comunidade (POZENATO,
2003, p. 50-51).

Toda cultura constitui-se de determinados elementos, comportamentos, manifestacées que a
identificam, porém compde-se por uma organizagdo caracterizada pelo dinamismo. “Um sistema
nunca € um sistema eterno, permanente, ele se transforma continuamente”. Para isso ocorrer, 0
processo cultural deve estar dentro de um processo de histéria, ndo somente relativa a dimenséo
pura e simplesmente cronoldgica, mas também no que concerne a experiéncia concreta. Apesar das

transformacdes, sempre permanecera uma identidade cultural, presente “no significado que existe por

% Quando “o vinho deixa de ser um produto para o consumo da familia e passa a ser um produto para o comércio, e entra num
sistema de troca de mercadorias, muda o sistema de producdo, mudam as relagdes sociais de produgéo e mudam as
manifestagdes culturais. Depois de passada a historia, aquele momento, ficam os sinais do processo” (POZENATO, 2003, p.
55).
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tras das manifestacdes”®

, mas, ao mesmo tempo, o significado esta sempre sujeito a reformulagéao.
Ha de convir que essas mudancas ocorrem por conta da interferéncia da cultura de massa, da era
industrial, da tecnologia, do turismo, da politica, de uma ideologia, da educacdo sobre as culturas
locais (POZENATO, 2003, p. 27-28, 30, 32-34 e 53-54).

A partir dos conhecimentos ja adquiridos por meio da cultura pessoal, o individuo, ao
perceber os objetos ao seu redor, interpreta-os, atribuindo-lhes determinado valor, significacdo e
importancia. Esse repertério, composto pela associacdo de elementos repletos de significacdes e de
formas, vale também para um subconjunto social (cultura coletiva), como é o caso do grupo de

imigrantes italianos que se instalaram na regido da Quarta Coldnia (MOLES, 1974, p. 22 e 25).

O esquema de relag6es entre a cultura e o0 homem que dela participa apresenta-se entéo da
seguinte maneira:

O individuo esta situado em um ambiente social e fisico. Deste ambiente, recebe a cada
momento mensagens e assimila-as em uma percepcao valorizada para integra-las em seguida
em sua memodria, onde constituem o mobiliario de seu cérebro a cada instante.

A sociedade, conjunto social, é titular em sua globalidade de uma certa cultura social expressa
por uma ‘rede de conhecimentos” que resulta de uma maneira qualquer do conjunto de
materiais culturais que ela fabrica (MOLES, 1974, p. 29-30, grifo do autor).

Considera-se, como valor, um sistema existencial, concreto e empirico de opc¢des ou
preferéncias, adesfes ou rejeicdes; é a expressao do significado estabelecida e legislada pelo proprio
grupo cultural. Ao chegar ao Brasil, os imigrantes italianos trouxeram consigo suas tradicdes e neste
pais construiram uma nova rede de valores que contribuiram com a cultura sul-rio-grandense, isso
por interesse ou por necessidade. Tais individuos, portadores desse universo cultural de origem,
passaram a selecionar “os elementos a serem agregados ao novo mundo”. Ademais, 0 processo de
nacionalizacao forcada, do periodo da Era Vargas, colaborou para que houvesse uma certa ruptura
dos habitos culturais advindos da Italia. Ou seja, a cultura, nas regiées de colonizagéo, nasceu “da
convergéncia de trés fatores fundamentais: as condi¢des histéricas em que ocorre a ocupacao da
area das antigas colbnias, pelos imigrantes italianos, a partir de 1875; o patrimdnio cultural, incluindo
o tecnoldgico, trazido por esses imigrantes e o processo de aculturagdo consequente [sic]”, que
comecou a ocorrer entre 30 a 40 anos apoés o inicio da imigragdo (BATTISTEL; COSTA, 1982, p. 46;
MARTINS, 2011, p. 21; POZENATO, 1990, p. 7; POZENATO, 2003, p. 23, 61, 82 e 108; ZANINI,
2006, p. 26 e 124).

Com a modernizacdo dos centros urbanos, por exemplo, principalmente considerando o
sistema capitalista como propulsor desta transformacdo, muitos produtores rurais tiveram que se
adaptar aos novos processos de producdo. Todo o ferramental artesanal deu lugar a produtos com
novas tecnologias. Aos poucos, o0 homem do campo foi se adequando as mudancas e isso acabou
interferindo nas manifestacdes do cotidiano dele, ndo somente na producao agricola, como também
na organizagdo familiar, na construcdo das casas etc.. A partir da década de 1950, todas essas
transformag8es aceleraram-se e, depois dos anos de 1970, pode-se dizer que ja havia uma mescla

de culturas na regido da imigracdo. Portanto, nas comunidades pré-capitalistas, viu-se a troca do

% Tem-se, como exemplos, as transformagdes ocorridas nas casas, que, de pedras, passaram a ser construidas em madeira e,
posteriormente, de tijolos, mas as cozinhas espagosas permaneceram invariaveis por muito tempo, significando que ha uma
identidade, por existir a “necessidade de um espago para a convivéncia familiar” em torno do fogdo e da mesa de comer
(POZENATO, 2003, p. 29-30).



63

valor de uso, valor em si, pelo valor de mercadoria, 0 que passou a ocorrer com 0 avanc¢o do sistema
capitalista (POZENATO, 2003, p. 63, 95, 97 e 105-106).

Entretanto, apés a conquista do capital econdbmico, muitas familias procuraram pela
valorizacédo cultural, mesmo sabendo que a Italia imaginada ndo condizia com a realidade deste pais.
Hoje, os descendentes de imigrantes italianos identificam-se com suas origens sociais e buscam se
conhecer e se autovalorizar através delas. Em tal busca, “muito elementos se mesclam: econémicos,
simbdlicos, psicoldgicos, politicos”. Alguns descendentes, inclusive, tentam reaprender a lingua e
outras caracteristicas da cultura italiana. Ainda, hortas e parreirais séo recriados nos patios das casas
urbanas. A glorificacdo do passado assegura a ordem cultural presente. “O compartilhar das
representacdes que surgem a partir do momento em que, a cada geragdo, os mitos de origem se
atualizam, refazem-se e novas imagens vao se esbocando coletivamente e adquirindo,
individualmente, sentido, sentimento e forga”. Sendo assim, sempre ha de surgirem novos elementos
e novos significados a partir das transformagfes que ocorrem numa cultura, mudancas estas que vao
sendo reinterpretadas e reclassificadas num fluxo continuo. Nenhum elemento cultural é definitivo e
imutavel, tudo se transforma (POZENATO, 2003, p. 20; ZANINI, 2006, p. 68-71, 89, 91, 120, 204 e
226-227).

Diante disso, a fim de se considerar a cultura como um sistema de sinais com significado,
certas pecas devem ser preservadas. Para além da preservacdo da obra fisica, isso pode ocorrer
também pela preservacdo da memdéria. Ademais, quanto a comunidade que esta num processo de
mudanca, deve-se ter cuidado para que ela ndo perca sua identidade (POZENATO, 2003, p. 47-48 e
58).

2.2 Memoria e ldentidade

Nas ultimas décadas, precisamente a partir de 1970, intensificaram-se os estudos sobre a
memoria, dentro de uma perspectiva psicossocial, a qual abrange variadas disciplinas, como
psicologia cognitiva (rememoracdes autobiograficas, memdrias flash e testemunhos), sociologia
(representacbes sociais), historia (histéria da memdria, histéria oral e lugares de memobria) e
antropologia. A partir desses recortes proporcionados pelo amplo campo da memdria social, pode-se
chegar a determinados assuntos que condizem com o tema aqui proposto. A memodria diferencia-se
da histéria a medida que se caracteriza por determinados acontecimentos ou personagens
destacados de um contexto mais amplo, recobertos “com um véu afetivo, permeavel a projecdes
nostélgicas e mecanismos de sacralizagdo” (FERREIRA; ORRICO, 2002, p. 7; RAMOS; SILVA
FILHO, 2011, p. 8; SA, 2005, p. 63-64).

Cabe acrescentar que se adota o termo “memodria social” porque “a memdria humana néo é
uma reproducao das experiéncias passadas, € sim uma construcdo, que se faz a partir daquelas, por

certo, mas em funcdo da realidade presente e com 0 apoio de recursos proporcionados pela
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sociedade e pela cultura”. Tais “determinagbes socioculturais operam na construgcdo da memoria,
através da modelacdo de interesses, afetos e sentimentos em um dado conjunto social” (SA, 2005, p.
65 e 69).

A memoéria pode ser considerada como fator de identidade, a medida que elementos culturais
sdo resgatados. A identidade de um individuo, um grupo ou uma sociedade articula-se a partir da
relacdo entre memoéria do passado e percepgdo do presente, associa-se uma nova experiéncia ao
que ja se conhece; assim, permanece em constante processo de construgdo. “Origem cultural,
estratificacdo social, sistema de producdo, linguagem, religido, organizacdo, hierarquia e tantos
outros elementos consagrados nesse processo sdo definidos, delimitados, investigados,
interpretados, estruturados e articulados” (ESPERANGCA, 2007, p. 12; MARTINS, 2011, p. 22;
RODRIGUES, 2015, p. 72).

Segundo Pollak, citado por Esperanca (2007, p. 17, grifo do autor citado), a identidade

relaciona-se a imagem que o sujeito elabora a respeito de si mesmo, ao longo da vida: a
imagem de si que a pessoa apresenta aos outros e a si mesma nao sé por acreditar nela, “mas
também por ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros”. Como fator
imprescindivel ao sentimento de continuidade e de coeréncia de um ser humano ou de um
grupo, “a memoéria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual
quanto coletiva”.

Mesmo com os esforgcos em se delinear identidades, “a aceleracao da histéria, a veeméncia
nova da pés-modernidade, a conversao repentina ao individualismo, tudo contribuiu para o descrédito
em relacdo aos tipos e modelos [...] do que cada um busca ser” (MOSCOVICI, 2005, p. 41).

A memoria, por sua vez, compde-se de trés elementos, representados pelos acontecimentos,
personagens e lugares. “Podem ser memorias por tabela, parte de um repertério cultural, ou até
mesmo a projecdo de lembrancas relacionadas a outras vivéncias” (ESPERANCA, 2007, p. 17-18).

Pode se considerar também dois tipos de memdérias: a social e a individual, conhecidas
igualmente por coletiva e pessoal, respectivamente. A primeira “é sustentada e nutrida pela exigéncia
dos que dependem dos interesses dos grupos sociais”’. J& a segunda, ‘ligada aos fundamentos
I6gicos da cultura, pode ser informativa (quando determina os fazeres de determinado grupo social)
ou normativa (quando transmite as exigéncias éticas desse mesmo grupo)”. Da correlacéo existente
entre esses tipos de memdrias, tem-se “um sistema de simbolos, valores e significagdes, que passou
por um processo de internalizagdo (individuo a individuo) e que se reflete na estruturacdo das
relacdes sociais mantidas pelos individuos”. Tal sistema opera-se “pelas rotinas da lembranca
intencional” (GIRON; POZENATO, 2007, p. 138; MARTINS, 2011, p. 14-15).

O termo “lembrar”, de acordo com Martins (2011, p. 16-17), pode ser entendido por meio de
um conjunto de trés aspectos semanticos: o primeiro refere-se & memoaria subjetiva individual, em que
aquilo que foi lembrado pelo agente ndao sera evocado da mesma forma por outras pessoas; O
segundo sentido caracteriza-se pela lembranca que é provocada por documentos € monumentos, 0s
qguais fazem as pessoas recordarem de “alguma coisa, algum evento, alguma pessoa, alguma
concepcao do tempo, da sociedade, da cultura”; o terceiro aspecto “aparece no termo comemoragao

[...] em qualquer formato” (comemoragéo de um fato).
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Conforme Esperancga (2007, p. 18), “o trabalho de solidificacdo de uma identidade e de um
passado comum passa pelo processo de enquadramento da memoria”. Para Pollak, citado pela
referida autora, isso acontece com o intuito de ndo somente tentar manter as fronteiras sociais, mas
também de modifica-las, a medida que se “reinterpreta [...] o passado em fungdo dos combates do
presente e do futuro”.

Nessa tentativa de reforcar sentimentos, 0s grupos sociais, que compdem a sociedade,
“alimentam-se de referéncias culturais, literarias ou religiosas”. Isso também se da pela “reagéo e
reavaliacdo das praticas do passado ou, contrariamente, como resisténcia de um passado mais
confortavel, estavel, previsivel”’, ou pela percepgao de temporalidade e consciéncia da fragmentagéo
da memoria, por conta da sua crescente disponibilidade através dos recursos da midia. Essas sao
maneiras de escapar do esquecimento (POLLAK apud ESPERANCA, 2007, p. 27; FERREIRA;
ORRICO, 2002, p. 8).

O resgate do passado, efetuado pelas geragfes que se sucedem, € uma forma de resisténcia
e isso tem se tornado algo cada vez mais frequente na contemporaneidade, representado pelos
“inumeros esforgos de preservagao de vestigios e manifestagcdes de épocas precedentes”. Ademais,
epistemologicamente, o passado ndo pode ser tachado como “verdadeiro” ou “falso”. Isso ocorre
porque os agentes “memorizadores” interpretam os fatos a sua maneira, e “tais interpretagées [...]
orientardo as agdes que gerardo novas interpretagcbes e assim sucessivamente”. Como campo
simbdlico e semantico, 0 imaginario reflete processos de producdo de sentidos que regulam o
comportamento e a identidade, e o grupo acaba interpretando as praticas sociais como algo
verdadeiro. Isso mostra que, quando o assunto trata de meméria e de identidade, discorre-se sobre
interpretacdo (ESPERANCA, 2007, p. 27; FERREIRA; ORRICO, 2002, p. 9, 64-65 e 67; MARTINS,
2011, p. 20-21; RAMOS; SILVA FILHO, 2011, p. 7).

Para este trabalho, as construgdes imaginarias sdo fundamentais na percepgéo de “indicios
importantes para a interpretacdo do processo cultural decorrente da experiéncia imigratéria”. Elas

devem estar aliadas as construcdes de carater empirico e conceitual (POZENATO, 2003, p. 146-147).

2.3 Memoria e Construcédo de Identidade na Regido da Quarta Colbnia

Os grupos de imigrantes italianos que chegaram a regido da Quarta Coldnia constituiram uma
comunidade imaginada, semelhante aquela a qual pertenciam na Itdlia, ao passo que
“compartilhavam simbolicamente de um sentimento de coletividade, de pertencimento e de origem”.
Isso foi sendo construido através das memoérias. Um exemplo de pertencimento traduz-se pela forma
como as coisas sao distribuidas no espago “seja na disposi¢ao arquitetdnica, paisagistica ou dos
objetos”. Isso pode ser verificado nas casas dos descendentes, em que “efetuaram a elaboracéo de
sua italianidade” a partir daquilo que identificam como algo “auténtico e originalmente italiano”. A

imagem espacial nativa adquire, entdo, significado (ZANINI, 2006, p. 15, 75 e 116).
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Mesmo recriando no Brasil 0 seu ambiente natal, alguns imigrantes logo se adaptaram e
absorveram os costumes do Rio Grande do Sul, como uso de roupas do galcho e montaria a cavalo,
0 que os lembrava da nobreza europeia, bem como a criacao de gado e o churrasco como alimento.
Ao invés de viverem do saudosismo, tais imigrantes romperam com o passado e buscaram se
adequar as novas circunstancias. Outros ndo renunciavam aos habitos italianos, pois conseguiram se
tornar proprietarios de terras como seus patrdes na Italia. “Os principais simbolos de pertenga a
nacdo italiana para os imigrantes eram a bandeira tricolor, o culto aos herdis nacionais e a familia
real”. Diante de desavengas com brasileiros, imigrantes e descendentes de outras regides da ltalia e
de outros grupos europeus, criou-se ou reascendeu-se o sentimento de italianidade, estimulado
também por Francesco Crispi, apés sua ascensao ao poder, em 1887, na Italia. Isso se desenvolvia,
em parte, nas sociedades recreativo-culturais ou de mutuo-socorro. O objetivo era de passar uma
imagem de unido do grupo aos demais membros da sociedade (POSSAMAI, 2005, p. 23, 84-85, 93,
96 e 212).

Nas ultimas décadas, os descendentes de italianos voltaram a valorizar a sua historia familiar,
transformada num patriménio, o que lhes permitiu alcangar “uma nova forma de auto-expresséao [sic]
e autoconhecimento”. Muitos deles ainda possuem artefatos, livros, roupas, moveis, fotografias,
cartas, documentos, bem como rezas e can¢des materializadas, enquanto outros possuem somente
suas memorias, o que reforca a tradicdo, sempre reinventada. Suas histérias sdo carregadas de
emocéao e possuem um tom de romance, tornando-se, assim, sagradas. “Os objetos por eles usados,
as musicas, e ser italiano passa a ser ponto de referéncia de como se relacionar com o mundo”.
Zanini (2006, p. 22 e 72) considera-os como “guardides da memdria’, enquanto que “arquivos
pessoais”, também levados em conta como “reliquias”, representam-se pelos mais variados “objetos”,
estes carregados de valor sagrado e reputados como simbolos de pertencimento e como pontos de
referéncia identitarios. “A memoria se faz e refaz a cada nova possibilidade de transmissao e partilha,
fato que a reivindicacao identitaria e a busca das origens tém possibilitado entre os descendentes”,
tanto no dominio doméstico quanto grupal. Dessa forma, eles refazem “o vinculo do passado com o
presente” e novas imagens e contornos vao surgindo, por meio de uma trajetéria de continuidade
(ZANINI, 2006, p. 14, 16, 18-19, 77, 86, 89, 96 e 166).

Segundo Zanini (2006, p. 23), “a memoéria e a constru¢do da identidade caminham juntas”. O
gue é lembrado depende do grupo, dos compartiihamentos efetuados e do valor que se da as
narrativas, mesmo que muitas segmentagdes influenciem “nesse processo identitario, tais como: a
guestdo do género, das faixas etarias geracionais, da formacdo das classes sociais e das
ascendéncias por regides de origem na Italia e que tem conduzido a criacdo de muitas entidades”. A
partir do fomento da memodria coletiva, reforca-se a identidade social e individual, neste caso,
especificamente quanto a identidade étnica. Isso se deu, principalmente, apds a hierarquia catélica
ter se engajado com afinco na romanizacao do catolicismo brasileiro, e também como uma forma de
autodefesa, pois os imigrantes eram vistos pelo restante da sociedade sul-rio-grandense “como
deserdados a quem nao se devia dar muita consideragédo”, além da inveja causada pelo apoio do
Estado aos estrangeiros, quando do periodo da colonizacao. Por esses motivos € que houve demora
no rompimento dos lacos com a terra natal (POSSAMAI, 2005, p. 17, 20, 77 e 83).
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A construgédo da identidade dessa regido toma “por base relatos locais tidos como oficiais,
pelo trabalho de religiosos para valorizar a cultura italiana ou mesmo pela leitura de memorias
familiares e genealogias” (ZANINI, 2006, p. 92). Por exemplo, conforme Pozzobon, citado por Zanini
(2006, p. 179), em 1913, inaugurou-se, na localidade de Sdo Marcos®, atual municipio do Estado do
Rio Grande do Sul, um “Monumento em homenagem aos italianos mortos na guerra contra a Libia”.
Pessoas de varios lugares compareceram ao evento que, “em suma, era um monumento em
homenagem a Italia e aos italianos”. No periodo do Estado Novo, tal construgéo foi demolida, ou seja,
destruiram um dos lugares de memoria coletiva, o qual era considerado como uma marca do grupo.
Tomando o acontecimento como emblema de desrespeito e humilhacdo, em 1998, inaugurou-se o
monumento novamente, agora em homenagem aos antepassados, com um sentido mais amplo. A
partir disso, percebe-se a simbologia dos lugares, representativos de valores e caracteristicas de um
determinado grupo, além de serem considerados como marcos de referéncia e identidade (ZANINI,
2006, p. 180).

Isso também pode ser levado em conta em relacdo aos objetos. Nas Ultimas décadas, aquela
vergonha sentida pelos imigrantes e seus descendentes, caracterizada pela precariedade vivida e por
consequéncias da Segunda Guerra Mundial, foi substituida, a partir da década de 1990, por “outra
forma de vivéncia do pertencimento, mais prazerosa e portadora de valor, afeto e dignificagdo”.
Varios objetos passaram a ser doados as escolas, ou juntados e expostos nas préprias casas, as
quais se tornaram lugares de memédria, repletos de referéncia e valor. Todas essas experiéncias
promoveram o autoconhecimento e a valorizacdo da cultura italiana, quando, entdo, o passado
passou a ser visto sob a ética do presente (ZANINI, 2006, p. 190-191, 212 e 251).

2.4 O Processo de Tentativa de Aculturagdo e o Renascimento do Sentimento de Italianidade

Por seu descomprometimento em relagdo ao Estado italiano, a hierarquia catélica passou a
vincular os colonos ao Estado brasileiro, isso no inicio do século XX. Essa campanha de
nacionalidade, realizada pela igreja perante as autoridades civis, em momento oportuno, teve como
motivadores “a entrada do Brasil na Primeira Guerra Mundial e as comemoragdes do centenario da
independéncia” (POSSAMAI, 2005, p. 224). Quanto ao centenario,

ele foi comemorado solenemente em toda a ex-Col6nia Silveira Martins, com placas
comemorativas, nome de ruas, inauguragfes de torres e procissdes civicas e religiosas. A
missdo patriética dos colonos era consolidar a independéncia politica conquistada por dom
Pedro | com a independéncia financeira através do incremento da producéo agricola e pecuéria
(POSSAMAI, 2005, p. 224).

A partir da década de 1920, o governo de Benito Mussolini, na Italia, passou a investir numa

politica de emigragdo tutelada, em que “técnicos em vitivinicultura, agrénomos, endlogos,

* Nome dado em homenagem ao padroeiro da cidade de Veneza, na ltalia (POZENATO, 2003, p. 22).
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professores, médicos e jornalistas” foram enviados ao Rio Grande do Sul, com o intuito de difundir o
ideario fascista. Para atrair os imigrantes italianos e seus descendentes, tal poder executivo buscou
controlar as sociedades italianas estabelecidas no Estado, promover atividades culturais® e
esportivas e criar jornais de divulgacdo do fascismo, o que se fazia nas escolas também (POSSAMAI,
2005 p. 229-230).

Mas nada se compara ao empenho da igreja catdlica na divulgagao da “nova” Italia. Isso se
deu principalmente apos a assinatura dos acordos de Latrdo por Mussolini, em 1929, “que
reconheciam o Estado do Vaticano, indenizavam a Igreja pela anexacgéo dos territorios pontificios a
Itélia e declaravam o catolicismo a religido oficial do estado italiano”. Assim, o governo conquistou a
igreja como uma grande aliada na divulgagédo dos seus ideais. Mesmo com tal engajamento, “houve
pouca adesdo dos colonos ao regime” (POSSAMAI, 2005, p. 232-234 e 237).

A partir do final da década de 1920, iniciou-se a campanha de nacionalizacao brasileira,
principalmente entre os jovens, que se entusiasmaram com a nova imagem da patria e com a
possibilidade de participacdo na politica. Tal empreendimento tomou forca com o Estado Novo,
regime fundado por Getulio Vargas, em 1937. As praticas religiosas e 0 ensino nas escolas passaram
a ser feitos exclusivamente em lingua portuguesa. A nacao dever-se-ia compor por uma Unica cultura
(POSSAMAI, 2005, p. 241-243).

A escola publica contribuiu para o processo de aculturagdo dos imigrantes e seus
descendentes, por meio do ensino do Portugués, da Histéria e da Geografia do Brasil, da celebracéo
de datas nacionais e “da apresentacdo de simbolos nacionais e estaduais, como brasdes, bandeiras,
mapas e hinos”. Apesar dos esforcos do governo, em muitas localidades, as diferencas persistiram
com maior ou menor vigor. Quanto aos imigrantes italianos, isso poderia ser identificado na
preservagado da cultura camponesa e dos dialetos. “O regionalismo foi sempre muito forte no Rio
Grande do Sul por causa da peculiaridade do processo socioistérico [sic] sul-rio-grandense”
(POSSAMAI, 2005, p. 205-206, 212 e 217).

A repressdo aos estrangeiros italianos e seus descendentes tornou-se maior a partir da
década de 1940. Em Vale Véneto e em Dona Francisca, por exemplo, as casas eram invadidas pela
policia e ocorreram mortes. Como consequéncia disso, surgiu entre eles uma inferioridade
psicoldgica, por ndo serem capazes de utilizar o portugués corretamente; passaram a adotar nomes
“que nao fizessem referéncias a Italia”. Nesse periodo, houve um aumento na busca de documentos
para a naturalizacdo, bem como na negacédo de sua origem (POSSAMAI, 2005, p. 243-245).

A comunidade italo-rio-grandense voltou a se manifestar culturalmente somente ap6s o fim da
guerra e do Estado Novo, quando da comemoracdo do 75° aniversario da imigracao italiana, na
cidade de Caxias do Sul, em 1950. Nesse evento, ela procurou “valorizar o trabalho do imigrante na
agricultura, na industria e no comércio”. Ja nas comemoragdes do centenario, além da busca pela
integracdo com a “nova patria, notou-se o renascimento do interesse pela preservacdo da cultura

trazida da Italia pelos antepassados”, agora de uma maneira mais positiva. “Na data, foram

% Como exemplo, realizou-se uma exposicéo industrial mével dos produtos italianos nos principais portos do Brasil, de norte a
sul, no ano de 1924, com o intuito de “demonstrar a eficiéncia do regime e os efeitos de progresso que [...] produzira”
(POSSAMAI, 2005, p. 231).
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promovidos festejos e publicagfes literarias que comegaram a dar voz ao sentimento de italianidade
que estava latente” (POSSAMAI, 2005, p. 246; ZANINI, 2006, p. 54 e 197).

O processo de construgdo identitaria complexo se desdobrava mais e mais na medida em que
se enraizavam, davam significado, cores e afetos as coisas do lugar. Transformavam matos em
casas, dando-lhes cores e formas e rogcas em alimentos que produziam de acordo com suas
regras culinarias e eram partilhados de acordo com regras de convivéncia da cultura de origem.
Ao mesmo tempo, com o passar dos anos, batizavam seus filhos com nomes regionais e
nacionais e consumiam alimentos ndo existentes na culinaria de origem. Enfim, viviam numa
cultura de origem que se mesclava a novas formas culturais circundantes, regionais e
nacionais. Reproduziram, dessa forma, o universo italiano de origem, no que lhes era possivel
e se adaptavam ao que era considerado, no conjunto de seus interesses, necessario (ZANINI,
2006, p. 144).

Havia uma mistura entre os elementos identificados como tradicionalmente italianos, com os
habitos e valores familiares em terras brasileiras, 0 que contribuiu para a configuracdo da
comunidade italo-brasileira ou, especificamente, italo-rio-grandense. Isso se reflete no processo de
construgcdo da identidade dos descendentes, por geracfes e geracbes que se sucedem (ZANINI,
2006, p. 13 e 38).

2.5 Os Significados das Coisas

Como ja mencionado, apés o periodo inicial de adapta¢do as novas terras, caracterizado por
certo acanhamento consequente da situacdo precéria pela qual os imigrantes italianos e seus
descendentes passaram, no século XX, as “coisas”, que os rodeavam, passaram a ser interpretadas
sob um novo olhar. Num primeiro momento, as casas, 0s objetos, os alimentos, as musicas etc.
tinham um sentido e, com o passar do tempo, mantiveram-no ou adquiriram um novo significado.

A simbologia presente nessas “coisas” fornece regras de significacdo, o que favorece a
interpretacdo delas pelos membros do grupo. O simbolismo manifesta-se desde a travessia,
representada pela ruptura que “expressa o desejo de uma nova situagdo de vida e €, em esséncia,
um momento carregado de sentimentos, [...] mas, que denota, acima de tudo, a coragem dos
antepassados”. Por conta disso, alguns atributos foram delegados aos primeiros imigrantes, como
“pioneirismo, audacia, coragem, abnegacao, forca de trabalho”, etc.. Os descendentes passam a
impor significados as acdes de seus antepassados e estas tipificacfes fazem-se presentes na vida
deles como aspectos comportamentais de conduta no seu cotidiano (ZANINI, 2006, p. 66, 68 e 76).

A prépria paisagem nativa foi modificada, adquirindo, assim, significado. Isso se deu porque
0s imigrantes transformaram o novo espa¢o num habitat com determinada ordem, familiar a eles,
onde as memoérias passaram a se localizar. Nesse lugar, os simbolos da cultura em questdo
“puderam repousar, criar lagos, reproduzirem-se, expandirem-se, legitimarem-se e serem
compartilhados” (ZANINI, 2006, p. 116, 125 e 143).

Nas primeiras décadas poés-imigracdo, muito colonos sofreram com o preconceito da

sociedade quanto a sua origem; eram tratados, pejorativamente, como gente atrasada e grossa;
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tinham vergonha do seu sotaque. Hoje, o sotaque é questdo de orgulho, considerado como um
patriménio, uma heranca (ZANINI, 2006, p. 229).

Desprezava-se o dialeto, as expressoes italianas, certas comidas eram evitadas, se ainda eram
usadas pelo menos era evitada sua prondncia nos meios <<sociais>>, como <<polenta, gnochi,
minestrone>>, porque tudo isso estava ligado ao <<colono>> e a vida do colono era motivo de
mofa, ele falava mal, continuava comendo <<polenta, e radicio>> e ja fazia parte de um outro
mundo (PEREIRA, 1974, p. 121).

Quanto aos alimentos, por exemplo, em Silveira Martins, “o plantio da batata é utilizado nos
desfiles como componente vital da saga imigrantista local. A uva também aparece, ndo porque
possua peso econdmico na regido, mas sim como referéncia de gosto e estilo de vida”. A “mesa farta
foi construindo uma auto-imagem [sic] positiva e de bem-estar, bem como um reconhecimento pela
sociedade envolvente de que eram gente progressiva e trabalhadora”. Além disso, “a comida
simbolicamente demarcou a passagem do imigrante para a de colono proprietario, aquele que civiliza,
produz e come bem, muito bem. Imagem que é, nos dias atuais, um dos simbolos mais fortes do
turismo para as zonas de colonizagao italiana de todo o Estado” do Rio Grande do Sul (ZANINI, 2006,
p. 17 e 122).

Nas ultimas décadas, relativa a arquitetura, houve também a busca “por um estilo que os
identificasse como italianos, através da ornamentacdo com pedras, no paisagismo dos jardins,
utilizando objetos que remetessem a colonizagédo, como paneldes de ferro, por exemplo”. Ja quanto
aos objetos expostos nas casas, eles possuem significados que estdo em constante reelaboracéo,
elementos estes que rememoram as experiéncias familiares. Com o tempo, tornaram-se coisas
sagradas (ZANINI, 2006, p. 22, 201 e 218).

2.6 Cultura Material

De acordo com Menezes, citado por Barcelos (2009, p. 34, grifo do autor), define-se cultura

material por

aquele segmento do meio fisico que é socialmente apropriado pelo homem. Por apropriacao
social convém pressupor que o homem intervém, modela, da forma a elementos do meio fisico,
segundo propésitos e normas culturais. Essa agéo, portanto, ndo é aleatéria, casual, individual,
mas se alinha conforme padrées, entre os quais se incluem os objetivos e projetos. Assim, o
conceito pode tanto abranger artefatos, estruturas, modificacdes da paisagem, como coisas
animadas (uma sebe, um animal doméstico), e, também, o préprio corpo, na medida em que
ele é passivel desse tipo de manipulagdo (deformagdes, mutilagdes, sinalacdes) ou, ainda, os
seus arranjos espaciais (um desfile militar, uma ceriménia litdrgica). Para analisar, portanto, a
cultura material, é preciso situa-la como suporte material, fisico, imediatamente concreto, da
produgdo e reproducdo da vida social. Conforme esse enquadramento, os artefatos — que
constituem [...] o principal contingente da cultura material — tém que ser considerados sob
duplo aspecto: como produtos e como vetores de relagBes sociais. De um lado, eles sédo o
resultado de certas formas especificas e historicamente determinaveis de organizagdo dos
homens em sociedade (e este nivel de realidade estd em grande parte presente, como
informacdo, na propria materialidade do artefato). De outro lado, eles canalizam e dao
condicdes a que se produzam e efetivem, em certas dire¢des, as relacdes sociais.
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Dessa forma, a cultura material caracteriza-se pelas relacdes entre pessoas e objetos. Estes
podem ser considerados como signos que auxiliam “na comunicagao entre as pessoas, além de
formar e de expressar suas identidades” (HILBERT, 2009, p. 11).

Segundo Hilbert (2009, p. 16-17), “objetos, percebidos como signos, formam seus
significados muito menos por suas qualidades materiais e individuais e muito mais pelos contextos,
pelas situacdes sociais nas quais estdo inseridas [sic] e em quais foram usadas [sic]’. Os signos
“adquirem seus significados por serem diferentes dos outros signos”. Até mesmo a auséncia material
obtém caracteristicas significativas. Os signos também podem sofrer transformacoes, fazendo parte
de um sistema dindmico. “Tanto o signo quanto seus signos referenciais e diferenciais estao sujeitos
a constantes significagdes”. Todos esses preceitos vao além dos aspectos materiais do objeto. A
ideia central caracteriza-se pela busca do sentido das coisas.

Por outro lado, tem-se o0 ato perceptivo, ou seja, a percepgdo consciente que as pessoas tém
das coisas, quando as tocam, veem, ouvem, cheiram. “Esse ‘mundo vivido’ esta relacionado com a
questdo da experiéncia vivida. [...] [E isso] abre a possibilidade de recuperar [...] [suas] proprias
experiéncias”. Tais objetos contam histérias, incorporam histérias das pessoas, como também
influenciam as suas vidas (HILBERT, 2009, p. 19).

Para reivindicar suas memdrias, histdrias e identidades, as comunidades aproveitam-se de
“elementos materiais que ainda tém significados no tempo presente, [...] cujas referéncias remetem a
um passado”, para promoverem o resgate cultural. Tais “aspectos simbdlicos operam com forga na
contemporaneidade” (BARCELOS, 2009, p. 38-39).

2.7 Design, Cultura, Sociedade e Afetividade

O design, conforme Heskett (2008, p. 13), “pode ser definido como a capacidade humana de
dar forma ao ambiente em que vivemos de maneira nunca antes vista na natureza, para atender as
nossas necessidades e dar sentido a vida”. Isto significa que, em qualquer ambiente, sempre havera
uma modificagdo, uma intervengdo humana. “A vida é totalmente condicionada a aspectos que
passaram pelo processo de design de uma maneira ou de outra”.

Nesse contexto, cabe mencionar que o design € mais do que um atraente mundo de objetos.
Ele configura a comunicacdo e cria identidades, ou seja, faz parte da cultura de uma sociedade
(SCHNEIDER, 2010, p. 9).

A identidade, atrelada ao design, de acordo com Bonsiepe (2011, p. 64 e 77), pode se

materializar da seguinte maneira:

1. Em forma de um grupo de caracteristicas formais ou cromaticas [...].

2. Na estrutura da taxonomia dos produtos, vale dizer, os tipos de produtos caracteristicos de
uma cultura, por exemplo, uma cuia de cabaca que foi criada na cultura guarani.

3. No uso de materiais locais e métodos de fabricagéo correspondentes.

4. Na aplicagdo de um método projetual especifico (empatia por uma tradicdo e uso desses
atributos arraigados em determinada regiéo).
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5. Na tematica (necessidade) especifica do contexto.

Segundo Heskett (2008, p. 40), quando a cultura refere-se aos valores compartilhados numa

sociedade, ela representa

0 modo de vida caracteristico dos grupos sociais — os padrdes de comportamento assimilados
gue sdo expressos por meio de varios elementos, como valores, comunicagdes, organizagdes
e artefatos. Essa ideia abrange a estrutura da vida cotidiana e a maneira como ela é vivida em
todos os seus aspectos, permitindo que se considere uma gama mais variada do design e seu
papel na vida das pessoas.

Cada grupo social possui habitos e valores culturais peculiares, que ndo devem ser
menosprezados. Cabe ao designer, diante de suas atribui¢cdes, planejar o projeto de produto “para
garantir a adequada adaptagao a condigbes locais” (HESKETT, 2008, p. 44).

Por outro lado, ndo somente os produtos culturais devem ser evidenciados, mas também “os
mecanismos técnicos e sociais de sua producdo, ai incluidas as relagdes existentes entre esses
mecanismos e as estruturas socioeconémicas da sociedade em questao” (FALCON, 2002, p. 83).

Desde o advento da era industrial, com inicio no século XVIII, o design, em varios momentos
da sua evolucao, teve a forma condicionada a fungéo. Esta, por sua vez, passou a ser interpretada
com o sentido de praticidade, omitindo os sentidos que poderiam ser expressos pelas formas
(HESKETT, 2008, p. 34).

Mas os produtos que rodeiam as pessoas, além dos aspectos funcionais e utilitarios,
compreendem elementos significativos. Os individuos adquirem tais produtos ndo somente pelas
funcdes imediatas a que servem, mas também por relacdes emocionais e afetivas que eles
proporcionam, a partir de referéncias culturais e sociais que possuem. Nesse contexto, podem-se
considerar duas situagdes: as “pessoas procuram produtos que ja possuem uma identidade e que,
por possuirem esses produtos, esperam que a identidade seja vista como deles proéprios”, como
também “o fato de que pessoas querem comunicar sua identidade, valores intrinsecos e crengas
através dos produtos” (GOVERS apud HEKKERT; RUSSO, 2008, p. 41). Nota-se que o significado
das coisas pode variar de acordo com o contexto em que estdo inseridas (HESKETT, 2008, p. 39).

A partir disso, “os designers podem influenciar o apego entre pessoas e produtos ao
incentivarem a associacdo de memoérias”, a medida que traduzem “conceitos intangiveis para
caracteristicas visuais/materiais reconheciveis”, ou seja, “o design trata da materializacdo de
significados e emogdes” (MUGGE et al apud HEKKERT; RUSSO, 2008, p. 40; GOVERS apud
HEKKERT; RUSSO, 2008, p. 41; NIEMEYER, 2008, p. 49).

Segundo Bomfim, citado por Faggiani (2006, p. 66-67), listaram-se

alguns tipos de mensagens que podem ser comunicadas pelos objetos [...]: suas
caracteristicas proprias (material, cor, textura, processo de fabricac8o, tecnologia); suas
funcbes praticas (para que é usado); seus modos de utilizagdo (estabelecidos através do
aprendizado e da memorizagdo de esteredtipos); seus valores estéticos (percebidos
sensorialmente e interpretados segundo julgamento e opinido de gosto ou de normas vigentes);
seus significados enquanto signos visuais culturalmente estabelecidos (uma figura redonda
parece menos agressiva do que uma pontiaguda); seus significados ideoldgicos (ideais
politicos e religiosos).
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Os bens sdo carregados de valores simbdlicos, os quais sdo capazes de transportar e
comunicar significado cultural. Para tanto, o design tem papel importante nesse sistema, pois é capaz
de transpor aos produtos caracteristicas socioculturais dos grupos sociais. Tais signos, por sua vez,
séo formadores da identidade desses grupos e, consequentemente, colaboram para a construcao da
personalidade dos individuos, como também informam sobre as particularidades destes.

Durante o processo projetual, o designer deve considerar alguns valores e significados
especificos, como o valor cultural e historico. Este esta diretamente ligado a tradicdo, a medida que
busca “valorizar e sustentar raizes, origens, peculiaridades e estilos, valores culturais, memérias do
passado, heranca dos ancestrais, reconhecimento e preservacao das tradi¢cdes histoéricas e, portanto,
dar valor ao tradicional. Exemplos: coisas antigas ou de valor para a sociedade”. Isso pode ocorrer a
partir do estudo das caracteristicas comportamentais que cercam as relagfes entre 0 sujeito e 0
objeto (FAGGIANI, 2006, p. 75).

Além disso, podem-se considerar outros valores, como o simbdlico e o afetivo. O primeiro
significa valor agregado e dimensdo cultural, “que servem como maneira de identificagéo,
diferenciagdo ou afirmagédo social’. Os produtos adquirem tal valor quando s&do associados a
memoarias do passado. Ja o valor afetivo caracteriza-se pela “carga emotiva que o objeto leva consigo
e lembrangas que consegue proporcionar” (FAGGIANI, 2006, p. 93). Conforme Hekkert e Russo
(2008, p. 40), “produtos que contém memoria afetiva sdo insubstituiveis, manipulados com mais
cuidado, limpos com mais freqiiéncia [sic], e até seu uso € evitado (para preserva-los)”.

Assim, o design vem acompanhando a evolucdo humana, considerando necessidades e
valores dentro de diferentes contextos histéricos, econémicos, sociais e culturais dos individuos. Da
mesma maneira, os significados, tanto subjetivos quanto objetivos, materializam-se por meio do
designer e, posteriormente, do consumidor, a fim de representar uma determinada cultura material
(FAGGIANI, 2006, p. 119).
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3 O FAZER ARTESANAL E SUAS INTERFACES COM O DESIGN

O presente capitulo objetivou estabelecer uma relagdo entre o fazer artesanal e o campo do
design, além de discorrer sobre como se deu o desenvolvimento dessas areas na Europa e no Brasil.
O design originou-se da Revolug¢do Industrial, o que proporcionou uma mudan¢a de habitos e
costumes na sociedade europeia do século XIX, cujos reflexos chegaram ao Brasil, provocando,
consequentemente, a imigragdo em massa de alemées, italianos e de outras etnias. Essas
dimensdes, embora distintas, tém aspectos que se entrelagam, ao mesmo tempo em que se

influenciam pelas culturas estabelecidas e miscigenadas neste pais.

3.1 A Formacéo do Campo do Design

Conforme Bourdieu (2007a e 2007b), a teoria do campo caracteriza-se por uma estrutura
formada entre pessoas ou grupo de pessoas, a qual permite a analise desse determinado espaco
social especifico. Essas partes constitutivas possuem propriedades de posi¢cdo ou poder e de peso
funcional, relativo as suas acdes, que estruturam o comportamento humano e contribuem para a
construcdo do campo.

A motivacdo para se fazer algo, que surge a partir de preferéncias e disposicdes de cada
parte, compreende um dos principios da teoria de campo, conhecido como habitus. A acdo das partes
vai depender da capacidade e da habilidade que elas tém para realizar alguma coisa (SAMPAIO,
2011). O habitus pressup8e a busca da separagéo entre os opostos objetivo/subjetivo fundamentados
nas acdes coletivas, que compreendem um sistema de relacbes estruturais, as vezes, invisiveis aos
olhos dos sujeitos envolvidos. De acordo com Bourdieu (2007a e 2007b), o social é constituido por
espacos de relacdes objetivas, que possuem uma ldgica prépria, irredutivel a légica que rege outros
campos. Tais estruturas constituem-se tanto em campos de for¢as, quanto em campos de lutas, onde
0s sujeitos atuam de acordo com suas relativas posi¢cdes no espaco, conservando ou transformando
a sua estrutura.

A partir de outros campos, viu-se a necessidade da formacdo de uma estrutura que
atendesse a demanda consequente da Revolucéo Industrial. Trata-se do campo do design. Esta area
originou-se de campos como o das corporacbes de oficios, e posteriormente, da engenharia, da
arquitetura, em se tratando de Europa, e, por outro viés, talvez, até de certas particularidades que se

instauraram em alguns paises, como aconteceu no Brasil. Das relacfes estabelecidas entre essas
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estruturas, extrairam-se as partes com propriedades comuns que nelas se exprimiram, para que se
tomasse proveito das acfes que tiveram resultados positivos. Em suma, a partir de outros campos
pdde-se pensar sobre o design.

No Brasil, o campo do design comecou a se estruturar a partir da instituicio da Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI), no Rio de Janeiro, em 1963, mesmo com algumas tentativas
anteriores, dadas infrutiferas, como o curso criado no Museu de Arte de S&o Paulo, em 1951, e a
inserc¢do do design no curso da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo
(FAU-SP), em 1962. Tais iniciativas tinham como proposito atender a demanda industrial que surgia,
principalmente, em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. “A difusdo do design no Brasil, fenémeno que nao
desponta como simples casualidade, desenvolve-se, como em outros paises periféricos, de maneira
proeminente no ambito académico em detrimento da sua aplicagdo na esfera produtiva industrial”
(MORAES, 2006, p. 30).

Mesmo com a institucionalizagdo do design, esse pais continuou recebendo “referéncias,
modelos, métodos, conceitos e teorias provenientes” de paises como Alemanha, Italia e Suiga. Todas
essas influéncias vieram a se relacionar com as caracteristicas locais e, com o tempo, foram
absorvidas e interpretadas. A ESDI, por exemplo, seguiu os conceitos adotados pela Escola de Ulm
(1946-1968), da Alemanha (MORAES, 2006, p. 30).

Percebe-se, entdo, que a atividade de design no Brasil foi promovida, desde a época do seu
estabelecimento oficial, como uma espécie de nexo continuo, isto &, o encontro entre pioneiros
locais e atores europeus do design de entdo. Este fato proporcionou um continuo confronto
entre as particularidades locais brasileiras e os modelos internacionais no ambito do design
(MORAES, 2006, p. 31).

Todas as &reas, como esta em questdo, permanecem num processo continuo de construcao.
Suas partes articulam-se para que periodos de transi¢do sejam transpostos e mudancas acontecam.
Dentre tantas formas de pensamento, percep¢do e acdo, sempre havera certas especificidades que
poderao vir a tona sob um novo olhar. Isso pode ser evidenciado a partir da tentativa de se relacionar
o fazer artesanal e suas interfaces com o campo do design, areas estas intimamente interligadas.

O dualismo artesanato e design, embora linguagens distintas, encontram-se intimamente
vinculadas no saber-fazer, pois a criatividade permeia em todas elas. A inventividade é canalizada
com sensibilidade para um produto pleno de aspectos identitarios e simbdlicos, entre outros, o que
agrega valor e estabelece uma relacé@o colaborativa entre ambas as areas. Assim, pode-se entender

essa unidade entre os dois campos de conhecimento.

3.2 As Corporacgdes de Oficios na Europa

Considera-se o artesanato como um “exercicio individual, ou em pequenos [e] médios
autdbnomos, de uma atividade manual vinculada a uma arte popular ou a um oficio tradicional”

(ARTESANATO, 1981, p. 32). Além disso, o0 artesanato funciona enquanto ferramenta facilitadora da
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compreensédo do destino, atua junto a memoria e na melhoria de problemas sociais, econémicos e
politicos, como alternativa sustentavel de desenvolvimento, podendo interligar varios agentes, como
preconiza Bourdieu.

Para que se chegasse a tal definicdo, muitas acBes foram desenvolvidas, desde os
primérdios da humanidade, as quais se mantém, sob diversas aplicacdes praticas, até os dias de
hoje. Como critério de esclarecimento, vale expor que, neste trabalho, ndo se teve a pretensdo de
distingui-las.

A associagao do artesanato a educacdo remete as corporagdes de oficios. “A [prépria]
palavra artesanato vem da palavra ‘arte’ equivalente de Corporacao” (BARDI apud MORAES, 2006,
p. 66). Na Europa, concentradas principalmente na ltalia, essas foram escolas preocupadas com a
formacgdo dos seus continuadores e dotadas de um patrimdnio cultural e pedagdgico caracterizado
por particularidades técnicas de transmissédo, que serviram de base para o desenvolvimento industrial
(RUGIU, 1998, p. 2, 4 e 25). De acordo com Rugiu (1998, p. 1), elas

tiveram um forte desenvolvimento a partir do século XlI, atingiram o seu apogeu no século XIV
entrando, a partir dai, num lento mas continuo enfraquecimento até serem formalmente
extintas em fins do século XVIII e inicios do século XIX. [...] Efetivamente, o artesanato evolui
do “sistema familiar”, quando se produziam os instrumentos rudimentares necessarios a
subsisténcia suprida através do trabalho agricola, para o “sistema de corporac¢des”, quando o
artesdo se desloca para a cidade e passa a produzir para um mercado pequeno e estavel
constituido pelos habitantes urbanos.

No primeiro sistema, “as verdadeiras virtudes se herdavam, ndo se aprendiam”, eram
passadas de pais para filhos. Ja no segundo, os ensinamentos eram repassados de mestres para
aprendizes, considerando o “olhe como eu fago”, sem o estudo de textos, conforme o processo
“aprender fazendo”, comum as artes mecénicas até o século XVII (RUGIU, 1998, p. 36, 38, 43 e 73).

A origem das corporacdes deu-se em escolas diversas (pescadores, agougueiros, sapateiros,
carpinteiros, etc.) e em oficinas de mosteiros na lItalia. Estas Ultimas eram caracterizadas por um
“trabalho organizado e racionalizado, [...] [onde] vigorava uma divisdo técnica e social [...], segundo
um rigor antes desconhecido e que [...] constituia um [...] modelo formativo, [...] com estruturas e
funcBes em certos aspectos, ndo diferentes daquelas da sucessiva organizagdo das Corporagdes”
(RUGIU, 1998, p. 27, grifo do autor).

Com a crise do feudalismo e o éxodo rural, os artesdos também migraram para as cidades,
onde o mercado e o consumo ampliavam-se por conta do aumento do nivel de vida que se deu aos
poucos. Isso favoreceu o crescimento da produgao em quantidade e qualidade, mas exigiu “novas
modalidades produtivas e reprodutivas, implicando, por sua vez um aumento da taxa de instrucéo
basica e especializada”. Assim, as associagbes comegaram a ser institucionalizadas, acompanhadas
pela difuséo das universidades (RUGIU, 1998, p. 29, grifo do autor).

A partir disso, houve também a separacgéo entre as artes liberais (producao de pensamento) e
as artes mecanicas (producdo de mercadorias) e o aparecimento do mercador (mediador comercial e
fornecedor de matérias-primas, 0 que mantinha o artesdo em suas maos — apenas a Revolucao
Industrial péde inverter tal situacdo). O artesao, entdo, dedicou-se inteiramente a producao, sempre
mantendo o segredo do seu oficio. O termo artesdo passou a ser utilizado a partir do século XV
(RUGIU, 1998, p. 33-34 e 36-38).
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O declinio das corporacdes ocorreu a partir do momento em que se passou a dar mais
importancia a formacao universitaria, sendo aquelas marcadas “pelo esvaziamento progressivo da
sua funcdo pedagdgico-didatica”, relacionada a insuficiéncia dos conteludos e a ma qualidade dos
meétodos adotados. Outro motivo foi a valorizacdo dos artesdos-artistas perante o trabalho dos baixos
artesdos (carroceiros, marceneiros, ferreiros, sapateiros, etc.), quando os primeiros passaram a ser
“procurados pelos senhores e pelos grandes homens de negdcios, pela fama individual”. Sobressaiu-
se a invengdo estética diante do trabalho puramente bragal. Este passou a seguir “alguns padrdes
comerciais, ja estandardizados”, ainda submetido aos “pedidos” do mercador, enquanto aquele
desvencilhou-se deste intermediario, além de ser mais instruido, em termos de fazer contas e saber
ler e escrever. Para se destacar, o artes@o das artes mecanicas deveria ter um dom nato, além de ser
altamente criativo, principalmente para inovar em termos projetuais e operativos (RUGIU, 1998, p. 87,
90, 92-93 e 105).

Com isso, surgiram as academias, destinadas ao ensino de formas do pensamento e modos
de expressédo a aspirantes artistas, bem como ofereciam a oportunidade de confront4-los “com outros
valores e com outras orientagbes metodoldgicas”. Suas atividades, que persistiram até o final do
século XVIII, eram similares as dos cursos universitarios, o que propiciou a evidente unido futura de
tais instituicdes. “Foi, em resumo, o primeiro exemplo de uma escola superior de aperfeicoamento
que rompeu os estreitos limites da tradicional formacgéo artesd” (RUGIU, 1998, p. 106 e 113-114).

O fim das corporagdes veio com a difusdo “da manufatura ja na fase embrionaria da
revolugdo industrial, [...] além do aparecimento de novos oficios e de relativos novos perfis
profissionais”. Com isso, as modalidades formativas do artesanato, apesar de todos os esforgos,
praticamente extinguiram-se, e a cultura artesanal foi cada vez mais desvalorizada. Na Itélia, por
exemplo, a supressdo das corporagdes em nivel nacional ocorreu em 1864, por meio de uma lei
imposta pelo governo. “O artes&o e o artesanato, no século XIX, sobreviverdo somente nos espacos
e nos nichos deixados intactos, ou pouco atingidos pela producdo e pela comercializagdo da grande
industria”. Nesse momento, retornou, com mais for¢ca, o sistema familiar ou as entdo chamadas
escolas primarias, de nivel inferior, prevalecendo, neste contexto, o controle de todo o processo de
desenvolvimento do objeto, desde a “idéia [sic] originaria até a realizacdo final”’. Outras tipologias
pedagdgico-didaticas foram representadas pelas escolas técnicas e profissionais (formacao de
peritos), de nivel intermediario, e as faculdades universitarias técnico-cientificas “(engenharia,
arquitetura, cirurgia, farmacia, veterinaria, etc [sic])”, consideradas como o mais alto grau de tradigéo
cultural (RUGIU, 1998, p. 128-129, 131, 145, 156 e 167).

3.3 A Revolucao Industrial

No inicio do século XVIII, viram-se novas circunstancias surgirem, as quais antecederam a

revolucdo tecnolégica do capitalismo industrial. Novas evidéncias em termos de gosto, demanda e
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moda fizeram com que despontasse uma cultura materialista focada no desenvolvimento de produtos
e bens. As tradigbes de fabricagdo, por exemplo, mudaram “em reagido a imposi¢cdes comerciais e
estéticas ou a impetos de escalas mais largas e, algumas vezes, a consumidores distantes”
(APPADURAI, 2008, p. 56 e 67).

A revolugdo que se via acontecer, conhecida também por “revolu¢do mundial”’, “revolugéo

cultural’, “revolugao cientifica”, “revolugao da esperanca”, tornou-se causa “de um processo social de
vanguarda, impulsionado pela industrializagao”, e que se deu no periodo de 1785 a 1860 (HILL, 2006,
p. 28 e 31). No século XVIII, segundo Hill (2006, p. 21 e 31), em varios paises da Europa, houve um
“aumento vertiginoso da densidade demogréfica e do crescimento da produgdo”, sendo este ultimo
aspecto identificado a partir de duas faces: “a artesanal, medida e equilibrada, procurando a
aceitacdo e a beleza, e a mecanizada, consequiéncia [sic] das inven¢Bes tecnoldgicas da época,
fabricadas em grande quantidade e com melhor prego”, o que possibilitou a expansdo do mercado.
Do outro lado da producéo encontrava-se a sociedade de consumo, a qual era cada vez mais
motivada a consumir produtos taxados pela ideologia do “bem-estar’. Ao mesmo tempo em que
produzia, o homem sofria também as consequéncias do uso indiscriminado desses objetos,
estimulado principalmente pelos investimentos das empresas em publicidade. Além disso, o
organismo humano serviu como referéncia para a constru¢cdo de maquinas e aparelhos, os quais o
superaram e a ele tornaram-se hostis, visto que a produtividade era o foco, caracterizada
principalmente em termos quantitativos, o que fez surgir a chamada cultura de massa, e pelo baixo
custo, consequente de maior oferta (HILL, 2006, p. 22-23, 28, 30-31 e 33).

Ao adentrar o século XIX, o progresso apoiou-se na triade ciéncia, técnica e industria. Os dois
primeiros termos ndo poderiam estar dissociados. “A tecnologia sera o meio que permitira a ciéncia
experimentar os fatos; os recursos tecnolégicos estardo sempre se renovando. E se estabelece um
circulo vicioso” (HILL, 2006, p. 32).

O carater espiritual do homem cedeu lugar ao materialismo, tanto por conta da prépria
producdo quanto pela circulagdo de formas simbdlicas que passaram a fazer parte do sistema de
mercantilizacdo e transmisséo. Ele deixa de ser pertencente a Deus e passa a pertencer a outro
homem (HILL, 2006, p. 33-34 e 116).

A partir do século XX, acentuou-se a sobrecarga de trabalho, da vida cotidiana urbana e da
vida privada. Viram-se, como maneiras de escape desse mundo opressor, as familias frequentarem
clubes de férias, ou entregarem-se a utopia da felicidade ou, como Morin chama, a utopia concreta,
calcada na busca pela aquisicdo da casa prépria, do carro e da televisdo. Criam-se os produtos, mas
criam-se também os consumidores. A inter-relagdo que existe entre esses dois grupos da-se pela
necessidade, a qual também é “produzida”. Entdo, “esta-se num circulo vicioso: deve-se consumir
porgue se produz, deve-se produzir porque se fabricam ‘necessidades’™ (HILL, 2006, p. 26, 38, 42-43
e 45).

Esse sistema faz com que diferentes comunidades desenvolvam estratégias competitivas
para o local, o que pode leva-las a atingirem certa vantagem perante as demais, se possuirem uma
percepgdo mais agucada. “Cria-se um produto, com pequenas variacBes de caracteristicas

especificas, ligando-se o global ao local e ao diverso” (HILL, 2006, p. 96-97).
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No embate global versus local, ha de se encontrar um caminho para que ambas as partes
possam interagir mutuamente, pois o produto multinacional pode encontrar “resisténcias provindas
das peculiaridades contextuais e culturais. [...] A identidade do lugar e das pessoas esta em
constante transformacéo e, também, se beneficiara das influéncias estrangeiras, sem abrir méo de

suas caracteristicas essenciais" (HILL, 2006, p. 100).

3.4 O Artesanato no Brasil

Diferentemente do que ocorreu na Europa, as corporagdes de oficios no Brasil ndo tiveram a
mesma formalidade, nem tampouco o corpo social presente em associacdes europeias. Entretanto,
talvez o desenvolvimento industrial® possa ter se originado do artesanato, pelo menos em se
tratando da criagdo de um “design” ou de uma tecnologia nacional, embora outro ponto de vista
sustente que a industrializacéo veio para substituir o objeto feito & méo, representativo do passado de
atraso, pobreza e insignificancia cultural (ARTESANATO, 1981, p. 3; BARDI apud MORAES, 2006, p.
66; BORGES, 2011, p. 31 e 41; RUGIU, 1998, p. 2).

A experiéncia secular de pesquisa e manipulacdo das matérias-primas, a técnica de
reproducdo igualmente estruturada e, principalmente, a inventividade identificada com as
tradicdes e a cultura do pais s@o elementos que podem facilmente ser incorporados a produgao
industrial, com beneficios ndo apenas culturais, mas também econémicos, na medida em que
podem criar um estilo préprio capaz de substituir os padrées importados (ARTESANATO, 1981,

p. 3).

Um exemplo disso trata-se da criacdo da empresa Carraro, detentora das linhas Comadite e
Criare, que, desde 1961, atua no mercado com a producdo de moveis, em Bento Gongalves, no Rio
Grande do Sul, cidade considerada como um dos polos moveleiros mais importantes do Brasil. A
empresa teve, como fundadores, Nelson Carraro e amigos, os quais trabalhavam anteriormente como
artesdos de madeira. Percebe-se aqui a evolugao do fazer artesanal para o processo industrial. “Esse
salto da [...] indUstria artesanal [...] & fabril foi possibilitado pelo conhecimento por parte dos colonos
de técnicas produtivas européias [sic] singelas, porém mais complexas que as dominadas pelos
outros nucleos brasileiros” (ELLWANGER, 2008, p. 213; RIBEIRO apud MORAES, 2006, p. 73).

Especificamente sobre o artesanato, este evoluiu & medida que apresentou uma producgéo
genuina de vérias formas artesanais, representada pela riqueza das tradicdes indigena e africana,
complementada por aquelas dos diversos grupos de imigrantes que se instalaram a partir do final do
século XIX, as quais foram inseridas as praticas populares das varias regides do pais. No Brasil, tal
historia passou a ser contada no momento em que a Europa ja apresentava o declinio definitivo das
corporagfes e a crise na agricultura, com o consequente aumento populacional das cidades (RUGIU,
1998, p. 4 e 12).

® portugal e Inglaterra assinaram um acordo que consistia na proibicdo do desenvolvimento industrial no primeiro pais e,
consequentemente, nas suas coldnias (1500-1808) (MORAES, 2006, p. 67).
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O artesanato no Brasil, por sua extenséo, beneficiou-se das potencialidades dos materiais
encontrados em cada regido. Mas um dos materiais mais utilizados na artesania brasileira foi e ainda
€ a madeira, principalmente pela variedade e quantidade de espécies disponiveis por todo o pais. Ela
da forma a cultura material do Brasil, aplicada na composicéo de itens que vém ganhando cada vez
mais notoriedade no ambito das artes e das técnicas populares, com destaque para a arquitetura,
moveis, utensilios, ferramentas, meios de transporte, etc.. As vezes, pode ser combinada com outros
materiais, como a fibra trancada para o0s assentos, por exemplo. Tais objetos seguem as
caracteristicas locais e destinam-se ao uso doméstico, até mesmo para um consumo mais imediato,
como critério de subsisténcia; para venda, acompanhando os contextos sociais; ou também para fins
lGdicos ou religiosos. Eles séo feitos pelas proprias familias, por grupos comunitarios ou em ambito
empresarial. No caso do mobiliario, muitas pegas podem ser simples e risticas, outras seguem
modelos e técnicas mais modernas, mas sempre executadas manualmente por meio da utilizagdo de
instrumentos basicos especificos para cada oficio, sendo estes considerados como uma continuidade
da prépria mdo do homem (BORGES, 2011, p. 79; FUNDACAO NACIONAL DE ARTE, 1980, p. 12-
13, 16-17, 55-57 e 71; LODY; SOUZA, 1988, p. 11, 69 e 155).

A convivéncia do homem com a utilidade e funcionalidade das madeiras é visivel nas
habitagGes, onde as predilegGes dos tipos de casas e dos materiais acrescidos as madeiras
estdo assentadas nos padrdes étnicos, por sua vez ajustados as realidades socio-econdmicas
[sic]. As casas, as coberturas, os puxados, detalhes das constru¢des, lambrequins, enfeites
das fachadas, além dos nteriores [sic] com o variado mobiliario, dizem dos habitos e maneiras
de morar e viver. [...]

As casas dos colonos imigrantes seguem, geralmente, estilos e materiais similares aos de
origem, fazendo aparecer, notadamente na regido sul do pais, construgfes polonesas,
italianas, alemas, onde as madeiras serdo fundamentais nas estruturas e em alguns casos na
totalidade da habitacéo.

Ao acompanhar os tipos de habitacéo, os moveis exemplificam condi¢des sociais e identificam
0s seus usuarios. Os moveis podem seguir estilos regionalistas, tradicionais: oratérios,
variedade de bancos, mesas, cadeiras, camas, arcas, cabides, tulhas, caixas, malas. Outros
seguem as tendéncias do consumo, como 0s conjuntos de sala, quarto, copa-cozinha, ja
padronizados pelos modelos em férmica ou méveis de estilo (LODY; SOUZA, 1988, p. 12-13).

Ainda, a producao de moéveis resulta do trabalho de artesdos ou, até mesmo, dos proprios
usuarios, por meio do “aproveitamento de toras, cascas, veios e desenhos das proprias madeiras”, o
que imprime, geralmente, rusticidade a tais artefatos. Estes partilham espaco com moveis
industrializados, podendo ser a aquisicdo dos Ultimos considerada como um sinal de ascensao social
(LODY; SOUZA, 1988, p. 75 e 77).

J& os meios de transporte desenvolvidos pelos colonos, por exemplo, representam-se pelas
carrocas dos mais variados modelos e nomes. Elas tém utilidade nas atividades agropastoris e no
transporte de mercadorias ou de passageiros (LODY; SOUZA, 1988, p. 103).

O trabalho com a madeira exige um grande esforco fisico. Por isso, tal atividade é€,
geralmente, exercida pela forca masculina, a fim de “atender fungcbées determinadas pelos usos e
representagdes simbdlicas”. No Brasil, diferentemente da formagao nas corporagcbes da Europa, a
transmissao dos conhecimentos encontrou solugdes préprias, mas seguindo a hierarquia das
corporacgdes (aprendiz, oficial e mestre) e desenvolvendo-se em ambito doméstico ou oficinas (LODY;
SOUZA, 1988, p. 12 e 39).



81

3.5 Relacdo do Campo do Design com o Fazer Artesanal

Cabe ressaltar que a institucionalizacdo das associagBes de artesdos na Europa,
principalmente na lItdlia, foi fundamental para que se gerasse um contexto propicio para a fundagao
de universidades. O crescimento da producdo em quantidade e qualidade, com a difusdo da
manufatura, decorrente da Revolucdo Industrial, passou a exigir um aumento de instrucdo
especializada que se concretizou com o advento da academia. A criacdo do campo do design derivou
desses investimentos educacionais, bem como empresariais, mercadoldgicos e econémicos.

No Brasil, diferentemente do que ocorreu no continente europeu, a formacdo do campo do
design nédo se deu a partir do trabalho artesanal, mas, talvez, encontrou nesta area referéncias para a
sua construcdo, como a relacdo com as matérias-primas, as técnicas de producdo, as tradicbes e
cultura do pais. Em termos institucionais, a criacdo de cursos de design teve, como modelos, as
escolas europeias; eles ndo se originaram do artesanato. Ja o desenvolvimento industrial brasileiro
até pode ter evoluido do trabalho de artesdos, muitas vezes familiar, mas h& pontos de vista que
defendem que ele veio para substituir o fazer artesanal.

Em meio a tantas transformages, ha produc¢des praticamente genuinas de formas artesanais
que ocorreram em regides peculiares brasileiras, como é o caso daquela desenvolvida na Quarta
Coldnia, do final do século XIX até as primeiras décadas do século seguinte. O fazer artesanal dessa
regido tem, como base, a tradicdo do imigrante italiano, pois se beneficiou da habilidade que alguns
imigrantes ja possuiam, por talvez terem mantido contato com mestres artesdos na Italia ou com uma
tecnologia mais avancada, combinada com a abundancia de material & disposi¢do. Suas producdes,
num primeiro momento, foram fundamentais para a sua sobrevivéncia, de maneira a suprirem
necessidades basicas de consumo préprio.

Frente a situacdo que se impds ao imigrante, cabe evidenciar que os artefatos por ele
confeccionados resultaram de uma produgédo artesanal, porém o design surgido com a necessidade
da producéo industrial, no Brasil, serviu de referéncia para a criagdo de modelos e distintas tipologias.
Nesse sentido, a relacao social preconizada por Bourdieu trata das diferentes posicfes que 0s grupos
ocupam no espaco, diferencas estas presentes nas condicbes de existéncia. Assim, o campo do
design, enquanto area de conhecimento especifico, beneficia-se dos saberes artesanais, ainda
fortemente vinculados as atividades projetuais, e vice-versa. Essas areas, tais como a das artes,
arquitetura, engenharia, entre outras, visam “dar existencia [sic] concreta e auténoma [sic] a ideias
abstratas e subjetivas” por meio de projetos. Observa-se, entdo, que o desenvolvimento projetual
perpassa pelos diferentes campos, visto como algo comum a todos eles (DENIS apud RODRIGUES,
2015, p. 20).

Ainda, vale destacar que, antes de se cogitar qualquer uma dessas possibilidades, deve-se
considerar a capacidade projetual como algo inerente a todo o ser humano, a medida que detém

certas competéncias basicas em design para que possa se relacionar com os artefatos. Além das
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proprias caracteristicas dos individuos, leva-se também em consideragdo as “caracteristicas dos
contextos socioculturais em que os objectos [sic] emergem”, o que proporciona a identificagdo de
“uma reciprocidade entre o ser humano como produtor de artefactos [sic] e estes como produtores de
comportamentos”. Nesse ambito, “o design tem sido, desde a pré-histéria, um ‘agente de mudanca’
que torna acessivel a evolugéo cientifica, tecnoldgica, politica e cultural” (BONSIEPE; BUCHANAN;
DUNIN-WOYSETH; RAWSTHORN; ROBOREDO apud RODRIGUES, 2015, p. 17, 21 e 34).

Ou seja, torna-se

pertinente estabelecer a diferenca entre Design enquanto actividade [sic] humana - a
capacidade de fazer coisas era ja& um dos atributos do homo habilis (Friedman, 2000) que
depois se confirma no ser humano como ser projectual [sic] (Bonsiepe, 1992), — e Design
enquanto area profissional e disciplinar recente (Bertola, et al., 2004). De facto, nos anos 30 do
século XX era ainda comum a indUstria recorrer a uma série de profissionais, artistas, artesaos,
engenheiros, para delinear os objectos [sic] a produzir (Molotch, 2003): o processo de
afirmacado do design enquanto actividade [sic] profissional foi lento, persistindo a necessidade
de regulamentar a profissao, criar associa¢des profissionais e consolidar o estatuto do designer
(RODRIGUES, 2015, p. 34).

Enguanto materializagdo de conceitos em artefactos [sic], o design esteve ligado a préatica
artesanal das artes e oficios e, na sequéncia da Revolugdo Industrial, afirmou-se
progressivamente, a medida que ocorreu a “transicdo de uma pratica para uma profissao”

sendo “o design como profissdo” instituida e reconhecida [como uma] “uma inovagao do século
XX” (FRIEDMAN apud RODRIGUES, 2015, p. 110).

Dessa forma, deve-se considerar “o ser humano como ser projectual [sic]’, “capaz de criar,
materializando a sua capacidade de imaginar”, “e os designers enquanto especialistas nesse ambito”,
somando-se a experiéncia e conhecimento tacito destes, “a sua capacidade de observagao do que
o[s] rodeia[m]”. Assim como em Rodrigues (2015), o presente trabalho tem, como foco, o artefato, néo
fazendo sentido erguer barreiras entre o fazer artesanal e o design e discutir a fundo tal problematica,
a medida que se considera evidente a correlagdo entre essas &reas. Entdo, aqui foram considerados
os artefatos elaborados de acordo com diferentes formas de confeccao, j& que se entende o design
como uma capacidade intrinsecamente humana (BONSIEPE apud RODRIGUES, 2015, p. 49;
RODRIGUES, 2015, p. 26, 43, 51 e 198).
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4 TRANSFORMACOES TECNOLOGICAS E REFERENCIAS PARA A CONSTRUGCAO DE
ARTEFATOS NA QUARTA COLONIA

Neste capitulo, versou-se sobre assuntos considerados distintos, mas que contemplam algo
em comum: o artefato. Na primeira parte, discorreu-se sobre 0 processo evolutivo humano,
decorrente das transformacdes tecnolégicas; na sequéncia, buscou-se a definicdo do termo “artefato”
e de seus semelhantes; em seguida, tratou-se sobre os mais variados tipos de artefatos
desenvolvidos na regido de Véneto, na ltalia; e, nos dois proximos subitens, pesquisaram-se as
unidades produtivas, bem como o seu historico, desde os seus primérdios até o pleno
desenvolvimento do design em ambito sul-rio-grandense. Acredita-se que os trés Ultimos textos

abordaram tépicos que serviram como referéncias para a construcdo de artefatos na Quarta Col6nia.

4.1 Processo Evolutivo Humano

Conforme Ribeiro (2000, p. I-XXIIl e 198), a evolugéo sociocultural das sociedades humanas
deu-se a partir das transformacdes revolucionarias tecnolégicas ou militares. Tal autor considerou a
tecnologia como o motor da evolucdo da humanidade. Diante dessas referéncias, puderam-se definir
as fases que compdem tal processo civilizatério, a comegar pelas “comunidades humanas que
experimentavam desde um processo de aculturacdo da condigdo mais primitiva a integragdo em uma
nacado moderna até a ascensao de sociedades nacionais da condi¢do agraria a industrial” (RIBEIRO,
2000, p. XIV). Esses modos diferenciados de ser enquadram-se em trés ordens de imperativos, a
destacar:

primeiro, o carater acumulativo do progresso tecnolégico que se desenvolve desde formas
mais elementares a formas mais complexas, de acordo com uma sequéncia [sic] irreversivel.
Segundo, as relagGes reciprocas entre o equipamento tecnolégico empregado por uma
sociedade em sua atuacdo sobre a natureza para produzir bens e a magnitude de sua
populagéo, a forma de organizagdo das relagdes internas entre seus membros, bem como das
suas relagBes com outras sociedades. Terceiro, a interagdo entre esses esfor¢os de controle
da natureza e de ordenacéo das relagbes humanas e a cultura, entendida como o patriménio
simbdlico dos modos padronizados de pensar e de saber que se manifestam, materialmente,
nos artefatos e bens, expressamente, através da conduta social, e, ideologicamente, pela
comunicacdo simbdlica e pela formulagdo da experiéncia social em corpos de saber, de
crencgas e de valores (RIBEIRO, 2000, p. 6).

As sociedades humanas, no decorrer dos periodos, experimentaram
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dois processos simultaneos e mutuamente complementares de autotransformacéo, um deles
responsavel pela diversificagdo, o outro pela homogeneizacdo das culturas. Por forgca do
primeiro processo, as sociedades tendem a multiplicar seus contingentes populacionais, a
desdobrar as entidades étnicas em que estes se aglutinam e a diversificar seus respectivos
patrimonios culturais. Por forca do segundo processo, porém, essa diversificacdo, em lugar de
conduzir a uma diferenciagdo crescente dos grupos humanos, conduz a homogeneizacdo de
seus modos de vida através da fusdo das entidades étnicas em unidades cada vez mais
inclusivas e da construcdo de seus patriménios culturais dentro de linhas paralelas, tendentes a
uniformizéa-las (RIBEIRO, 2000, p. 8).

A criatividade e a difusdo sdo aspectos responsaveis pela inovacao e a introducdo de novos
tracos culturais e, somando-se as compulsdes sociais decorrentes da dominacdo externa, tornam-se
“capazes de alterar o curso do desenvolvimento evolutivo de uma sociedade”. A rapidez da difusao
fez com que, por exemplo, “as inovagdes técnicas introduzidas nos vinte anos apds a segunda guerra
mundial se espalha[ssem] duas vezes mais rapidamente do que aquelas introduzidas depois da
primeira guerra mundial e trés vezes mais do que as introduzidas entre 1890 e 1919” (RIBEIRO,
2000, p. 11; SANTOS, 2006, p. 116).

Cada etapa do processo evolutivo humano caracteriza-se pelos elementos que nela possam

estar presentes, como aqueles

referentes a atividades produtivas (caca e coleta, pastoril, agricola, rural-artesanal, regadio,

industrial); a elementos concernentes a estratificacdo social e as relagbes de trabalho e
propriedade (indiferenciada — em oposicdo a estratificada —, coletivista, privatista, escravista,
mercantil, capitalista, socialista); a termos descritivos de unidades politicas (tribal, horda,
aldeia, chefia, estado, império, colénia) e, finalmente, a qualificativos do perfil ideolégico e de
atributos especiais de certas formagdes (teocratico, salvacionista, despético, revolucionario,
evolutivo, modernizador) (RIBEIRO, 2000, p. 17).

Nesse processo, entdo, reconhecem-se oito revolugdes tecnoldgicas, as quais séo: Agricola
(8000 a. C.), Urbana (7000 a. C.), do Regadio (2000 a. C.), Metalargica (1000 a. C.), Pastoril (600 E.
C.), Mercantil (1500), Industrial (1800) e Termonuclear (1900) (RIBEIRO, 2000, p. 183-185).

a) Revolugdo Agricola — com esta revolugao, motor do primeiro processo civilizatério, introduziram-
se o cultivo de plantas e a domesticacdo de animais no sistema produtivo, fazendo com que o ser
humano, entdo, passasse de apropriador da natureza a organizador ativo da producdo. Além disso,
as aldeias agricolas indiferenciadas surgiram como uma nova formagdo sociocultural, e foram
substituidas, mais tarde, pelas hordas pastoris némades (RIBEIRO, 2000, p. 20 e 22).

O grupo deste periodo dividiu-se em familias e as atividades produtivas distribuiam-se
segundo o sexo (as mulheres, atribuiam-se as fungfes rotineiras; e aos homens, as tarefas
cansativas) e a idade; todos se conheciam e se tratavam por igual; dedicavam-se as tarefas, como
caca, pesca, coleta, cultivo e pastoreio, com 0 objetivo de suprir sua propria subsisténcia; os esforcos
coletivos induziram ao crescimento das sociedades. “Os excedentes alimentares ou de outro tipo [...]
sdo destinados a gastos supérfluos, com atos de fé, ou ao consumo festivo” (RIBEIRO, 2000, p. 44 e
46).

Segundo Ribeiro (2000, p. 45),

amplia-se [...] o nimero de especialistas no trato com o sobrenatural, que sdo chamados ao
exercicio de fungbes mais complexas, como a salvaguarda do grupo contra variagdes
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estacionais e a garantia da fertilidade do solo e das sementes, junto aos povos agricultores, e
da saude e da multiplicagdo dos rebanhos, junto aos pastores.

Quanto aos progressos produtivos, tem-se, como exemplos, a substituicdo da enxada pelo
arado puxado por animais e o0 uso de fertilizantes. Surgiram ferramentas para fiacdo e tecelagem, e
uma multiplicidade de utensilios domésticos (RIBEIRO, 2000, p. 45-46).

b) Revolugdo Urbana — fundou-se a partir de novos progressos produtivos, como a agricultura de
regadio, a metalurgia e a escrita, 0 que teve como consequéncias a dicotomia interna das
sociedades, representada pelas condi¢cdes rurais e urbanas, e a sua estratificacdo em classes
sociais, além de outras mudancas relativas a vida social e ao patriménio cultural. Surgiram, assim, os
estados rurais artesanais, divididos em dois modelos diferenciados: o coletivista, caracterizado pela
propriedade estatal da terra e por uma estratificagdo social baseada na funcdo; e o privatista,
representado pela propriedade privada e pela escravizacdo da for¢ca de trabalho (RIBEIRO, 2000, p.
20 e 22).

As plantas cultivadas aumentaram em numero e foram aprimoradas geneticamente; as
técnicas agricolas foram aperfeicoadas a partir da ado¢do de novos métodos de trabalho e de
instrumentos mais eficazes, tanto para o preparo das lavouras, quanto para o transporte e a
estocagem; os rebanhos também foram aprimorados geneticamente, para se obter animais de
montaria e de tragdo, bem como para o provimento de carne, leite e |&; surgiram novas técnicas de
fabrico de tijolos e ladriihos para o advento das primeiras cidades; originaram-se formas mais
complexas de divisdo social do trabalho por meio da especializacdo artesanal e do comércio; as
classes sociais ampliaram-se; 0s especialistas no trato com o sobrenatural tornaram-se dominadores,
institucionalizaram a igreja e impuseram suas crenc¢as; o Estado exercia as funcdes de defesa e de
promocéao da guerra, e garantiam as condi¢des de estabilidade e ordem para o comércio (RIBEIRO,
2000, p. 49-50, 52, 56 e 64-65).

c) Revolugdo do Regadio — deu-se a partir da implementacdo de inovacbes na construcdo de
grandes canais de irrigacdo, nos barcos para havegacao, nos sistemas de estradas, nas edificacdes
ciclépicas, em desenvolvimentos cientificos, principalmente no campo da Matematica e da
Astronomia, entre outras aplicacBes prodigiosas. Neste momento, surgiram as primeiras civilizacdes

regionais, representadas pelos impérios teocraticos de regadio (RIBEIRO, 2000, p. 21-22).

d) Revolugdo Metalurgica — nesta revolugdo, aprimoraram-se a tecnologia do ferro forjado e a
manufatura de ferramentas. Houve também o desenvolvimento da cunhagem de moedas, o que
viabilizou o comércio externo, além do alfabeto fonético e a notagdo decimal. Surgiram “maquinas
hidraulicas, moinhos movidos a [sic] agua, o aqueduto, a nora, a mé rotativa, cabrestantes e gruas,
bem como os fardis maritimos”; multiplicaram-se as manufaturas, como “serrarias, carpintarias e
marcenarias; estaleiros, metallrgicas e caldeirarias; olarias e ceramicas; vidrarias, curtumes, e
oficinas de ourives, seleiros, correeiros, sapateiros, onde dezenas e até centenas de artesaos, na sua

maioria escravos, produziam artigos padronizados para comércio”. Todos esses avangos
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proporcionaram uma nova formacdo sociocultural, chamada de impérios mercantis escravistas.
Distanciaram-se as classes abastadas daquelas miseraveis, subalternas (RIBEIRO, 2000, p. 21, 22,
87, 89 e 90).

e) Revolugao Pastoril — em tal periodo, houve o aperfeicoamento de equipamentos por tracdo animal
e para a cavalaria de guerra, o que multiplicou a eficiéncia dos animais, bem como para 0 emprego
de energia hidraulica e edlica. Os moinhos movidos a tais energias eram “aplicaveis a elevagbes de
agua, a moagem de cereais e a presenca de sementes oleaginosas, e mais tarde ao martelamento de
minérios e de metais, ao acionamento de serras e de foles, bem como a outros dispositivos”. Assim,
surgiram os impérios despoticos salvacionistas, responsaveis por atacarem areas feudalizadas de
antigas civilizacdes (RIBEIRO, 2000, p. 21, 23 e 98).

f) Revolugdo Mercantii — durante esta revolugdo, considerada como o maior movimento
expansionista da histéria humana, evoluiram as tecnologias relacionadas a orientacdo e navegacédo
oceanica e as armas de fogo (canhdes, morteiros, espingardas). Houve também o aperfeicoamento
de moinhos, “instalagcdo de fabricas de papel, de tipografias para a impresséo de livros com tipos

moveis, bem como na produc¢éo de instrumentos 6ticos” (RIBEIRO, 2000, p. 21, 109-110 e 126).

Baseava-se, por igual, na descoberta de procedimentos mecanicos, [...] e numa nova
metalurgia revolucionada com a descoberta de processos industriais de fundicao do ferro, de
laminagédo do aco, de trefilacdo de arames, de fusdo de novas ligas metalicas e de producéo de
artefatos com tornos de rosca e mandril e com maquinas de talandrar, afiar e polir metais
(RIBEIRO, 2000, p. 109).

Tal periodo foi responsavel pela ruptura com o feudalismo europeu. Naquele momento,
expandiram-se as primeiras civilizagbes mundiais na forma de impérios mercantis salvacionistas, o
qgue fez surgir as coloniza¢Bes escravistas, como é o caso do Brasil (1550), primeiramente, com o
dominio dos indigenas locais e, mais tarde, dos negros originarios da Africa, o que fez aumentar a
capacidade de produgdo em plantacbes e minas. A partir disso, originaram-se as formacgoes
capitalistas mercantis e de povoamento (RIBEIRO, 2000 p. 21, 23, 35 e 115-116).

Cidades europeias adotaram novos procedimentos técnicos e institucionais que fomentaram,
primeiramente, o mercado interno e, mais tarde, o externo. Esse crescimento fez com que as
manufaturas se transformassem; os profissionais passaram de simples artesdos a trabalhadores
assalariados, desenvolvendo suas atividades, agora, num ambiente administrado pelo empresério,
proprietario dos meios de produgdo. Essas e outras atividades tornaram-se a principal fonte de
rendas publicas, o que fez com que os governos dessem-lhes todo o apoio, derrogando antigas
normas que dificultavam o aliciamento de m&o-de-obra, a comercializacdo, dentre outros interesses.
Em contrapartida, houve varias rebelides e lutas de classes subalternas em busca de seus direitos
(RIBEIRO, 2000, p. 117-118).

Mais tarde, houve a transladacao de populacdes europeias para além-mar, as quais

se destinavam, essencialmente, a aliviar a Europa dos excedentes populacionais gerados no
proprio processo de integracdo da economia agricola em padrdes capitalistas. Em
conseqiéncia [sic], os pequenos nucleos de col6nias de povoamento [...] entram a crescer,
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tendo por objetivo menos prover lucros do que ocupar gente desenraizada e marginalizada,
Cuja presenca comecava a representar um risco permanente de insurrei¢do. [...] [Com isso], as
matrizes raciais mais dispares foram caldeadas e os patrimdnios culturais mais divergentes
foram afetados e remodelados. As conquistas culturais, principalmente tecnolégicas, de todos
esses povos comecgaram a confluir, lancando as primeiras bases de uma reordenacéo
unificadora do patriménio cultural humano (RIBEIRO, 2000, p. 121-123).

Nesse momento, todos os continentes do mundo interligaram-se por meio do sistema econdmico
(RIBEIRO, 2000, p. 126).

g) Revolugao Industrial — em tal periodo, desenvolveram-se “conversores de energia inanimada para
mover dispositivos mecanicos, responsavel também por novas alteragbes fundamentais na
estratificagdo social, na organizagéo politica e na visdo do mundo de todos os povos”. Quanto as
tecnologias, 0s conversores passaram a ser movidos a carvao para producgdo de vapor, bem como a
petréleo, a exemplo dos elétricos e a combustéo interna, aperfeicoaram-se 0s processos produtivos
agricolas e pastoris, substituiu-se o ferro pelo aco, despontaram-se as maquinas operatrizes,
desenvolveu-se a inddstria quimica e criou-se uma infinidade de bens industriais. Tais inovacdes
originaram-se na Europa Ocidental e espalharam-se pelo mundo, permitindo a multiplicacéo produtiva
do trabalho humano. Naquele momento, estruturaram-se o0s imperialismos industriais e o
neocolonialismo, e, na sequéncia, surgiram as primeiras formacdes socialistas revolucionarias,
socialistas evolutivas e nacionalistas modernizadoras (RIBEIRO, 2000, p. 20, 23, 130, 132 e 161).

A mé&o de obra tornou-se assalariada, principalmente para que fossem atribuidas novas
funcbes aos trabalhadores, como também liquidadas as formas de producdo artesanal. Por conta
disso, houve uma intensificacdo do éxodo rural-urbano, o que desencadeou 0s movimentos
migratorios, para além-mar, induzidos pelas autoridades governamentais, “a fim de se livrarem dos
‘excedentes’ populacionais”. Diante da miscigenacgéo racial e da aculturacdo que se sucederam na
América, como é o0 caso do Brasil, por exemplo, surgiram figuras étnicas inteiramente novas
(RIBEIRO, 2000, p. 131, 134 e 142).

h) Revolugdo Termonuclear — surgiram inovagdes nas areas de eletrGnica, energia atdmica,
automacao, raios laser, etc., ou seja, tal revolugdo emergiu “‘com suas imensas potencialidades de
transformacgéo da vida material de todos os povos da Terra que ela ja encontra unificados num
mesmo sistema de interacéo, [devendo] agir como um acelerador da evolugcédo dos povos atrasados
na histdria”. Segundo Ribeiro (2000, p. 21, 23 e 182), a tendéncia seria de se cristalizar uma

“civilizagdo da humanidade”.

4.1.1 A Configuracdo Territorial: Tempo, Espaco, Técnicas, Objetos, Acdes e Significados

Diante de todo esse processo evolutivo, ligado, essencialmente, as transformacgfes
tecnoldgicas, o desafio deste trabalho “estd em separar da realidade total um campo particular,
susceptivel de mostrar-se autbnomo [sic] e que, ao mesmo tempo, permaneca integrado nessa

realidade total”. A partir de um fendbmeno técnico, pode-se entender “a produgéo e a transformagéao
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de um meio geogréafico”, como também as “condicbes de organizagdo social e geogréfica,
necessarias a introdugao de uma nova técnica”. Ainda, “num mesmo pedaco de territério, convivem
subsistemas técnicos diferentemente datados, isto é, elementos técnicos provenientes de épocas
diversas”, e cada etapa tecnoldgica impactou de forma diferente as diversas civilizagdes. Ao se ter
uma combinacao desses subsistemas, pode-se entender como as a¢cdes humanas realizam-se. Por
outro lado, os objetos do passado podem ser considerados como obstaculos “a difusdo do novo ou
juntos encontram a maneira de permitir agdes simultdneas”. Assim, “0 uso dos objetos através do
tempo mostra historias sucessivas desenroladas no lugar e fora dele, [...] onde vao mudando ao
longo do tempo” (SANTOS, 2006, p. 11, 23, 25, 29 e 126).

A vida das técnicas € sistémica [sic] e sua evolugdo também o é. Conjuntos de técnicas
aparecem em um dado momento, mantém-se como hegemdnicos [sic] durante um certo
periodo, constituindo a base material da vida da sociedade, até que outro sistema de técnicas
tome o lugar. E essa a légica de sua existéncia e de sua evolugdo (SANTOS, 2006, p. 114).

Consideram-se as técnicas, isto é, as formas de fazer, como elos de unido entre o tempo e o
espaco. Elas sdo datadas e sdo uma medida do tempo, que distinguem as épocas, tempo do
processo direto de trabalho, da circulacé@o, da divisdo territorial do trabalho e da cooperacédo. Além
disso, a principal forma de relagdo entre o homem e o0 meio é dada pela técnica. “As técnicas sdo um
conjunto de meios instrumentais e sociais, com os quais o0 homem realiza sua vida, produz e, ao
mesmo tempo, cria espaco”. Este ndo existe sem a materialidade, e é ele que determina os objetos.
Ou seja, o espaco é formado de objetos técnicos, organizados e utilizados segundo uma légica,
sistema este, portanto, indissociavel de sistemas de a¢bdes (SANTOS, 2006, p. 12, 16, 24, 33-34 e
115).

E o lugar que atribui as técnicas o principio de realidade histérica, relativizando o seu uso,
integrando-as num conjunto de vida, retirando-as de sua abstracdo empirica e lhes atribuindo
efetividade histérica. E, num determinado lugar, ndo ha técnicas isoladas, de tal modo que o
efeito de idade de uma delas é sempre condicionado pelo das outras, [sic] O que had num
determinado lugar é a operagéo simultanea de varias técnicas, por exemplo, técnicas agricolas,
industriais, de transporte, comércio ou marketing, técnicas que sdo diferentes segundo os
produtos e qualitativamente diferentes para um mesmo produto, segundo as respectivas
formas de produgéo. Essas técnicas particulares, essas “técnicas industriais”, sdo manejadas
por grupos sociais portadores de técnicas socioculturais diversas e se ddo sobre um territorio
que, ele proprio, em sua constituicdo material, é diverso, do ponto de vista técnico. Sdo todas
essas técnicas, incluindo as técnicas da vida, que nos dao a estrutura de um lugar (SANTOS,
2006, p. 36).

Quanto a uma das classificagdes possiveis para os objetos, estes se distinguem das coisas
por elas representarem as formas advindas da natureza, enquanto que se consideram, como objetos,
as formas artificiais, artefatos resultantes do trabalho humano. No principio, tudo eram coisas. Elas,
ao serem utilizadas pelo homem, tornaram-se também objetos (outras classificacdes podem ser
conhecidas no decorrer deste capitulo) (SANTOS, 2006, p. 40-41).

Concebe-se 0 objeto técnico a partir de uma producdo metoddica, em que o homem busca
suprir uma determinada necessidade por meio da materializagdo de um instrumento compativel com
a sua fungdo. “No passado, o material determinava como o objeto seria fabricado. Mas, hoje, é a
forma do objeto, criado na mente do homem, produzido no laboratério antes do que pela técnica, e a

funcdo que dele se espera, que vao determinar o material com o qual esse objeto imaginado sera
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construido”. Além disso, atualmente, os objetos s&o criados antecipadamente, para exercer uma
funcéo predeterminada, mediante uma intencionalidade cientifica e tecnicamente produzida, para que
gerem os resultados esperados e sejam eficazes ao que se prop8em, diante do espaco a que se
destinam. Isso é possivel por meio do design (SANTOS, 2006, p. 23 e 143).

A complexidade dos objetos revela-se pelos seus aspectos funcionais e estruturais. O
primeiro nivel relaciona-se com o repertério de fungfes que podem ser combinadas no seu uso: [...] 0
gue podemos fazer com o objeto, o que ele nos pode oferecer, como podemos uséa-lo”. Ja a
complexidade estrutural se da pela variedade de seus elementos, os quais foram reunidos por quem
os fabricou. Pelo entendimento de sua estrutura, ou em outras palavras, pela leitura que se realiza a
partir de sua estrutura, a funcionalidade do objeto revela-se. Quanto mais clara a finalidade do objeto,
mais aceita sera a sua acgao pela sociedade, bem como ativa também. Com a rapidez que surgem as
inovagdes, os individuos tém que estar “munidos” de um saber competente para acompanhar,
reinterpretar ou aprender com os objetos que os cercam e as a¢fes de que ndo podem escapar. Tal
velocidade faz também com que alguns objetos, diante da competitividade, envelhecam rapidamente
“e sejam declarados incapazes ou insuficientes para fornecer novos esforgos uteis” (SANTOS, 2006,
p. 43, 147 e 150-151).

O mesmo objeto, ao longo do tempo, pode variar em termos de significacdo, o que depende
da sua participacdo num determinado lugar. “Se as suas proporgdes internas podem ser as mesmas,
as relagfes externas estdo sempre mudando. Ha& uma alteracdo no valor do objeto, ainda que
materialmente seja 0 mesmo, porque a teia de relacbes em que estd inserido opera a sua
metamorfose, fazendo com que seja substancialmente outro”. Isso se da, por exemplo, quando novos
objetos substituem os velhos para atenderem novas fun¢des, enquanto que os velhos permanecem e
mudam de funcdo. As vezes, a mudanca € intencional, quando se quer fazer do objeto uma outra
coisa. Outro ponto a ser destacado refere-se a utilizacao atual que os objetos possuem, consequente
dos usos combinados que se deram a partir dos “grupos humanos que 0s criaram ou que oS
herdaram das geragdes anteriores” (SANTOS, 2006, p. 46, 62, 64 e 86).

Ja quanto ao ato, ele é um comportamento orientado, que parte de um esfor¢o ou de uma
motivacdo para atingir fins ou objetivos. Tanto as necessidades naturais quanto as criadas geram
acbes. Ademais, se o desenvolvimento de um projeto e o seu resultado forem satisfatérios, a acéo
torna-se eficaz também. Isso leva ao entendimento de que ela baseia-se, da mesma forma que os
objetos, na ciéncia e na técnica. Cabe destacar que “ato”, além de representar agado, atividade ou
processo, refere-se também a propria relagcéo intencional, a qual leva o agente na dire¢éo das coisas,
a medida que os desejos implicam um objeto. Com o decorrer do tempo, 0 homem tornou-se “capaz
de gerar eventos naturais e de produzir fatos fisicos ou entdo de mudar, por sua agédo, a significacao,
0 alcance, as consequéncias dos fendmenos naturais” (SANTOS, 2006, p. 50, 53, 58-59, 106 e 148).

A interacdo entre esses sistemas se da pela seguinte maneira: “de um lado, os sistemas de
objetos condicionam a forma como se dao as acbes e, de outro lado, o sistema de ac¢bes leva a
criacéo de objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim que o espaco encontra a
sua dinamica e se transforma”. Nele, “as novas acdes substituem as acdes passadas. E ele, portanto,
presente, porque passado e futuro”; € uma situagao unica (SANTOS, 2006, p. 39 e 67).
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Em todos os lugares habitados, houve a substituicho de um meio natural por outro mais
artificializado, e assim sucessivamente. Os recursos da inteligéncia humana e da natureza,
combinados, permitiram a emergéncia de novos modos de fazer. Entretanto, em cada espaco, essas
transformacdes deram-se de maneira particular, tanto em relacao a parte do “natural’ e do “artificial”,
guanto as modalidades de seus arranjos. A natureza mudou com a interferéncia do homem, acéo
esta que ja poderia ser considerada como técnica. A sociedade local era criadora das técnicas
utilizadas, comandava os tempos sociais e os limites de sua utilizacdo, e as trocas entre 0s grupos
acabaram impondo a certas localidades as técnicas de outras, 0 que gerou a sua reproducdo e a sua
difusdo, ao mesmo tempo em que objetos semelhantes eram criados em lugares e tempos distintos,
por também diferentes grupos étnicos. Assim, determinadas técnicas foram sendo incorporadas a
determinados espacgos, 0 que fez com que antigos equilibrios se modificassem e elementos externos
as suas historias fossem acrescentados. “A partir do século XVI, com a expansao do capitalismo, cria-
se a possibilidade de trocas intercontinentais e transoceanicas, de plantas, de animais e de homens,
com seus modos de fazer e ser. As técnicas particulares tendem a se contaminar mutuamente”
(SANTOS, 2006, p. 42, 123-124, 126 e 156-158).

Com a evolucéo das técnicas, 0 espaco mecanizado emergiu, e 0s objetos deixaram de ser
apenas culturais para se tornarem também técnicos. “Mas o niumero e a qualidade de artefatos varia”
entre o componente material “natural” e o “artificial”. Os espacos, assim, passaram a se distinguir em
funcéo da extensdo e da densidade da substituicdo. Cada novo subsistema emergiu por se mostrar
mais eficaz que os demais (SANTOS, 2006, p. 125 e 156-158).

O final da Segunda Guerra Mundial coincidiu “com a emergéncia de uma técnica capaz de se
universalizar”, e, quando a técnica aliou-se a ciéncia, principalmente a partir dos anos de 1970, é que
0 mercado tornou-se global, onde os objetos, entdo, passaram a ser técnicos e informacionais ao
mesmo tempo, formando um espago chamado de meio técnico-cientifico-informacional, caracterizado,
agora, ndo somente pelas cidades, mas pelo mundo rural também. O meio geografico passou a
funcionar como uma unidade, passou a ser universal. Assim, uniram-se o natural, o social, o global e
o local. O movimento de unificagdo, entédo, acelerou-se, o que levou ao predominio de um sistema
técnico comum a todas as civilizagdes (SANTOS, 2006, p. 124-125, 159-160 e 189).

De acordo com Santos (2006, p. 213), “cada lugar &, a sua maneira, 0 mundo. [...] Mas,
também, cada lugar, irrecusavelmente imerso numa comunhdo com o mundo, torna-se
exponencialmente diferente dos demais. A uma maior globalidade, corresponde uma maior
individualidade”, ou seja, “levando o universal ao Lugar, cria[-se] uma particularidade”. Com isso, a
realidade e as eventualidades que ocorrem em cada lugar acabam assegurando a impossibilidade da
homogeneizacéo, apesar do movimento existente entre o universal e o particular, que se fertilizam
mutuamente, por meio das a¢bes. A cada momento historico, os recursos totais do mundo ou de um
pais “sdo distribuidos de diferentes maneiras e localmente combinados, o que acarreta uma
diferenciacdo no interior do espaco total e confere a cada regido ou lugar sua especificidade e
definicdo particular”. A questdo do lugar foi reposta a uma posicdo central, em que houve a
necessidade de se encontrar seus novos significados, e isso depende das variaveis relativas aos
objetos, as acdes, a técnica e ao tempo (SANTOS, 2006, p. 27, 73, 80 e 108).
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Todas essas variaveis contribuem para a configuragdo do territorio que, a cada periodo, tem
suas funcbes definidas e deixam suas marcas de ocupacdo. Os italianos, no seu pais de origem,
estavam submetidos “a uma convivéncia longa e repetitiva com os mesmos objetos, os mesmos
trajetos, as mesmas imagens, de cuja construcdo participava[m]: uma familiaridade que era fruto de
uma histéria propria, da sociedade local e do lugar, onde cada individuo era ativo”. Com a imigragao,
eles se depararam com um novo lugar, novos artefatos, novas ideias, e o velho lugar, o passado,
ficou para tras. No novo lugar, precisou-se encarar o futuro. Suas lembrangas do meio anterior
cederam espaco para o entendimento do novo territério, onde a nova residéncia obrigou a se viver
novas experiéncias. “O homem busca reaprender o que nunca lhe foi ensinado, e pouco a pouco vai
substituindo a sua ignorancia do entorno por um conhecimento, ainda que fragmentario”. Muda o
homem, muda a cultura, muda o territério. As marcas vao compondo as histdrias, relembradas pela
memodria quando olha para o passado, mas o impulso proporcionado pelo novo faz com que a
consciéncia olhe para o futuro, fazendo do presente, ao mesmo tempo, momento concluido e
inconcluso (REYES, 2015, p. 51; SANTOS, 2006, p. 22-224).

4.1.2 Processo Evolutivo na Quarta Colonia

Antes de discorrer sobre 0 processo evolutivo que se desencadeou na regido da Quarta
Colbnia, considerou-se relevante o conhecimento de alguns conceitos que serviram como aportes
para o entendimento do mesmo. Tais conceitos referem-se aos de atualizacdo e de aceleracéo
histérica, como também de estagnacédo cultural, de atraso ou regresséo histérica, de acordo com
Ribeiro (2000, p. 27-30).

Por aceleracédo evolutiva, designamos os processos de desenvolvimento de sociedades que
renovam autonomamente seu sistema produtivo e reformam suas instituicbes sociais no
sentido de transigdo de um a outro modelo de formacéo sociocultural, como povos que existem
para si mesmo. Por atraso histérico, entendemos o estado de sociedades cujo sistema
adaptativo se funda numa tecnologia de mais baixo grau de eficacia produtiva do que o
alcangado por sociedades contemporaneas. Por atualizacdo ou incorporacédo historica,
designamos os procedimentos pelos quais esses povos atrasados na historia séo engajados
compulsoriamente em sistemas mais evoluidos tecnologicamente, com perda de sua
autonomia ou mesmo com a sua destruicdo como entidade étnica. [...]

O conceito de aceleragdo evolutiva serd utilizado para indicar os procedimentos diretos,
intencionais ou néo, de inducdo do progresso, com a preservagdo da autonomia da sociedade
gue o experimenta e, por isso mesmo, com a conservagao de sua figura étnica e, por vezes,
com a expansao dessa como uma macroetnia assimiladora de outros povos. [...]

Resta-nos definir os conceitos de estagnacdo cultural e de regresséo historica. O primeiro
indica a situacédo das sociedades que, através de longos periodos, permanecem idénticas a si
mesmas, sem experimentar alteragées assinalaveis no seu modo de vida, enquanto outras
sociedades progridem. [...]

As situacBGes de regressdo cultural sdo explicaveis por varios fatores, como o resultado do
impacto de uma sociedade de alto nivel sobre povos mais atrasados, em que estes conseguem
sobreviver pelo recuo, evitando, assim, sua descaracterizagdo étnica, mas compelidos a
acoitar-se em areas inéspitas ou nas quais seu antigo sistema adaptativo ndo pode atuar com
eficécia.

Relacionando tais conceitos a evolugcdo ocorrida na Quarta Col6nia, pode-se ressaltar que,
num primeiro momento, os imigrantes italianos, que tiveram como destino a regido central do Estado

do Rio Grande do Sul, enfrentaram um regresso tecnoldgico descomunal. Na Itdlia, mesmo que a

maioria desses individuos trabalhasse em propriedades rurais, e, por mais que algumas de suas
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ferramentas e demais equipamentos e utensilios fossem confeccionados de maneira artesanal, ainda
assim, tiveram contato anterior com um sistema mais evoluido tecnologicamente do que aquele
encontrado no sul do Brasil. Nesta regido, especificamente em se tratando da Quarta Colbnia, as
familias efetuaram o desmatamento das florestas, com ferramental muito rudimentar, doado pelo
governo ou trazido consigo, para a construcdo de habitacdes e demais artefatos imprescindiveis para
satisfazer as necessidades minimas de sobrevivéncia, de igual ou inferior feitura e eficacia.

Por conta do isolamento em terras de dificil acesso e pouco habitadas, os primeiros grupos
de imigrantes que se instalaram na coldnia em questdo, durante décadas, permaneceram idénticos e
estagnados, em relacdo a aspectos socioculturais, ao modo de vida, etc.. Isso fez com que eles
mantivessem suas caracteristicas étnicas intactas.

A partir do momento em que o0s cultivos agropecudrios comecaram a proporcionar
excedentes, tal montante passou a ser comercializado, o que fez florescer um acumulo de capital
propicio para a regido prosperar. Esse progresso fez com que os imigrantes e seus descendentes
pudessem renovar seus sistemas produtivos, como também passar de um modelo de formacédo
sociocultural para outro, de rural para urbano, por exemplo. A revolug¢éo tecnolégica tanto poderia
resultar da proépria criatividade desse povo, quanto por conta do contato com agentes externos e/ou
aquisicao de inovagdes tecnolbgicas alcancadas por outras sociedades. Tais adaptacdes e obtencdo
de bens propiciaram o crescimento dessa comunidade, a medida que esta entrou em contato com
povos mais avancados. Nesse caso, considerou-se tal evolucdo inevitavel. Consequentemente,
houve também renovacao cultural que ampliou a capacidade humana de produzir e criou formas de

organizacao social crescentemente inclusivas.

4.2 Artefatos e seus Semelhantes: Defini¢cBes

Dos fenbmenos que ocupam o0s seres humanos, primeiro consideram-se as relacdes de
cunho social, que se ddo com os outros, para, depois, ocorrerem as interagcdes com o0s objetos. Estes
incorporam o saber-fazer de seus autores e modelam a interagéo que ocorre entre as partes. Nao ha
somente um mundo fisico, mas se devem considerar também os fatos subjetivos resultantes das
relacdes (SA, 2005, p. 14-15).

Ao se analisar os percursos das coisas por intermédio das suas relagdes com as pessoas é
gue elas tornam-se vivas. “Assim, embora de um ponto de vista teérico atores humanos codifiquem
as coisas por meio de significacbes, de um ponto de vista metodolégico sdo as coisas em maovimento
que elucidam seu contexto humano e social” (APPADURAI, 2008, p. 17).

Por serem essas coisas tdo importantes na vida dos seres humanos, a medida que
estabelecem relagdes com um ou mais individuos, além das funcdes que decorrem dessas
interacdes, sejam elas praticas, estéticas e/ou simbdlicas, cabe entendé-las melhor a partir de suas

definicbes. Desse modo, segundo Appadurai (2008, p. 89), compreendem-se “coisas” como
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guaisquer objetos materiais, fisicos, que se dao tanto pela natureza quanto por um determinado
processo de manufatura, seja ele artesanal ou industrial. De acordo com Lobach (2001, p. 31-34), tais
coisas podem ser classificadas em quatro categorias de objetos que servem para satisfazer as
necessidades humanas, a destacar: objetos naturais, objetos da natureza modificados, objetos
artisticos e objetos de uso.

Os objetos naturais abrangem toda e qualquer coisa resultante da acdo da natureza, sem a
intervencdo do homem, como as aves, 0s insetos, as plantas, as arvores, bem como a propria
espécie humana. A natureza intacta torna-se essencial para a salde psiquica do ser humano, mas a
sua transformacdo € necessaria para a subsisténcia fisica do mesmo. Quanto aos objetos da
natureza modificados, eles representam-se por alteracdes realizadas pelo homem a natureza,
consequentes de processos criativos, podendo ser considerados como manifestacdes estéticas e ter
também um significado para o equilibrio psiquico humano. Exemplos sdo os montes de feno,
amontoados pelo agricultor, para a alimentagdo dos animais. Ja 0s objetos artisticos transmitem uma
informacdo em sua totalidade, por intermédio de elementos estéticos, como forma, cor, material,
superficie, etc., 0os quais exercem um certo efeito na percepcdo do observador, ou seja, séo
necessarios para a satde psiquica humana. E o caso das esculturas, por exemplo. Os objetos de uso
servem para eliminar as tensfes provocadas pelas necessidades, durante a sua propria utilizagéo,
guando o usuario desfruta de suas funcdes. Eles constituem uma parte importante da estrutura
econdmica de uma sociedade e retratam as condi¢des da mesma. Esses objetos podem ser obtidos
por meio de processos manuais ou industriais e geram relagdes que se estabelecem entre o usuario
e 0s objetos. Os objetos de uso também sdo conhecidos por artefatos, ja& que esta denominacéo
refere-se aos objetos produzidos pelo ser humano (LOBACH, 2001, p. 34-36; RODRIGUES, 2015, p.
19).

Os Ultimos objetos citados subdividem-se, entdo, em produtos artesanais e produtos
industriais. Os produtos artesanais, até a metade do século XIX, eram fabricados, principalmente, a
mao. O artesdo tinha o controle sobre todo o processo de producdo, podendo haver variagbes de
uma peca para a outra, 0 que as tornavam personalizadas. Tal caracteristica visava atender as
expectativas e os desejos individuais dos clientes, a0 mesmo tempo em que isso fazia aumentar o
preco dos produtos. Ja aqueles industriais igualam-se por conta de sua producdo ser em série,
fazendo com que a liberdade dos usuarios limite-se a escolha somente entre diferentes fabricantes.
Tal producao atinge milhares de pessoas e tem, como foco, o lucro. Por esses motivos, nem sempre
os produtos resultantes desse processo satisfazem as necessidades psiquicas do individuo
(LOBACH, 2001, p. 36-40).

Dentre os produtos industriais e considerando-se os tipos de relacdes entre usudrio e
produto, tém-se as seguintes categorias: produtos ou bens de consumo, produtos para uso individual,
para uso de determinados grupos ou para uso indireto. As trés Ultimas categorias compreendem 0s
chamados bens duraveis. No primeiro caso, o produto deixa de existir ao ser consumido. Sdo
representativos deste tipo de produto os de género alimenticio, bem como de limpeza e higiene. O
que passaram a se destacar nesses produtos foram as embalagens, que surgiram por conta da

concorréncia que se instaurou entre os fabricantes ou distribuidores, a fim de diferencia-los por meio
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de etiquetas e imagens corporativas. Isso fez com que se chamasse a aten¢do do consumidor por
meio da configuracéo da mesma, bem como da propria marca da empresa (LOBACH, 2001, p. 42-46;
MANZINI; VEZZOLI, 2008, p. 110-111).

Os produtos para o uso individual estabelecem uma relacéo forte entre a pessoa e o objeto, o
gue desencadeia um processo de identificacdo, no qual o usuario adapta-se ao produto, fazendo com
gue este se torne parte daquele. Sdo exemplos deste tipo de produto os 6culos e os reldgios de pulso
(LOBACH, 2001, p. 46-49).

A categoria referente ao uso por determinados grupos engloba produtos que se encontram a
disposicdo de varias pessoas, até porque 0 uso torna-se mais econdmico e favorece as relacdes
entre elas, como ocorre com o0 mobiliario e os eletrodomésticos, por exemplo. Mas ha produtos que
sdo utilizados por individuos que nem se conhecem, como as instalagdes publicas (LOBACH, 2001,
p. 50-52).

Quanto aos produtos para uso indireto, denominam-se aqueles que os consumidores néo
possuem contato direto. Eles sdo representados por transformadores, pecas de maquinas, turbinas
etc. (LOBACH, 2001, p. 52).

Os objetos de uso ou artefatos podem ser considerados como mercadorias, ao passo que
estas “sdo um tipo especial de bens manufaturados (ou servicos), que se associam somente aos
modos de producao capitalista” e devem ser transferidos para outrem, servindo de valor de uso social
por meio de troca como fonte de valor econdmico equivalente (ha também trocas de mercadorias em
economias ndo monetarias); ha a possibilidade de haver mercadorias, mesmo de uma forma
primitiva, em varios tipos de sociedade; todas as coisas possuem um potencial mercantil; sédo
consideradas como uma das alteracdes que ocorreram na passagem das sociedades de cacga e
coleta para aquelas com formas de governo, mais complexas, passagem esta decorrente de
mudancas tecnolégicas consequentes, muitas vezes, de fatores sociais e politicos (APPADURAI,
2008, p. 20-22, 27, 52 e 95).

De acordo com Baudrillard (apud APPADURAI, 2008, p. 46), considera-se o consumo “como
um aspecto geral da politica econémica das sociedades”. H& aquelas capitalistas modernas, em que
se apropriam de produtos de alta rotatividade, enquanto que ha sociedades baseadas em formas de
tecnologia e trabalho mais simples, com alteragcbes menos frequentes nos sistemas de
regulamentacdo, apesar de que, em ambas, a demanda, ou seja, 0 consumo caracteriza-se por um
impulso gerado e regulamentado socialmente (APPADURAI, 2008, p. 50).

As vezes, certas familias desfazem-se de objetos que foram transmitidos por diversas
geracdes por conta de adversidades econémicas. Por outro lado, algumas coisas tornam-se reliquias,
“sagradas”, com o intuito de se resguardar uma determinada parte do ambiente, o que elimina
qualquer tipo de valor de troca. Ha aquelas que, com a passagem do tempo, “comegam a transitar
para a categoria de antiguidades e passam a ganhar valor com cada ano que passa”. As vezes, isso
pode ocorrer num intervalo de tempo que separa uma pessoa da geracdo dos seus avés, dentro de
pequenos grupos (APPADURAL, 2008, p. 43, 100 e 109).
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4.3 Artefatos Representativos da Regiéo de Véneto

Os artefatos aqui apresentados sdo representativos da civilizacdo rural que viveu no Val
Leogra, um vale localizado na Provincia de Vicenza, Regido de Véneto, na Italia. Tais artefatos, até o
inicio do século XX, eram basicamente os mesmos, nem ao menos se influenciaram,
significativamente, pela Revolu¢@o Industrial. Para compreendé-los melhor, esses modelos foram
agrupados conforme suas afinidades e semelhancas, dentre tarefas a que se destinavam, a destacar:
artefatos para manufatura ou trabalho pesado, para atividade agropecudria, mobiliario, utensilios de

cozinha, utilidades domésticas e outros.

4.3.1 Artefatos para Manufatura ou Trabalho Pesado

4.3.1.1 Machado — ferramenta utilizada para cortar a madeira em pedagos menores, como lenhas,
por exemplo (Figura 61). “Sua lamina, uma sdlida cunha de ferro, era fixada num cabo longo de um

»34

pouco menos de um metro™, conforme a Figura 62. Havia modelos menores, com cerca de 40 cm,

que, geralmente, eram utilizados por mulheres na cozinha (BARSIN, 1986, p. 63 e 144).

Figuras 61 e 62 — Machados.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 63 e 144.

4.3.1.2 Serrote — utilizava-se para cortar troncos pesados e grossos de madeira. Era constituido de

"3 Geralmente

“‘uma ldmina com dentes grossos, tendo nas extremidades duas pegas de madeira
adotado por homens, tal instrumento (Figura 63) era manipulado por duas pessoas, que 0 manejavam

alternadamente (BARSIN, 1986, p. 143).

3 0 texto em lingua estrangeira é: “La sua lama, un solido cuneo in ferro, & infissa in un manico lungo poco meno di un metro”.
% O texto em lingua estrangeira é: “una lunga lama dai grossi denti, portante alle estremita due macini di legno”.
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Figura 63 — Serrote.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 143.

4.3.1.3 Serra — tinha por finalidade cortar ramos para o fogo, como também preparar e reparar
ferramentas, sendo estas Ultimas ag¢des realizadas por homens. A serra (Figura 64) possuia “uma
lamina denteada mantida tensa por uma corda enrolada e em equilibrio, por meio de duas barras

transversais, em um eixo central”*® (BARSIN, 1986, p. 143).

Figura 64 — Serra.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 143.

4.3.1.4 Cunha — geralmente de trés tamanhos diferentes, as cunhas (Figura 65), feitas de ferro,
“serviam para dividir troncos ou pedacos grandes de madeira ao longo de seus veios”®’ (BARSIN,
1986, p. 144).

Figura 65 — Cunhas.

N

A

Fonte: BARSIN, 1986, p. 144.

4.3.1.5 Pegador — para “agarrar o bronze, o carvdo ou outras coisas que eram quentes para serem

"8 utilizava-se o pegador (Figura 66). Constituia-se de “ferro, com cerca de

colocadas perto do fogo
cinquenta centimetros, feito de dois bragos ligados por uma junta flexivel; no final dos dois bragos,

havia dois pequenos anéis”*° (BARSIN, 1986, p. 62).

% O texto em lingua estrangeira é: “una lama tenuta tesa da uno spago arrotolato che poggia a bilancia, per mezzo di due
traversi, su un asse centrale”.

% O texto em lingua estrangeira é: “servono a spaccare i tronchi o i grossi pezzi di legna lungo la loro vena’.

% O texto em lingua estrangeira é: “afferrare le bronse, i carboni o le altre cose che scottavano per essere state vicine al fuoco”.
¥ 0O texto em lingua estrangeira é: “un attrezzo in ferro, di cinquanta centimetri circa, fatto di due braccia unite da una giuntura
flessibile; all'estremita delle due braccia due piccole appendici prensili”.
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Figura 66 — Pegador ou pinga.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 62.

4.3.1.6 Roca — tal maquina tinha como intuito fiar a |1a de ovelhas, torcendo-a e envolvendo-a em
torno de um eixo, cuja grande roda propulsora operava-se pelos pés (em outras regides, pelas maos).
Considera-se a roca (Figura 67) como uma ferramenta quase obsoleta, ainda preservada mais por
sua “funcdo estética, mantendo-se como sinal de um negécio de familia e de uma época™® (BARSIN,
1986, p. 388).

Figura 67 — Roca ou maquina de fiar.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 388.

4.3.1.7 Rebolo — para afiar facas e laminas, utilizava-se o rebolo (Figura 68), instrumento este

formado por uma pedra redonda com borda plana ou arqueada, era sustentada sobre quatro
pernas que apoiavam um grosso tronco de madeira, tendo na parte superior um encavo, onde
a pedra entrava. Nele era colocada agua para afiar as ferramentas. Para ativa-la, era preciso
de uma manivela de ferro que atravessava o centro. As vezes era colocado num tripé,
encostado a uma parede (BARSIN, 1986, p. 145)*.

0 0 texto em lingua estrangeira é: “funzione estetica, & rimasta il segno di un'attivita familiare e di un'epoca ormai tramontate”.
“1 O texto em lingua estrangeira é: “formata da una pria (pietra) rotonda dal bordo piatto o arcuato, & sostenuta da un cavalletto
a quattro gambe al quale & attaccata una vaschetta piena d'acqua in cui la pria pocia, cioé si bagna. Per farla girare, ci si serve
di un ferro a manovella che la attraversa al centro. A volte la pria & posta anziché su un cavalletto, su due bastoni che si
appoggiano a un muro”.
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Figura 68 — Rebolo ou mé.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 145.

4.3.1.8 Bomba d’agua — ferramenta

Figura 69 — bomba d’agua.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 147.

rudimentar adotada para fazer sair liquidos a superficie, [...] de alguma cisterna ou
tanque subterraneo, e as vezes [...] de pocos. A bomba (trompete) [Figura 69] era
constituida, por um tubo cilindrico em ferro, [que] [...] era colocado verticalmente no
tanque de agua. Na parte superior do tubo, um émbolo de succgdo, acionado
manualmente com uma alavanca com movimentos alternados, faz sair o liquido, que
entdo flui Para fora através de uma boca situada quase na parte superior da
ferramenta™ (BARSIN, 1986, p. 147).

“2 0 texto na lingua estrangeira é: “rudimentale pompa adoperata per far salire in superficie dei liquidi, [...] da qualche cisterna o
vasca sotterranea, e talora anche [...] acqua dai pozzi. Il mato (tromba) & constituito da un tubo cilindrico in ferro, [...] & piantato
verticalmente dentro alla vasca dell'acqua o del pisso. Nella parte superiore del tubo, uno stantuffo aspirante, azionato a mano
con una leva a movimenti alternati, fa risalire il liquido, che fuoriesce poi attraverso una bocca posta quasi alla sommita

dell'attrezzo”.
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4.3.2 Artefatos para Atividade Agropecudaria

4.3.2.1 Enxada — ferramenta apropriada para capinar, com apenas uma lamina, como no exemplo da
Figura 70 (BARSIN, 1986, p. 224-225).

Figura 70 — Enxada ou picéo.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 224.

4.3.2.2 Foice e foicinha — a foice serve para podar ramos mais leves, descascar varas ou cortar
madeiras ndo muito consistentes. Na regido de Val Leogra, ela tinha uma arcada pronunciada e ndo
era muito pesada, contendo, as vezes, um gancho na extremidade da pec¢a para ser pendurada
(Figura 71). Ja as foicinhas eram usadas para cortar espigas e sorgo (Figura 72). Constituiam-se por
uma lamina curva e uma pega reta (BARSIN, 1986, p. 142 e 199).

Figuras 71 e 72 — Foice e foicinhas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 142 e 199.

4.3.2.3 Gadanha — com o passar dos anos, a gadanha (Figura 73), conhecida também como foice,
esta sendo substituida por cortadores mecénicos, ferramenta utilizada para o trabalho no campo. Ela
possui uma lamina curva de ferro fixada a haste de madeira apenas com um anel também de ferro.
Nessa haste, ha duas pegas em madeira (BARSIN, 1986, p. 184).
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Figura 73 — Gadanha.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 184.

4.3.2.4 Forca — instrumento usado na agricultura, ultimamente tem sido encontrado sob diferentes
formas, cada uma adaptada a um uso particular, podendo conter dois, trés ou mais dentes. Nas
montanhas, a forca (Figura 74) continha dois dentes, toda ela de madeira (BARSIN, 1986, p. 184).

Figura 74 — Diferentes tipos de forca.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 185.

4.3.2.5 Pa — “no celeiro, para mover e recolher trigo, sorgo ou outros graos, [...] [usava-se] a pa
[Figura 75], uma ferramenta de origens antigas, feita inteiramente de madeira, longa um metro e meio
ou muito mais™** (BARSIN, 1986, p. 201).

3 0 texto em lingua estrangeira é: “in granaio, per smuovere e raccogliere frumento, sérgo o altre granaglie, si usava la pala,
un attrezzo dalle origini antichissime fatto tutto in legno, talora di un sol pezzo, lungo un metro e mezzo e piu”.
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Figura 75 — Pa.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 201.

4.3.2.6 Parte do arado — com o intuito de lavrar a terra, para se trabalhar com carreiras longas de
plantas, usava-se o arado (Figuras 76 e 77) puxado por bois ou cavalos, instrumento este onde se
apoiava a lamina que cortava o solo. Ele era formado por duas rodas, ligadas ao timao por um eixo
(BARSIN, 1986, p. 120-121).

Figuras 76 e 77 — Partes de arados.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 120 e 121.

4.3.2.7 Canga — para prender os bois a carroga, com o objetivo de mové-Ia, havia os arreios e, parte
deles era a canga (Figuras 78 e 79), formada por uma pec¢a de madeira resistente, com cerca de um
metro de comprimento, contendo duas cavas com corte anatdbmico para assenta-la bem aos
pescocos dos bois (BARSIN, 1986, p. 107-108).

Figuras 78 e 79 — Cangas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 108.

4.3.2.8 Mordaga — instrumento colocado sobre o focinho do boi para o animal ndo comer durante o

trabalho de lavrar a terra. Seu formato de vaso arredondado constituia-se por um fio de ferro tramado,



102

que formava uma malha com formas hexagonais. A mordaca (Figura 80) era presa atras da cabeca
(BARSIN, 1986, p. 110).

Figura 80 — Mordagca.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 110.

4.3.2.9 Sino — sinos com formas e sons diferentes eram colocados nos pescocos das vacas para
distingui-las, como também naquelas do grupo que tinham uma posicdo de guias. Um exemplo de
sino encontra-se na Figura 81 (BARSIN, 1986, p. 110).

Figura 81 — Sino.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 110.

4.3.2.10 Debulhador — instrumento “constituido por uma lamina simples em forma de arco fixada
num banco. [O trabalhador], ao sentar-se no banco, [passava] o sorgo [...] varias vezes na lamina
puxando-o0; os grdos saiam de forma gradual a partir dos ramos. Em tempos mais recentes, se vale
»dd

das maquinas descascadoras ou ceifas
82 (BARSIN, 1986, p. 225).

. Um exemplo de debulhador pode ser observado na Figura

* O texto em lingua estrangeira é: “formata da una semplice lama ad arco fissata su una panca. Stando seduti sulla panca, si
fa passare a varie riprese sulla lama la pandcia tirandola a sé; i grani si staccano cosi via via dal térso”.
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Figura 82 — Debulhador.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 225.

4.3.2.11 Triturador — servia para triturar as uvas recém-colhidas. O triturador (Figura 83) continha
dois cilindros escalonados que eram movidos por uma manivela aplicada a um volante (BARSIN,
1986, p. 229).

Figura 83 — Triturador.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 229.

4.3.3 Mobiliario

4.2.3.1 Banco para limpar o caldeirdo — ao esfregar o caldeirdo, tarefa ardua, a dona de casa, para
nao ficar inclinada e prejudicar a coluna, “valia-se de um pequeno banco [Figura 84] de madeira

rdstico, um tripé, com uma cavidade no centro para apoia-lo”* (BARSIN, 1986, p. 300).

%5 O texto em lingua estrangeira é: “si serviva del s6co del caliéro, un ripiano montato su un treppiede, con una cavita o un largo
foro rotondo, in cui il caliéro alloggiava”.
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Figura 84 — banco para apoiar e limpar o caldeir&o.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 300.

4.3.3.2 Bancos — usados como assentos fora da cozinha e da casa, geralmente em varandas,
estabulos ou casas alpinas, os bancos (Figura 85) eram mais rusticos, suportados por trés ou quatro
pés (BARSIN, 1986, p. 459).

Figura 85 — Bancos rusticos para sentar.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 459.

4.3.3.3 Cadeira — o modelo tradicional (Figura 86) possuia uma estrutura sélida em madeira e
assento composto por palha trangada, a qual poderia ser substituida por material novo quando
desgastada (BARSIN, 1986, p. 459).

Figura 86 — Cadeira com assento em palha.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 459.
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4.3.3.4 Mesa da cozinha — sempre muito grande e confeccionada de madeira robusta (geralmente,
cerejeira), a mesa (Figura 87) servia para comer (mas sé raramente, quando se recebiam visitas),
quando havia convidados, para apoiar um recipiente de vinho e copos, ou para o trabalho. Neste
caso, a mulher usava-a para costurar ou cozinhar, enquanto que o homem para preparar a muni¢cao
para a caga. “A mesa continha sempre o0s sinais do trabalho realizado e as marcas que cada geracdo
deixava sobre a superficie”*® (BARSIN, 1986, p. 458).

Figura 87 — Mesa da cozinha.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 458.

4.3.3.5 Cama — conforme Barsin (1986, p. 456),

a cama [Figura 88] em que se dormia no passado sempre foi bastante elevada e monumental,
feita de madeira macica, geralmente nogueira, com duas cabeceiras, muitas vezes adornada
com baixos-relevos. O grande saco preenchido com palha de milho que servia de colchao
acabou sendo substituido por colchdes industrializados. As vezes, descansavam diretamente
sobre as placas de madeira, ou, mais frequentemente, em uma base de molas fortes que eram
fixadas na parte superior da cama como uma ampla tela®’.

“ O texto em lingua estrangeira é: “essa portava sul suo ripiano non del tutto liscio e regolare i segni dei lavori e spesso
I'impronta delle generazioni che I'avevano adoperata”.

T O texto em lingua estrangeira &: “il letto su cui si dormiva in passato era sempre piuttosto alto e monumentale, fatto di legno
robusto, in genere di noce, con le due testate spesso abbellite da qualche motivo a rilievo. | pajéni, che sostituivano i materassi,
poggiavano talora direttamente su delle assi di legno oppure, piu di frequente, su una base di robuste molle che erano fissate in
basso sulle assi e nella parte superiore ad ampie cinghie di canapa.
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Figura 88 — Cama.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 456.

4.3.3.6 Bau do enxoval — “a mulher que se casava, levava para a nova casa um bau [Figura 89], o

"8 Havia bals com

bad do enxoval. [...] Era muitas vezes transmitido de geracdo em geracdo
tamanhos variados, fechados por uma tampa, e, muitas vezes, continham esculturas e decoragdes

nos cantos exteriores (BARSIN, 1986, p. 455-456).

Figura 89 — Bau do enxoval.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 456.

4.3.3.7 Gaveteiro/roupeiro — segundo Barsin (1986, p. 457), “nem todos tinham no quarto uma
cbmoda [Figura 90] ou um roupeiro [Figura 91]. Quando havia, estes eram de tamanho pequeno,
sempre em madeira macica (geralmente de madeira de nogueira ou de amoreira), com um padrédo

ornamental simples”49.

8 O texto em lingua estrangeira é: “la donna che si sposava portava nella nuova casa la sua dota dentro una cassa, la cassa
da dota. [...] Era tramandata spesso di generazione in generazione”.

490 texto em lingua estrangeira é: “non tutti possedevano in camera I'armaro o cassetén (cassettone), e I'armarén (armadio).
quando questi c'erano, erano di dimensione piuttosto ridotta, sempre in legno massiccio (di solito di noce o gelso), con qualche
semplice motivo ornamentale”.



107

Figuras 90 e 91 — Gaveteiro e roupeiro.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 457.

4.3.3.8 Mesa para fixar a maquina de moer — para moer a carne e fazer os embutidos, bem como
preparar as massas, usava-se uma mesa (Figura 92) sobre cavaletes ou sobre a propria mesa da

cozinha. Ela tinha 1 m de largura e 2 m de comprimento, uma borda alta e um afunilamento num dos
lados para escorrer a agua (BARSIN, 1986, p. 249).

Figura 92 — Mesa com o moedor de carnes fixado a mesma.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 249.

4.3.4 Utensilios de Cozinha

4.3.4.1 Funil — usado para despejar o vinho em baldes, a partir dos barris, o funil (Figura 93),
geralmente, era grande, de diversas formas, constituido de cobre, latdo ou outro metal, sendo

encontrado também em madeira. Uma rede colocada acima do canal do proprio funil servia para
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aparar graos ou outros solidos. Havia modelos menores, como o exemplo da Figura 94, com um anel,
para serem pendurados (BARSIN, 1986, p. 230 e 286).

Figuras 93 e 94 — O funil grande e o pequeno, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 230 e 286.

4.3.4.2 P4 — as pas (Figura 95) adotavam-se para mover farinha ou outros alimentos a granel;

constituiam-se de madeira e possuiam uma pega curta semicilindrica (BARSIN, 1986, p. 299).

Figura 95 — Modelos de pa.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 299.

4.3.4.3 Escumadeira — as vezes, semelhante a um coador, esta era usada para lavar a nata do leite.
De aspecto rudimentar, ela “era geralmente composta de uma grande placa de cobre perfurada com
furos grandes e cabo curto, ou mesmo inexistente [...]. A escumadeira [Figura 96] [poderia ser] [...] de
madeira plana, muito grande e com bordas ligeiramente elevadas”® (BARSIN, 1986, p. 207).

Figura 96 — Escumadeira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 207.

4.3.4.4 Pa e colheres de madeira — a méscola, como era conhecida a pa (Figura 97), servia para
mexer 0 puré macio que resultaria na polenta, mas também era usada pela patroa como uma solida

arma para persuadir as criancas a ouvi-la. Esta se compunha de madeira (espinheiro), com cerca de

% O texto em lingua estrangeira é: “era di solito formata da un ampio e piatto minestro in rame forato, a larghi buchi, con breve
manico, o anche senza [...]. [...] La spanardla era invece una specie di piatto in legno, molto ampio e dai bordi poco rilevati”.
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70 cm, tendo, as vezes, formas curvas na parte inferior ou uma secao triangular. Ja as colheres de
madeira (Figura 98), tempos atras, eram feitas a mao; no entanto, hoje, sédo fabricadas por intermédio

de maquinas, as vezes, substituidas também por conchas de metal (BARSIN, 1986, p. 286 e 300).

Figuras 97 e 98 — P& e colheres de madeira, respectivamente.

| e —

Fonte: BARSIN, 1986, p. 300 e 286.

4.3.4.5 Concha — a concha (Figura 99), geralmente de cobre e com uma longa alga, era um utensilio
de cozinha que ficava sempre pendurada proxima a pia, a qual “detinha cerca de um litro de agua,
necesséria para retirar a 4gua do balde e derramar na bacia [...], em vasos ou onde fosse necessério;
com ela também se colhia agua do balde diretamente para beber. O contato da boca com o metal

dava uma sensacdo de frescor que fazia o gosto da agua melhor™* (BARSIN, 1986, p. 340).

Figura 99 — Concha.

Y

Fonte: BARSIN, 1986, p. 340.

4.3.4.6 Facas — havia varios tipos de facas que ficavam sob os cuidados do agougueiro; uma delas,
a faca de matar o porco (Figura 100), tinha a ponta bem afiada e era mantida numa bainha; ja o
masango (Figura 101) continha uma lamina retangular (15 X 20 cm) e cabo bastante longo, o qual
servia para cortar o porco e dividir em pedacos onde havia ossos. Outro exemplo consistia na
cortelina (Figura 102), esta se constituia por uma lamina muito fina, dobrada 1 cm para a direita,
anteriormente parte de uma foice; usava-se tal faca para se obter a folha de massa processada
(BARSIN, 1986, p. 248 e 301).

%1 O texto em lingua estrangeira é: “che contiene circa un litro d'acqua, serviva ad attingere dai séci l'acqua che si doveva
travasare nel basin [...], nelle pentole o dove ce ne fosse bisogno; con essa si attingeva anche dal secchio direttamente per
bere. Il contatto della bocca col metallo da una sensazione di freschezza che fa gustare maggiormente I'acqua”.
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Figuras 100, 101 e 102 — Faca de matar, masango e cortelina, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 248 e 301.

4.3.4.7 Tabuas — hoje produzidas industrialmente, ha tempos atras, as tdbuas eram formadas de
madeira com uma pega, tendo um furo que servia para pendura-las (também sdo adquiridas assim
atualmente). Dentre os tipos existentes, encontrava-se uma tabua (Figura 103) com borda saliente
para cortar carnes e massas. Outra variacao constituia-se de varias ripas unidas por uma travessa ou
inteira; o panaro (Figura 104), como era chamado, servia para se despejar a polenta; no furo da pega,

fixava-se a linha de pesca para cortar tal alimento (BARSIN, 1986, p. 286 e 300).

Figuras 103 e 104 — Tabua para cortar carnes e massas e tipos de panaro, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 286 e 300.

4.3.4.8 Caldeirdo — o caldeirdo (Figura 105) pode ser considerado como o simbolo da civilizagao
veneziana, ja que tal utensilio foi vital na economia da casa, & medida que a alimentagdo essencial
era a polenta. Ele compunha-se de cobre ou bronze fundido e encontrava-se em variados tamanhos.
Alguns modelos continham trés curtos pés (Figura 106) ou eram dependurados por meio de correntes
ou apoiados num tripé (Figura 107) sobre o fogo. “Ele servia primeiro para cozinhar a polenta e, em
seguida, para fazer, com as crostas e com a adicdo de semolina, 0 macarrdo para as galinhas”sz.
Ainda, nele, poderia se fazer também sopa ou cozinhar grandes quantidades de alimentos liquidos,

bem como escaldar o porco e aquecer a agua para ferver a roupa (BARSIN, 1986, p. 299 e 310).

2 O texto em lingua estrangeira é: “serve prima a cuocervi la polenta e poi a farvi, con le gréste rimastevi e con l'aggiunta di
sémole, il pasta per le galline o la lavaura per il mas-cio”.
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Figuras 105, 106 e 107 — Caldeirdo com alga, com pés ou apoiado num tripé, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 299 e 310.
4.3.4.9 Panela — a raminéla (Figura 108) era uma panela de cobre com o mesmo formato do
caldeirdo, porém menor. Ela servia para cozinhar qualquer alimento sobre o fogo, exceto a polenta

(BARSIN, 1986, p. 310).

Figura 108 — Panela pequena.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 310.

4.3.4.10 Jarro — recipiente parecido com uma chaleira, largo, contendo um gargalo em forma de bico
de um lado e uma alga de outro, o jarro (Figura 109) era utilizado para conservar e servir liquidos,
como agua, café, leite, etc., principalmente quentes. Nao o colocava diretamente ao fogo (BARSIN,
1986, p. 341).

Figura 109 — Jarro.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 341.

4.3.4.11 Frigideira — para fritar alimentos, utilizava-se a frigideira (Figura 110), a qual se constituia de
ferro, possuia uma borda baixa e uma pega longa geralmente feita de madeira (BARSIN, 1986, p.
320).
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Figura 110 — Frigideira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 320.

4.3.4.12 Férma — as férmas de cobre, pesadas, encontradas em diferentes tamanhos, serviam para
cozinhar bolos. Elas eram quase sempre decoradas, como o exemplo na Figura 111 (BARSIN, 1986,
p. 320).

Figura 111 — Férma decorada.
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Fonte: BARSIN, 1986, p. 320.

4.3.4.13 Bacia — tal recipiente, feito em cobre, de 30 a 35 cm de diametro, com cerca de 10 cm de
profundidade e com um anel para ser pendurado quando ndo utilizado, nado faltava junto de uma pia.
A bacia (Figura 112) servia para reter a agua, a fim de se lavar as méos e o rosto (BARSIN, 1986, p.
95).

Figura 112 — Bacia.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 95.

4.3.4.14 Cesta — a cesta de ferro (Figura 113) era composta por fio de arame com malha larga e
uma alca para transportar frutas e verduras, bem como servia para agita-la, com o intuito de drenar a

salada. Ela poderia, simplesmente, armazenar tais alimentos também (BARSIN, 1986, p. 294).
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Figura 113 — Cesta de ferro.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 294.

4.3.4.15 Cestas de vime — as cestas constituiam-se a partir de uma estrutura de vime ou de outra
madeira, suportada por uma al¢a, com 60 cm de largura e 40 cm de altura, como o exemplo da Figura
114. Havia modelos menores (Figura 115). Suas finalidades eram: auxiliar na colheita; recolher sorgo;
armazenar e/ou transportar paes, frutas, ovos, etc.; manter a choca com os ovos; entre outras. “Os
cestos sdo menos usados hoje do que eram no passado, porque eles sdo, muitas vezes, substituidos
por caixas, ou tornam-se menos necessarios com 0s hovos meios de transporte e as novas técnicas
de trabalho”®® (BARSIN, 1986, p. 159).

Figuras 114 e 115 — Cestas de tamanho maior e menor, respectivamente.
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Fonte: BARSIN, 1986, p. 159.

4.3.4.16 Pilao e socador — o pildo de madeira (Figura 116) servia para tornar o sal grosso, assim
encontrado no mercado, em fino. Depois de triturado pelo socador, também de madeira, o sal era

colocado sobre uma tdbua para secar e, na sequéncia, ser armazenado (BARSIN, 1986, p. 286-287).

%% O texto em lingua estrangeira é: “le séste (ceste) sono oggi meno usate di quanto non lo fossero in passato, perché spesso
vengono sostituite da cassette, o diventano meno necessarie con i nuovi mezzi di trasporto e le nuove tecniche di lavoro”.
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Figura 116 — Pildo e socador.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 287.

4.3.4.17 Barril/lbatedeira — o barril de madeira (Figura 117) era encaixado sobre dois pinos que o
possibilitava girar por meio de uma manivela operada a méo. Pela abertura, despejava-se o creme de
leite, que, apds batido, transformava-se em manteiga. Onde havia eletricidade, o uso de tal
ferramenta era facilitado com o auxilio de um motor. Para o mesmo fim, utilizava-se também a
batedeira de madeira (Figura 118), com o formato de um copo, mas mais alongado. No seu interior,
havia um émbolo, provido de furos, uma pega e uma tampa que fechava o topo. Ao pressiona-lo, com
movimentos repetitivos, obtinha-se a manteiga (BARSIN, 1986, p. 208 e 287-288).

Figuras 117 e 118 — Barril e batedeira de manteiga.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 208 e 287.

4.3.4.18 Barril — com diferentes capacidades, os barris tinham formato de um cilindro largo, em
madeira, com dois furos, um na parte inferior e outro no centro da “barriga” do recipiente, e ficavam
dispostos no pordo da casa. Devia-se manté-los sempre fechados para ndo mofarem; se isso
acontecesse, 0s barris passavam a ter outras finalidades, pois poderiam repassar um sabor

desagradavel ao vinho. O uso principal do barril (Figura 119) consistia em armazenar o vinho; em
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outros casos, auxiliar na colheita, transportar e/ou depositar 4gua e outros liquidos (BARSIN, 1986, p.
230).

Figura 119 — Barril para armazenar vinho.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 230.

4.3.4.19 Torneira — feita de madeira ou de madeira e latdo, a torneira (Figura 120) servia para
extravasar o vinho do barril, a fim de suprir as necessidades diarias. As torneiras do passado,
encontradas em variados formatos, eram conhecidas por sua vedacdo ineficiente, problema talvez
decorrente do mau uso (BARSIN, 1986, p. 231).

Figura 120 — Modelos de torneira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 231.

4.3.4.20 Corrente — a caéna del camin (Figura 121) era “uma corrente forte feita de anéis redondos,

por vezes tratados, o comprimento de um ou dois metros, com dois ganchos nas extremidades™*, n

a
qual se pendurava, na extremidade inferior, o caldeirdo ou outra panela sobre o fogo para cozinhar
alimentos. Um gancho da parte intermediaria poderia ser engatado em algum anel da parte superior

para afastar o recipiente do calor (BARSIN, 1986, p. 61).

% O texto em lingua estrangeira é: “una robusta catena fatta di anelli tondi, talora lavorati, della lunghezza di un metro o due,
che porta alle estremita due rampini”.
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Figura 121 — Corrente com ganchos.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 61.

4.3.4.21 Tripé — alguns tipos de janelas podiam ser colocadas na lareira “sobre um tripé [Figura 122]
triangular baixo, de ferro resistente ou ferro fundido, abaixo do qual eram espalhadas as brasas”>®

(BARSIN, 1986, p. 62).

Figura 122 — Tripé para lareira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 62.

4.3.4.22 Churrasqueira/grelha —

€ pouco provavel gue o uso de churrasqueira [Figura 123] ao ar livre desapareca; hoje ainda é
muito usada e é um complemento importante, enquanto que, no passado, era uma ferramenta
essencial e indispensavel. Era adotada para assar a polenta sobre as brasas do fogo e, com
menos frequéncia, para cozinhar costeletas e outros alimentos. De tamanho variavel, era
formada por pequenas barras de ferro, distantes uma da outra cerca de dois a trés centimetros,
presas em dois estandes cerca de cinco centimetros de altura; de um lado possuia uma pega®
(BARSIN, 1986, p. 320-321).

* O texto em lingua estrangeira é: “sopra un trapie, un basso treppiedi triangolare fatto di ferro robusto o di ghisa, sotto il quale
erano state allargate delle braci”.

% O texto em lingua estrangeira é: “sara difficile che I'uso della gradéla (graticola) scompaia; tuttavia ora se ne fa un uso
piuttosto complementare e quasi ricercato mentre, nel passato, essa era un utensile essenziale e indispensabile. Era sdoperata
per brustolare la polenta sulle bronse del fogolare e, meno spesso, per cucinare braciole e altri cibi. Di varia grandezza, &
formata da piccole sbarre di ferro, distanti tra loro circa due-tre centimetri, infisse su due cavalletti alti circa cinque centimetri; da
un lato & munita di un manico”.
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Figura 123 — Churrasqueira/grelha.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 321.

4.3.4.23 Dente de ledo — tal instrumento era usado para mexer nas brasas, a fim de reavivar o fogo,
sem se aproximar dele. O “dente de ledo” (Figura 124) compunha-se de um ferro comprido, em torno
de 1 m (BARSIN, 1986, p. 61).

Figura 124 — “Dente de ledo”.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 61.

4.3.4.24 Pa — com o intuito de recolher as cinzas da lareira e do forno, utilizava-se a pa (Figura 125),

um utensilio feito de ferro, com 50 cm de comprimento ou mais (BARSIN, 1986, p. 62).

Figura 125 — Pa.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 62.

4.3.4.25 Torradeira —

para torrar café, soja, cevada, trigo, talos de radicci enraizados ou de outros ingredientes que
seriam usados mais tarde para fazer o café, usava-se o torrador [Figura 126], uma engrenagem
composta por dois hemisférios de metal, o diametro de quinze centimetros, mantida fechada
por duas longas algas, tendo no final um gancho. A torradeira era suspensa sobre o fogo do
fogdo [...]; tinha de ser continuamente agitada até o seu conteldo ser torrado, o que era
detectado pela cor de baforadas de vapor que saiam ocasionalmente®” (BARSIN, 1986, p. 321).

%7 O texto em lingua estrangeira é: “per tostare caffé, soia, orzo, frumento, cée de radico o altri ingredienti che sarebbero serviti
poi a fare il caffé, si ricorreva al bru8§in (tostino), um attrezzo costituito da due semisfere in lamiera, del diametro di una
quindicina di centimetri, tenute chiuse da due lunghi manici incrociantisi a tenaglia e fermati all'estremita da un gancio. Il bru8§in
si adoperava sospeso sopra il fuoco del focolare (a volte lo si faceva reggere dal gancio delle catene); doveva essere
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Figura 126 — Torradeira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 321.

4.3.4.26 Moedor — o moedor (Figura 127) servia para moer, além do café, cevada, trigo, etc.. Seu
formato parecia com um tubo, tendo uma manivela apoiada no topo. Os gréos, despejados por uma
cavidade na parte superior, eram moidos quando passavam pela engrenagem localizada no centro do
equipamento. O café moido ficava depositado numa gaveta na parte inferior. Em particular, o moedor
de pimenta (Figura 128), um pouco menor que o do café, as vezes, era posto a mesa, ja que a

mesma poderia ser moida diretamente sobre a comida (BARSIN, 1986, p. 287).

Figuras 127 e 128 — Moedores de café e de pimenta, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 287.

4.3.4.27 Maquina de amassar — tal maquina (Figura 129), para sovar as massas em casa, como a do
pao, era formada por uma base plana, geralmente de madeira, tendo numa extremidade um tipo de
alavanca de mesmo material. “A massa era sovada pressionando a alavanca que era continuamente

abaixada e erguida em movimentos continuos”® (BARSIN, 1986, p. 300).

Figura 129 — Maquina de sovar massas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 300.

4.3.4.28 Maquina de fazer macarrdo — ao introduzir a massa na maquina (Figura 130) fixada a mesa
da cozinha, apertava-se a espiral por meio das alcas, para, entdo, o macarrdo sair do molde interior.

Havia varios tipos de moldes. Esta ferramenta estava dentre as que mais caracterizavam a culinaria

continuamente agitato finché il suo contenuto non fosse tostato al punto giusto, cid che si rilevava dal colore degli sbuffi di
vapore che se ne facevano uscire di tanto in tanto”.
%8 O texto em lingua estrangeira é: “la pasta si ddma premendola sotto la leva che viene continuamente abbassata e alzata”.
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do passado. Um dos centros de fabricacdo encontrava-se em Marano, de onde a produgdo partia
para outros paises distantes (BARSIN, 1986, p. 301).

Figura 130 — Maquina de fazer macarréo.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 301.

4.3.4.29 Balanga — conforme Barsin (1986, p. 174),

a balanca [Figura 131] que se tinha em casa para o pequeno comércio, era um modelo
formado por um Unico prato, onde eram colocadas as mercadorias, apoiado por trés correntes;
0 prato é suportado na parte superior com um gancho e a medigao do peso € lida na alavanca,
gue é feita para deslizar o contrapeso. A balanca geralmente tem dois campos que
correspondem as duas escalas gravadas nos bordos opostos do brago; pode-se usar uma ou
outra, in\ggrtendo o braco, operagdo esta que modifica e ajusta adequadamente o braco da
alavanca™.

Figura 131 — Balanga para pesar mercadorias.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 174.

% O texto em lingua estrangeira é: “la balansa, che si teneva in casa per i piccoli commerci, era una stadera formata da un
unico piatto, su cui si mette la merce, retto da tre catene; il piatto viene sostenuto in alto con un gancio e la misura del peso si
legge sulla leva, su cui viene fatto scorrere il contrappeso. La balansa ha in genere due portate che corrispondono a due scale
incise sugli spigoli opposti del braccio; si puo utilizzare I'una o I'altra portata capovolgendo il braccio, operazione questa che
modifica opportunamente il braccio di leva”.
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4.3.5 Utilidades Domeésticas

4.3.5.1 Vassoura — a vassoura (Figura 132), que servia para limpar o estdbulo, compunha-se de
sorgo, o qual se cortava quando estava seco, retiravam-se as sementes e amarravam-se 0S ramos,
técnica esta realizada pelos homens. Havia também a vassoura de capoeira (Figura 133), mais
resistente, utilizada para limpar o quintal e a varanda (BARSIN, 1986, p. 95-96).

Figuras 132 e 133 — Vassouras de sorgo e de capoeira, respectivamente.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 96.

4.3.5.2 Pega-mosca — usado especialmente na cozinha, o pega-mosca (Figura 134) era uma
espécie de armadilha em vidro, apoiada por trés pés curtos. “As moscas, atraidas por um pouco de
acucar ou mel na abertura do vidro, quando novamente em voo, ficavam presas dentro dele e,
debatendo-se, caiam e se afogavam na &gua contida em uma borda circular®® (BARSIN, 1986, p.
97).

Figura 134 — Pega mosca.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 97.

4.3.5.3 Tina — utilizada para auxiliar na lavagem do material ou da roupa do dia, a tina pequena
(Figura 135) poderia conter de trés a quatro baldes de agua. Em sua estrutura, havia duas pegas
salientes (BARSIN, 1986, p. 150).

% O texto em lingua estrangeira é: “le mosche, attirate da un po' di zucchero o miele sparso sotto I'attrezzo, si fitrovavano,
quando ripartivano in volo, prigioniere dentro di esso e, nel dibattersi, cadevano e annegavano nell'acqua contenuta in un bordo
circolare della moscaréla”.
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Figura 135 — Tina pequena.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 150.

4.3.5.4 Tabua de lavar roupas — de acordo com Barsin (1986, p. 150-151), “todas as roupas sujas
eram lavadas numa tabua apoiada sobre uma tina. [...] A tabua de lavar [Figura 136] era simples,
tendo ripas em trés lados e, num dos cantos, uma caixa para guardar o sabdo. Era essencial para a

mulher nos trabalhos domésticos™".

Figura 136 — Tabua de lavar roupas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 151.

4.3.5.5 Ferro de passar roupas — antigamente, o ferro de passar roupas (Figura 137) constituia-se de
ferro fundido bruto, alto, com buracos nas laterais para as brasas “respirarem” e com uma tampa para
facilitar o seu abastecimento. “Internamente, havia uma pequena grade que deixava cairem as

cinzas™®

. Existia outro tipo de ferro, que também pode ser observado na figura a seguir, menor e
inferior ao primeiro. Eles eram utilizados alternadamente e eram colocados sobre a chapa do fogéo

para aquecerem. Os dois modelos ja cairam em desuso (BARSIN, 1986, p. 389).

®1 O texto em lingua estrangeira é: “tutti i panni sporchi venivano lavati sulla tola da lavare che si adoperava appoggiata al
mestélo. [...] La tola da lavare & una semplice tavola, avente dei bordi su tre lati e, ad un angolo, un riquadro per riporvi il
sapone. Su questo strumento fondamentale per la pulizia degli indumenti e per il lavoro di casa”.

%2 O texto em lingua estrangeira é: “all'interno le brénse erano rette da una piccola griglia che lasciava cadere sotto di sé la
cenere”.
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Figura 137 — Ferros de passar roupas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 389.

4.3.5.6 Lampiao — como o lampido (Figura 138) continha um vidro que mantinha a chama acesa,
poderia ser usado fora de casa por carroceiros. Ele funcionava com a queima do 6leo de noz por
intermédio de um pavio (BARSIN, 1986, p. 97).

Figura 138 — Lampido.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 97.

4.3.5.7 Ldmpada a gas — esta ldmpada (Figura 139) era utilizada dentro das casas e foi precursora

da lampada elétrica, ainda em uso em alguns lugares fora da Italia (BARSIN, 1986, p. 97).

Figura 139 — Lampada a gas.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 97.

4.3.6 Outros
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4.3.6.1 Armadilha para ratos — nos celeiros, utilizava-se uma caixa alongada de madeira, feita
artesanalmente, contendo uma isca para atrair os grandes ratos. Ao adentrar na armadilha (Figura

140), o animal deixava cair um anteparo que fechava a porta e o aprisionava (BARSIN, 1986, p. 147).

Figura 140 — Armadilha para ratos.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 147.

4.3.6.2 Cesta — a cesta (Figura 141) era confeccionada por uma palha trangada, oriunda do trigo
plantado em Marostica. Seus angulos e bordas reforcavam-se com tiras de estopa. Ela servia para ir
as compras e para levar comida aos homens no campo. Ndo se encontra mais tal modelo devido a

quantidade de tempo necessario para fazé-lo (BARSIN, 1986, p. 173-174).

Figura 141 — Cesta de palha trangada.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 174.
4.3.6.3 Canal — este canal (Figura 142) confeccionava-se a partir da metade de um tronco de arvore
esculpido, com diametro relativamente pequeno, mas longo, por onde escoava o fluxo de agua de

reservatérios e fontes (BARSIN, 1986, p. 467-468).

Figura 142 — Canal por onde escoava a agua.
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Fonte: BARSIN, 1986, p. 468.

4.3.6.4 Racola — também conhecida por chocalho, a racola (Figura 143) era um instrumento de
madeira utilizado pelos rapazes (questdo de orgulho) durante a Semana Santa promovida pela igreja.
Uma peca presa a estrutura, ao passar por cada dente da engrenagem girada pela manivela,
produzia um barulho estrondoso (BARSIN, 1986, p. 171).

Figura 143 — Racola.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 171.

4.3.6.5 Roda — “a roda [Figura 144], uma das mais importantes conquistas técnicas feitas pelo

"3 A madeira foi

homem nos primdérdios da civilizagéo, teve subitamente uma grande transformacéo
substituida pelo ferro e pela borracha, porque sua constru¢cdo dependia de muita dedicacdo e

sabedoria técnica do artesdo (BARSIN, 1986, p. 114).

Figura 144 — Roda de madeira.

Fonte: BARSIN, 1986, p. 114.

% O texto em lingua estrangeira é: “la rua [...], una delle pili importanti conquiste tecniche fatte dall'uomo ai primordi della sua
civilta, ha subito una grande trasformazione”.
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4.4 O Desenvolvimento da IndUstria no Rio Grande do Sul

Ao se tratar sobre o desenvolvimento industrial gaticho, abordou-se o estudo ja apresentado
em Ellwanger (2008, p. 135-136), sendo complementado aqui por novos aportes. Mas, antes de se
prosseguir com tal assunto, cabe salientar, conforme Pesavento (1983), as unidades produtivas que
se desenvolveram no Rio Grande do Sul.

Por muito tempo, as chamadas “industrias” ndo passavam de unidades artesanais, ao passo
que empregavam mao-de-obra familiar e operavam com precdria tecnologia. Na verdade, o parque
industrial sul-rio-grandense apresentava-se muito variado, caracterizando-se por trés unidades de
producéo, a destacar: artesanato, manufatura e industria. Todas estas representam “uma forma de
transformacéo da matéria-prima para obtengcdo de mercadorias”, mas a primeira unidade citada nao
se constitui como forma histérica de produgao capitalista, pois “ndo ha separagdo completa entre o
trabalhador e os meios de produgédo”. O artesanato surgiu no campo, quando os camponeses
passaram a dividir suas tarefas de cultivo da terra com essa “nova” forma de assegurar seus meios
de subsisténcia e de abastecer o mercado local e regional. “A tecnologia utilizada é a ferramenta,
prolongamento da forga-trabalho do artesdo”. Diante da empresa manufatureira e da industria, em
muitos casos, as unidades artesanais operaram em condi¢des de desvantagem, sendo destruidas ou
incorporadas por essas (PESAVENTO, 1983, p. 13-15).

Ja a chamada manufatura, de acordo com Pesavento (1983, p. 16), entende-se por aquele
estabelecimento comandado pelo seu proprietario, o qual supervisiona as atividades a serem
desenvolvidas por um grande nimero de trabalhadores num mesmo local, os quais realizam suas
tarefas com ferramentas simples para produzirem um mesmo tipo de mercadoria. Em troca, 0s
operarios recebem um saldrio. Tais tarefas seguem uma sequéncia de operagdes conexas até se
chegar ao produto acabado. “A manufatura, contudo, pode utilizar também o trabalho de operarios
assalariados a domicilio e de pequenas industrias artesanais, atuando estas como fornecedoras da
matéria-prima com reduzido grau de elaboracéo, que tera seu processo de beneficiamento acabado
depois”. Cada trabalhador responsabiliza-se por determinada atividade dentro do processo global de
producéo, o que o torna especialista no que faz e reduz o tempo necessario para a finalizacdo desta
(PESAVENTO, 1983, p. 16-17).

Quanto a industria, esta, por sua vez, representa-se, fundamentalmente, pela introducao da
maquina no sistema da empresa, oportunizando uma producdo em larga escala, por conta do
encurtamento do tempo de trabalho necessério para o fabrico de uma mercadoria, 0 que barateia o
seu custo, bem como o préprio valor do trabalho. Paralelamente, aprofunda-se a separagdo existente
entre o proprietario e os meios de produgdo (PESAVENTO, 1983, p. 17-18).

Conforme Boni e Costa (1984, p. 211), no século XIX, a industrializacdo passou a se
desenvolver principalmente na zona de colonizacdo alema e, mais tarde, na italiana, isso por
consequéncia de um acumulo de capital e pela existéncia de um mercado consumidor nessas areas,

as quais se localizavam distantes do centro do pais. JA& na campanha, ao contrario, nunca se
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“conseguiu acumular o capital necessario para o financiamento de um projeto industrial”’, pois havia
pouca densidade demogréfica, além da producdo extensiva (pecudaria tradicional). Mesmo no século
XX, “quando se pensou em partir para a construcdo de frigorificos, os campos descapitalizados
necessitaram de recursos do exterior”.

No final do século XVIII, na regido de Pelotas, devido a localizacdo do Unico porto maritimo
gaucho, surgiu a industria saladeira com a producdo do charque, o qual era exportado para o centro

do pais e para outros paises.

E ponto pacifico que o capital acumulado nas charqueadas possibilitou o surgimento de
industrias em Pelotas e Rio Grande. Nesta localidade, em 1874, surgiu o que se pode chamar
de primeira fabrica gaucha, a “Unido Fabril’, tendo como proprietarios os alemaes Vater e
Rheingantz. A localizagdo junto ao porto, fez com que as indUstrias riograndinas estivessem
desde cedo em contato com o resto do pais, o que as levou a disputar mercado com outras
concorrentes. Devido a isto [sic], sobreviveram naquela localidade as indistrias de maior porte
e que, desde logo, partiram para uma maior especializagdo. Até 1920, Rio Grande foi um pdlo
[sic] industrial mais importante que Porto Alegre. [...] Nesta cidade, porto e confluéncia da
producédo da zona colonial, as primeiras inddstrias surgiram mais no fim do século, tendo como
proprietérios individuos de origem alema. Eram, geralmente, firmas de menor porte, e voltadas
mais para satisfazer as [sic] necessidades regionais. As dificuldades de transporte protegiam-
nas da concorréncia de outros centros, e seu mercado baseava-se fundamentalmente no poder
aquisitivo da zona de coloniza¢éo (BONI; COSTA, 1984, p. 212).

Ha controvérsia sobre como surgiu a induUstria sul-rio-grandense. Alguns autores defendem
gue ela se desenvolveu a partir do artesanato realizado pelos imigrantes; outros dizem que o
artesanato foi liqguidado antes mesmo do surgimento da industrializagdo, quando passou a perder

espaco perante a importagdo de bens de indUstrias estrangeiras.

Com isto [sic], salienta-se a importancia do comerciante nos primérdios da colonizagdo e no
inicio da industrializagdo. Sua “casa de negécio” diferia muito de uma firma comercial moderna,
assemelhando-se mais a um misto de super-mercado [sic], banco, transportadora e manufatura
de produtos agropecuarios. Na casa de negdcio o colono encontrava tudo o de que
necessitava, provindo da grande cidade, ou mesmo do exterior, e a ela entregava sua
produgdo, ja que as dificuldades de transporte impediam-no de leva-la até os centros
consumidores. [...] As grandes firmas comerciais acabavam localizando-se em Porto Alegre, ou
ao menos tendo la uma filial. Muitas tinham linhas de navegacéo e quase todas, suas tropas de
transporte. [...] “O intercambio comercial gerou acimulo de capital nas maos dos comerciantes,
proporcionando condi¢des de investimentos em empreendimentos comerciais ainda maiores e
em industrias. Dinastias econdmicas germano-rio-grandenses, como Trein, Ritter, Renner,
Mentz, Bromberg, Dreher, Sperb, etc., originaram-se em atividades comerciais e instalaram
fabricas importantes posteriormente” (MOURE apud BONI; COSTA, 1984, p. 213).

Conforme Pesavento (1983, p. 75-76), “na realidade, a produgdo agropecuaria colonial s6 se
efetivava enquanto valor de troca através da intermediacdo do comerciante, [...] [a0 passo que este]
acumulava em cima da diferenca entre os precos de compra e venda e no custo do frete dos produtos
até o mercado”, e, assim, passou a investir em industrias, o que alterou “progressivamente a estrutura
econdmica gaucha”.

J& segundo Delhaes-Guenther, citado por Boni e Costa (1984, p. 214), o qual desenvolveu
um histérico sobre as inddstrias teuto-brasileiras no Estado, constatou que os comerciantes nao
foram os Unicos a partirem para a industrializagdo, defendendo que houve quatro grupos fundadores,
representados por “artesdos nascidos no Brasil; [...] empresarios que trouxeram da Europa
conhecimentos artesanais ou industriais; [...] empresarios que adquiriram conhecimentos no ramo

devido ao comércio interno ou externo; [...] [e] empresarios sem nenhum conhecimento no ramo”.
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Inicialmente, a atividade mais desempenhada no Rio Grande do Sul estava ligada ao setor
agricola, com o designio de garantir a subsisténcia do produtor e sua familia, além de reproduzir as
condicdes de producdo. Esse panorama passou a mudar a partir da segunda metade do século XIX,

como 0 que aconteceu com a induastria do vinho, por exemplo.

Desde a vinda dos primeiros imigrantes [...], o pequeno produtor se apresentava como
fornecedor de géneros de subsisténcia ou de artigos resultantes de um beneficiamento simples
a partir da matéria-prima local. Assim, o pequeno proprietario assume, além do papel do
agricultor, o de fabricante que, em nivel artesanal doméstico, colocava seus produtos no
mercado.

Progressivamente, parte da colbnia italiana se especializou na produ¢éo de um artigo de boa
aceitacéo no mercado regional e nacional: o vinho.

Sobre este produto, de fabricagdo doméstica, exercia-se a j& mencionada acdo do capital
comercial, intermediério entre a produgéo colonial e o mercado.

A partir da década de 20 [1920], acrescentou-se a este [sic] panorama o capital industrial,
originado freqiientemente [sic] do proprio capital comercial.

A presenca da industrializagdo do vinho incide sobre o processo de trabalho colonial-imigrante
de forma a aniquilar a industria doméstica, reduzindo o colono a funcéo de plantador de uva e,
consequentemente [sic], fornecedor de matéria-prima para a inddstria (PESAVENTO, 1983, p.
23-24).

De maneira semelhante, isso também se deu com a fabricacdo de banha®, cerveja, farinha
de trigo e de mandioca®®, e com o cultivo e beneficiamento do fumo, em algumas empresas
localizadas nas zonas coloniais alema e italiana (PESAVENTO, 1983, p. 71, 125, 153 e 192).

Na passagem do século XIX para o século XX, a economia regional transformou-se em
direcdo ao capitalismo e sua classe dominante assumiu uma conotagdo burguesa, a qual se afirmou
como empresariado industrial gatcho. O setor secundario sul-rio-grandense, num primeiro momento,
representou-se por “um grande numero de pequenas empresas, com reduzido capital, caracterizadas
pela presenga do trabalho artesanal predominante frente a um quase inexistente uso de maquinas”.
Por “fabrica”, na época, eram chamados os estabelecimentos que se utilizavam de operarios para
produzir, e ndo pela presenc¢a de maquinaria, levando em consideracdo o seu niimero, como também
a utilizacdo de relagbes assalariadas de trabalho. “A rigor, o montante do capital seria o indicador
mais preciso da existéncia da fabrica, forma histérica plenamente configurada de producdo
capitalista, e que evidenciaria a maior utilizacdo de tecnologia’. Predominaram as empresas
beneficiadoras da matéria-prima de origem agropecudria, seguidas daquelas de ramo
metalomecanico. Entretanto, estas Ultimas foram as que lideraram o processo de industrializacdo no
Estado (PESAVENTO, 1983, p. 31 e 77; PESAVENTO, 1988, p. 16 €19-20).

Segundo Pesavento (1983, p. 89 e 135; 1988, p. 20-21, 30, 32, 37, 40, 42 e 64), “a
consolidacdo da industria ocorreu através do processo de organizacdo e racionalizacéo da producéo,
[...] [com] a introducdo da tecnologia no processo produtivo [...] tanto em funcdo dos seus aspectos
propriamente econdmicos [...] quanto em relagdo aos seus aspectos sociais e politicos”. O surto
industrial sul-rio-grandense deu-se no periodo da Primeira Guerra Mundial. “O periodo deflacionario
gue se seguiu no pds-guerra, na década de 20, contribuiu para acentuar o processo de concentragao
industrial”. Relativa aos aspectos econdmicos, a busca pelo “bom produto” fez com que as empresas

com capital disponivel investissem em maquinario avan¢ado, principalmente importado da Europa,

% |sso proporcionou um aumento da produgao de milho e da criagéo de suinos, o que fez emergir um importante ramo
manufatureiro no Rio Grande do Sul, referente a refinarias de banha (PESAVENTO, 1983, p. 71 e 79).

®® Tanto a farinha de trigo quanto a de mandioca eram produzidas, inicialmente, em moinhos, considerados como unidades
artesanais (PESAVENTO, 1983, p. 160).
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para atingirem artigos de melhor qualidade, bem como no estudo de seus descendentes no exterior, a
fim de adquirirem experiéncia profissional e conhecimentos. Tais empresas também ofereciam boas
condicdes de trabalho aos seus operarios, onde se acentuava a divisdo manufatureira do mesmo.
Entretanto, tal parcelamento do trabalho desqualificou-o e permitiu a incorporacéo de méo-de-obra de
mais baixa remuneracdo, como mulheres e criancas. Diante dessa e de outras situacfes, 0 processo
de industrializacéo no Rio Grande do Sul foi marcado por varias greves e reivindicagfes operarias,
principalmente em termos de higiene, salubridade, salario, férias, seguranca, duragcdo da jornada e
protecdo das mulheres e dos menores.

Com o intuito de “mascarar” a sua dominacgao sobre os operarios e a sua falta de atendimento
as reivindicagbes, as empresas passaram a investir em atividades ligadas a educacao, assisténcia
social, habitacéo e lazer. A escola, por exemplo, surgiu como um anexo a fabrica, na realidade, para
“formar mao-de-obra habilitada as necessidades da empresa”. Ja o lazer caracterizou-se pela
“organizagao de locais para reunides, bibliotecas e salas de bilhar”, o que, na verdade, tinha como
intuito manter o operario o maior tempo possivel no ambiente fabril, & medida que Ihe oferecia formas
sadias (e controladas) de recreacdo. As casas construidas pelas empresas, proximas a estas, e
alugadas aos trabalhadores, tinham como propésito reter a mé&o-de-obra perto das mesmas
(PESAVENTO, 1988, p. 57, 71 e 81).

Ao longo da Republica Velha (1889-1930), a economia gaulcha constituiu-se por uma espécie

de modelo fechado, em que

a agropecuéria fornecia a matéria-prima para a indudstria natural, e ambas ofereciam géneros in
natura ou beneficiados para o mercado regional e nacional. Acoplada a esta articulagao,
justapunha-se uma modesta porém eficiente industria artificial, que fornecia méaquinas para a
agropecuaria, bem como repunha pecas e elaborava aparelhos para a industria natural
(PESAVENTO, 1988, p. 115; grifo da autora citada).

Algumas dessas maquinas passaram a ser fabricadas em Caxias do Sul, principalmente, a partir da
década de 1930. Mesmo assim, varias empresas dependiam de insumos importados do centro do
pais e do exterior. O que prejudicava a producéo regional, efetivamente, ndo era os manufaturados
estrangeiros, mas sim a entrada dos artigos do Rio de Janeiro e Sdo Paulo no Estado. Nota-se que,
nesse periodo, também se designavam por indistria aquelas empresas que desenvolviam atividades
agricolas ou pastoris, ou seja, algumas empresas eram nitidamente manufatureiras, sem ou com
pouco maquinario, as entdo chamadas industrias “naturais”. O crescimento do setor industrial fez
florescer alguns centros urbanos, como Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande, seguidos de alguns
nucleos da zona colonial, a destacar Caxias do Sul e Sdo Leopoldo. A cidade de Porto Alegre, por
exemplo, urbanizou-se e converteu-se “no centro escoadouro da producgéo colonial, constituindo-se
no nucleo de exportagdo gaucha de géneros agropecuarios fornecidos pelos colonos imigrantes para
o centro do pais” (PESAVENTO, 1983, p. 130, 148 e 152; PESAVENTO, 1988, p. 118-119, 152 e
203).

Com o prendncio da Republica, poderia se dizer que a indUstria atingiu certa estabilidade,
caracterizada pelo progresso e bem-estar. Ao mesmo tempo, foram surgindo algumas escolas
técnicas profissionalizantes, como o Instituto Benjamin Constant (1906), da Escola de Engenharia de
Porto Alegre, entre outras no interior do Estado (PESAVENTO, 1988, p. 143 e 176).
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Os comerciantes, além de especialistas na exportacao de produtos coloniais e da pecuaria e
na importacao dos produtos estrangeiros, operavam também como banqueiros, tendo como exemplo
a organizacao do Banco da Provincia do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, no ano de 1858. J4 o
governo do Estado proporcionou “iniciativas para associar os representantes dos diferentes setores
da economia”, como a fundacgdo do Centro Econémico do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, no
ano de 1904, o qual ndo exigia maiores requisitos além do pagamento das mensalidades por seus
sécios, representados por pecuaristas, comerciantes e industriais. A fim de defender os interesses
dos industriais, tanto de Porto Alegre quanto do interior do Estado, dentre outros objetivos, foi criado
o Centro da Industria Fabril do Rio Grande do Sul, em 1930. Este teve, como socios-fundadores,
representantes dos mais variados ramos, a destacar: “metalurgia, alimentagao (doces e chocolates,
banha, beneficiamento do arroz, cerveja), téxtil (fiacdo, tecidos e vestuario), médveis, couro e
calcados, vidros, papel, artes gréficas, fumo, material de construgdo”, muitos deles ligados ao
complexo colonial-imigrante (PESAVENTO, 1988, p. 241-243, 259-260 e 262).

Diante do processo de descapitalizacdo do colono, houve rea¢cdes como o movimento
cooperativista, no inicio da década de 1910, além do apoio do governo, “interessado em incentivar as
exportacdes do estado e em desenvolver globalmente as forcas produtivas do Rio Grande. Da
mesma forma, cabe [...] reforcar aqui a necessidade politica de englobar, pelo consenso, as
populag@es coloniais”. Duas décadas mais tarde, “o Rio Grande do Sul reconfirmou a sua posigéo de
estado ‘celeiro do pais’, ou seja, regidao especializada na produgdo de géneros agropecuarios
destinados ao abastecimento do mercado interno”. O apoio as “industrias naturais” permitiria, entdo, a
conciliacdo entre a estrutura agréria predominante e o esforgo industrial substitutivo de importaces
(PESAVENTO, 1983, p. 83-84, 173 e 213).

4.5 O Design, a Industrializagdo e o Comércio

Segundo Bozzetti (2004, p. 32), os antecedentes histéricos do design gaulcho foram
representados, num primeiro momento, pela necessidade de nativos e imigrantes, mesmo que pouco
preparados, em criar solugdes préprias em pequenas producdes, referentes a ferramentas, méveis e
utensilios diversos. Com as colonizacBes mais recentes, era evidente o predominio de padrdes
alemaes e italianos, além de influéncias estéticas francesas e espanholas, desde o fim do século XIX
e inicio do século XX.

Ja no periodo entre as duas Guerras Mundiais (1919 a 1939), a indUstria galicha comecou a
se desenvolver, buscando solugdes para produtos realizadas, muitas vezes, por “praticos”, os quais
viviam num circulo artistico formado pelas Escolas de Belas Artes, juntamente com as influéncias
europeias daquele tempo.

No decorrer das décadas de 20, 30, 40 e 50, do século XX, houve uma relativa consolidacdo

da industria no Rio Grande do Sul, a qual, além de solu¢des estéticas, buscava solucdes técnicas,
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conforme ocorria a evolugdo tecnoldgica produtiva no mundo desenvolvido. A partir da expanséo da
comunicacao por meios como o cinema, o radio, as revistas e, mais tarde, a televisdo, a informacéo
chegava a todos os lugares e estimulava a imaginacao de muitos.

Com os obstaculos decorrentes das Guerras Mundiais, como as dificuldades financeiras e de
importacdo, as fabricas da época defendiam-se com a construcdo de maquinas por elas
desenvolvidas. Mesmo com limitacdes de todo tipo, a criatividade local tratou de gerar produtos
viaveis naquelas condi¢des técnicas. “Essa demanda por uma criatividade local, focada na tecnologia
possivel, conduziu a formagao de um polo [sic] de Design, nas escolas técnicas e na engenharia”
(BOZZETTI, 2004, p. 33).

As correntes que, no Brasil, influenciaram os designers, a partir da década de 1950, foram os
modelos norte-americano e europeu: aquele com a decoragao do tipo “pé de palito” em maéveis, por
exemplo; e este com a predominancia das caracteristicas da Bauhaus e de outras escolas
tradicionais. Assim, houve um relativo distanciamento entre os profissionais de criacdo, em que o
diretor de arte passou a manter um estilo mais “americanizado”, e o designer, mais “europeizado”.

O mercado, no inicio dos anos de 1960, era um pouco resistente diante dessa nova profissdo
gue surgia. Algumas industrias copiavam o0s produtos de outros paises, ou os profissionais das
mesmas, como 0s proprios donos ou os chefes das familias fundadoras, bem como alguns
contratados, muitos sem qualquer formagédo especifica, desenvolviam e adaptavam projetos de
produtos. Ainda havia aquelas empresas que contavam com o servigo de designers (ou desenhistas
industriais), assim se identificavam, mas acabavam trabalhando junto a engenharia e projetavam em
funcdo da tecnologia disponivel. Porém, outras industrias buscavam inovar por meio do trabalho de
bons designers. E estes, providos de conhecimentos tedricos e de um bom nivel de comunicacao,
passaram a divulgar e propagar a sua profissao.

Apés a abertura das industrias para esse novo profissional, este passou a analisar as

melhores oportunidades para que seu projeto se concretizasse.

Conhecendo melhor o seu cliente e sua concorréncia, identificando tendéncias do mercado,
estudando as caracteristicas do problema a resolver, alguns Designers [...] ousaram propor
inovacdes em negdécios e em empreendimentos, chegando a causar mudangas de rumo que
afetaram positivamente a vida de algumas empresas gatchas (BOZZETTI, 2004, p. 39-40).

Diante do cenario econdémico gaucho, o setor que mais investia no design era o privado,
ligado ao comércio e a industria. Essas areas buscavam fortalecer suas marcas. As indUstrias
procuravam sempre aumentar sua produtividade e, consequentemente, 0 seu porte como empresa,
de pequeno para médio, de médio para mais, mesmo que, no periodo inicial da segunda metade do
século XX, ainda ndo existiam empresas galchas que pudessem ser chamadas de grandes. Mas
com o desenvolvimento progressivo que vinham alcancando, passaram a arriscar em outras regides
do Brasil e até em outros paises. O designer, além da prépria elaboracdo do projeto de produto, por
exemplo, passava também por se envolver com outras atividades ligadas a geracdo de embalagens,
marcas, stands em exposic¢des, sinalizagdes e outras. No comércio, por sua vez, nos anos de 1970,
comecaram a emergir redes de lojas, como também houve o surgimento dos primeiros hipermercados

e, logo, dos shopping centers (ou centros comerciais, como eram chamados na época). Nesse setor
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de servigos, o designer também encontrou o seu lugar e, assim, o design passou a fluir mais
naturalmente no Rio Grande do Sul (texto extraido de ELLWANGER, 2008, p. 136-139).
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5 METODOLOGIA E TECNICAS

Para o presente trabalho, utilizou-se de uma articulagdo de técnicas, como estudo de
documentarios (apresentado no primeiro capitulo), revisao de literatura, documentagcédo por meio de
fotografias e audio, analise visual, etc., a fim de se atingir os objetivos propostos. Tais procedimentos
foram descritos no decorrer deste capitulo. Ao se adotar uma variedade de técnicas, entendeu-se que
se fez uso de uma metodologia semelhante a iniciada por Lévi-Strauss e desenvolvida por Denzin e
Lincoln, a qual combina métodos originarios das ciéncias sociais, humanas e naturais, que podem se
adequar a investigagdo em design, a medida que atende a natureza indeterminada da disciplina
(BREMMER; GRAY; MALINS; PIRIE; YEE; apud RODRIGUES, 2015, p. 169).

Assim, conjugaram-se procedimentos da metodologia qualitativa, caracterizada por
experiéncias subjetivas (percepcdo, memoria, afetividade, atividade social, etc.) e interpretacdes
intuitivas, com procedimentos especificos, que resultaram no material empirico coligido, provindo do
trabalho de campo, os quais foram apresentados a seguir. Desse modo, 0 estudo deu-se de forma
indutiva, partindo do raciocinio particular ao geral, a medida que correlaciona os elementos estudados
a fim de se entender o fenébmeno.

Conforme consultas em Cruz e Ribeiro (2004), Gil (2012) e Lakatos e Marconi (1991), hum
primeiro momento, analisou-se o0 tema a partir de um levantamento preliminar de dados.
Posteriormente, realizou-se pesquisa bibliografica, fundamentada em fontes primarias, como sites da
internet e documentarios, e fontes secundarias, representadas por livros, artigos, monografia,
dissertacé@o e tese, por exemplo, para a elaboracdo da fundamentacao tedrica e demais capitulos.
Essa pesquisa partiu de caracteristicas gerais que nortearam a emigracdo na lItalia, a imigracéo
italiana no Brasil e no Rio Grande do Sul e 0 assentamento na regido da Quarta Colbénia; passando
pelo entendimento do termo cultura, atrelado, ainda, a meméria, identidade, sociedade, afetividade e
design; além de se referir as relag@es existentes entre o fazer artesanal e o campo do design; para,
entdo, discorrer sobre o processo evolutivo humano, decorrente das transformagfes tecnolégicas, a
definicdo de artefato e seus semelhantes, quais os tipos de artefatos desenvolvidos na regido de
Véneto, na Itélia, além de tratar sobre as unidades produtivas que se estabeleceram no Rio Grande
do Sul e o processo de insercdo do designer na indUstria e no comércio.

O estudo foi realizado, entdo, por meio da metodologia qualitativa, como j& mencionado, a
medida que se analisaram os artefatos trazidos, confeccionados ou adquiridos pelos imigrantes
italianos que se estabeleceram na regido da Quanta Colbnia, localizada no centro do atual Estado do
Rio Grande do Sul, bem como seus usos e significados para as geracfes que se sucederam. Nesse
procedimento exploratério, a andlise de dados compreendeu trés etapas, conforme Huberman e Miles
(apud GIL, 2012, p. 175-176): reducéo, exibicdo e conclusao/verificagdo. A primeira consistiu “no

processo de selecéo e posterior simplificacdo dos dados”, conforme os objetivos da pesquisa; definiu-
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se “como codificar as categorias, agrupa-las e organiza-las para que as conclusdes se [...]
[tornassem] razoavelmente construidas e verificaveis”. A segunda fase permitiu “a analise sistematica
das semelhancas e diferencas e seu inter-relacionamento”, o que pdde proporcionar “uma nova
maneira de organizar e analisar as informagbes”. A Ultima etapa consistiu numa “revisdo para
considerar o significado dos dados, suas regularidades, padrdes e explicagbes”.

Para dar inicio a pesquisa de campo, entrou-se em contato com as secretarias dos sete
municipios principais que compreendem a regido da Quarta Coldnia, a destacar: Silveira Martins,
Ivora, Nova Palma, Faxinal do Soturno, Sdo Jodo do Polésine, Dona Francisca e Pinhal Grande. A
pesquisa ndo se estendeu as cidades de Agudo e Restinga Seca, porque a primeira formou-se a
partir do assentamento de imigrantes alemaes e, a segunda, de portugueses. Das sete secretarias
contatadas, obteve-se retorno de quatro (lvord, Nova Palma, Faxinal do Soturno, Sao Jodo do
Polésine). Destas, num primeiro momento, deu-se atencdo a dirigente Maria Claci Bortolotto, da
Secretaria de Educacéo, Cultura, Desporto e Turismo, que disponibilizou informagbes para se
estabelecer contato com familias em S&o Jo&o do Polésine.

As aproximagdes bem sucedidas culminaram nos depoimentos do Sr. Adrioni Antonio Alberti,
com entrevista realizada na regido central de Sdo Jodo do Polésine, o qual abriu as portas de um
sobrado da familia, que contém vérios artefatos antigos, principalmente moéveis; do Sr. Aléssio
Agostinho Borin, morador da Vila Ceolin, que possui um acervo particular com mais de 500 pecas
antigas; e da Sra. Elisa Grigoletto Foletto, no distrito de Vale Véneto, que apresentou alguns moveis
antigos da familia. Na entrevista com o Sr. Aléssio Borin, este indicou o nome de lvanilde Dotto
Pauletto, também moradora do centro do mesmo municipio, o que proporcionou o quarto relato da
pesquisa, em que a entrevistada revelou o seu acervo pessoal com centenas de pecas antigas.

Do contato com o dirigente da Secretaria de Indastria, Comércio, Turismo, Cultura e
Habitac@o da cidade de Faxinal do Soturno, Ubiraja Falcdo da Rocha, conheceu-se o Sr. José Itaqui,
até entdo secretario executivo do Consoércio de Desenvolvimento Sustentavel da Quarta Coldnia
(CONDESUS). Este contatou Guilherme Godoy dos Santos, funciondrio da Associacdo Rio-
Grandense de Empreendimentos de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (EMATER-RS), que, por
sua vez, indicou o nome de Zeferino Bridi Sachet, o que teve como consequéncia a entrevista
realizada na cidade de Ibarama-RS.

Em conversa com lvanilde Pauletto, esta sugeriu uma visita ao Museu Histérico Geringonca,
localizado em Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno. Tal Museu tem, como zeladora, a Sra.
Claudete Vestena, que concedeu a sexta e Ultima entrevista realizada no periodo da pesquisa de
campo.

A coleta de dados, entdo, deu-se pela aplicagdo de entrevista, com modelo no Apéndice A, a
seis descendentes de imigrantes. Os entrevistados assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, o qual se encontra no Apéndice B. Cabe destacar que a elaboracdo do roteiro de
entrevista tomou como base um questionério disponibilizado em Zanini (2006, p. 273). O instrumento
de coleta de dados caracterizou-se pela entrevista estruturada e, segundo Lakatos e Marconi (1991,
p. 197), “o entrevistador segue um roteiro previamente estabelecido; as perguntas feitas ao individuo

sdo predeterminadas”. Consideram-se as narrativas como importantes meios para se conhecer as



134

experiéncias e os valores de determinados grupos. Elas circulam dentro da cultura, tratam sobre a
propria cultura e, por conseguinte, sobre os objetos (WOODWARD apud RODRIGUES, 2015, p. 235).

Os participantes da pesquisa apresentaram, entdo, os artefatos pertencentes as suas
familias, todas de descendéncia italiana, alguns sob a forma de acervo pessoal (colecao). Além disso,
teve-se acesso ao acervo do Museu Histérico Geringonga, o qual possui pecas que foram doadas, a
maioria, por familias descendentes de imigrantes italianos. Em geral, os artefatos foram fotografados
com uma camera digital semiprofissional, apoiada num tripé, de propriedade da prépria autora
(alguns foram fotografados por Pablo Zambeli, profissional de fotografia); colocados sobre um pano
de fundo rustico e fazendo-se uso de uma régua de 30 cm como referéncia para se fixar a
proporcionalidade entre os mesmos. A catalogacdo dos artefatos teve, como base, as Normas de
Inventarios de Ciéncia e Técnica utilizadas pelos museus e palacios portugueses, bem como sua
analise deu-se a partir das dimensdes interpretativas, propostas por Rodrigues (2015), as quais foram
apresentadas nos subitens a seguir.

Como mostra a Tabela 2, em julho de 2014, um piloto foi realizado com trés descendentes de
imigrantes italianos, no municipio de S&o Jodo do Polésine, a fim de se validar o roteiro de perguntas.
Apés a alteracdo ou a inclusdo de questdes no roteiro, este foi aplicado aos demais participantes. A
obtencao das respostas ocorreu por entrevista pessoal a autora, registrada em forma de video, com o
mesmo equipamento utilizado para fotografar a maioria dos artefatos, conforme data estabelecida.
Aos entrevistados, foram solicitadas suas assinaturas que comprovariam o aceite de participacéo na
pesquisa, de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Todos assinaram o

documento.

Tabela 2 — Participantes da Pesquisa e algumas Particularidades

QUANTIDADE DE QUANTIDADE
ENTREVISTADO(A) CIDADE P%Fgllgl:_'i)p.‘r’\gE DATA ARTEFATOS DE ARTEFATOS
FOTOGRAFADOS CATALOGADOS
. . S&o Jodo do :
1. Adrioni Alberti Polasine Sim 02/07/2014 21
P . Sao Jodo do .
2. Aléssio Borin Polésine Sim 07/07/2014 120 120
3. Elisa Foletto Sdo Jodo do Sim 00/07/2014 10
Polésine
4. Jorge e lvanilde Sao Jpa}o do No 21/01/2015 58 58
Pauletto Polésine
5. Zeferino Sachet Ibarama Nao 28/01/2015 49 49
6. Claudete Vestena
(Museu Histérico Faxinal do Soturno N&o 27/08/2015 91 91
Geringonca)
TOTAL 349 318

Fonte: pesquisa de campo, 2014-2015.

5.1 Normas de Inventario como Ferramenta para Catalogacéao e Classificagdo dos Artefatos
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Por conta da infindavel diversidade de material identificado a partir da pesquisa de campo,
sentiu-se a necessidade de se realizar uma selecdo e uma catalogacéo dos mais variados utensilios,
ferramentas, etc.. As dificuldades residiam na definicdo e estruturacdo dos campos do fichamento de
cada item selecionado. Para tanto, recorreu-se a Maria Tereza Silveira de Medeiros, historiégrafa do
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), que indicou os nomes de Carine Soares Turelly,
diretora do Acervo Municipal de Artes Plasticas, e de Elenira Inés Prux, diretora do Arquivo Histérico
Municipal Jodo Spadari Adami, ambas as entidades localizadas na cidade de Caxias do Sul. Apesar
de ter sido solicita, a primeira pesquisadora contatada informou que, na sua instituicdo, trabalhava-se
com uma catalogacdo simplificada (autor, data, suporte e técnica) e aprofunda-la nédo era o foco de
interesse central no momento. Ja a diretora do Arquivo Histdrico sugeriu outras entidades a serem
contatadas.

Como os primeiros contatos foram infrutiferos, decidiu-se solicitar apoio a cientista social
Maria Catarina Chitolina Zanini, professora da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), que
indicou o nome de Giane Vargas Escobar. Esta pesquisadora, doutoranda em Museologia pela
UFSM, por fim, recomendou como referéncias para o desenvolvimento da catalogacdo e da
classificag@o dos artefatos as Normas de Inventarios de Ciéncia e Técnica adotadas pelos museus e
palacios de Portugal. A adoc¢éo por tais instituicbes deu-se a partir da “introdugéo do sistema Matriz
nos museus do Instituto dos Museus e da Conservagéo (IMC)”, em 1993, a fim de se refletir “sobre as
especificidades conceptuais e terminoldgicas do patrimoénio [sic]” dos mesmos. Esse sistema tem
como intuito o fichamento padronizado, em formato digital, das cole¢bes dessas entidades, por meio
de tecnologias da informac&o. Desde 2000, via motor de pesquisa MatrizNet, pode-se ter acesso aos
inventérios pela internet. Ja o MatrizPix, lancado em 2008, consiste num sistema de informagao on-
line que disponibiliza imagens produzidas e/ou geridas pelo IMC (COSTA; COSTA, 2010, p. 15, 24,
28 e 30-31).

Para inventariar suas cole¢bes, 0s museus e palacios portugueses empregaram 0S campos
de fichamento, os quais foram apresentados na Figura 145, a seguir. Desses, selecionaram-se e

descreveram-se aqueles mais relevantes e pertinentes a pesquisa em questao.
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Figura 145 — Campos de fichamento utilizados pelos museus e palacios portugueses e selegdo daqueles pertinentes a

pesquisa.
— IDENTIFICACAO X

NUmero de inventario v

Classificagao X

Propriedade

Denominagéo

Titulo X

> DESCRICAO V

> MARCAS E INSCRICOES v
— AUTORIA

I PRODUCAO X

> DATACAOQ

> INFORMACAO TECNICA
— DIMENSOES v

> CONSERVACAO
Recomendacgdes X

— ORIGEM/HISTORIAL X
Funcao inicial/Alteragoes
Historial

— RECOLHA X

— INCORPORAGAO X

> LOCALIZACAOQ X

— BIBLIOGRAFIA X

I EXPOSICOES X

> MULTIMIDIA X

> DOCUMENTACAO ASSOCIADA ¥
> OBSERVACOES X

I VALIDACAO X

— RELACOES X

Conjuntos/Elementos do conjunto X

Informacao associada X
Fonte: COSTA e COSTA, 2010.

a) Numero de inventario — “para sua inequivoca identificagdo, a cada objecto [sic] deverd ser
atribuido um namero de inventario unico e irrepetivel” (COSTA; COSTA, 2010, p. 65);

b) Propriedade — “registo da designacdo completa, por extenso, da entidade proprietaria do bem a
inventariar” (COSTA; COSTA, 2010, p. 66);
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c) Denominagdo — “devera permitir identificar de forma clara e imediata a fungdo que desempenha,
correspondendo, em simultaneo, a sua designagao mais generalizada” (COSTA; COSTA, 2010, p.
67);

d) Descricdo — “visa primacialmente a identificagdo formal do objecto [sic], mas também, sempre que
necessario, a descricdo do modo como 0 mesmo opera, individualmente ou em conjunto com outros”,
ao mesmo tempo em que, “quando existentes, deverdao ser referidas [...] as suas componentes
estéticas ou decorativas, bem como, quando perante objectos [sic] compésitos, dos demais

elementos que o constituem (ex: estojo, caixa, suporte, etc.)” (COSTA; COSTA, 2010, p. 73-74);

e) Marcas e inscrigdbes — aconselha-se “a sua documentagéo através da associagdo da respectiva
imagem”; caracterizam-se por “placas, inscrigdes e/ou gravagdes do fabricante (relativas a Marca,
Modelo, Nimero de Série), do representante/distribuidor [...], [como] é também neste campo que
deverd ser registada qualquer Assinatura que seja possivel documentar na peca, tal como do
respectivo artifice” (COSTA; COSTA, 2010, p. 76);

f) Autoria — “informacdes relacionadas com os contextos de concepgéo, como as relativas ao autor
de um instrumento cientifico original, mas também de um protétipo ou modelo, ao fabricante de um
equipamento de utilizacdo generalizada, entre os inUmeros exemplos possiveis” (COSTA; COSTA,
2010, p. 77);

g) Datagdo — “a datagao da produgdo do bem, exacta [sic] ou aproximada, devera ser efectuada [sic]
através da utilizacdo dos campos para tal disponiveis (Ano(s), Data(s), Século(s) e Epoca/Periodo
cronolégico)” (COSTA; COSTA, 2010, p. 84);

h) Informacgao técnica — deve-se identificar a marca, o0 nUmero de série, 0s materiais que constituem
0 bem, as técnicas utilizadas no seu fabrico, a montagem dos elementos constituintes do conjunto
(COSTA; COSTA, 2010, p. 85-87);

i) Dimensbes — “deve estabelecer-se uma légica de medi¢c&o Unica, adoptando [sic] o centimetro ou
outra unidade mais adequada em funcéo das suas caracteristicas, atendendo-se sempre as medidas
maximas e ao registo das dimensdes mais pertinentes que permitam dar conta do seu volume, area
elou capacidade: altura, largura, comprimento, profundidade, didmetro, espessura e capacidade”
(COSTA; COSTA, 2010, p. 88);

j) Conservacdo — “a avaliacdo e registo do estado de conservacdo do bem, no momento do seu
inventario, deve corresponder a observacao da integridade dos materiais que o constituem, uma vez
que todos os materiais, em maior ou menor grau, estdo sujeitos a um processo de degradagido”; o

estado de conservagédo pode ser descrito de maneira pormenorizada, “identificando qual o tipo de
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danos verificado, tais como corrosdo generalizada ou parcial, falta de uma ou varias partes
componentes, etc.” (COSTA; COSTA, 2010, p. 89);

k) Funcao inicial/alteracbes — deve-se registar, “em primeiro lugar, a fungdo desempenhada pelo
objecto [sic] no seu contexto de origem, e seguidamente, todas as alteracdes nele verificadas [sic]
entretanto, do ponto de vista morfoldgico ou funcional, em resultado de novas utiliza¢des, deficiéncias

de funcionamento parciais, ou quaisquer outras” (COSTA; COSTA, 2010, p. 91);

I) Historial — “deve ser registado o percurso do objecto [sic] desde o seu momento de fabrico até ao
momento em que deu entrada no Museu ou na entidade sua actual [sic] detentora”; também
“‘compreende a sucessdo de possuidores, [...] as vendas ou trocas comerciais ou sucessorias”
(COSTA; COSTA, 2010, p. 91-92).

A partir disso, pbde-se realizar uma descricdo detalhada dos artefatos, conforme a
simplificacdo apresentada na Figura 146, contemplando os seguintes campos: foto n°, tipo, funcao,
lugar de origem, data, proprietario, fabricante, partes, materiais, técnica de fabricacdo, medidas gerais
e marcas. Tais aspectos tomaram por base as definicbes dos campos selecionados a partir das
Normas de Inventério.

Figura 146 — Aspectos selecionados e simplificados para descri¢cdo de cada artefato.

Numero de inventario $ | FOTO N°
Propriedade TIPO

Denominagao FUNCAO
DESCRICAO LUGAR DE ORIGEM
MARCAS E INSCRICOES DATA

AUTORIA  — PROPRIETARIO
DATACAO " FABRICANTE
INFORMACAO TECNICA PARTES
DIMENSOES MATERIAIS
ICONSERVACAQ TECNICA DE FABRICAGAO
Fungao inicial/Alteragoes MEDIDAS GERAIS
Historial MARCAS

Fonte: colecéo da autora, 2016.

Assim, desse estudo resultou a catalogacéo apresentada nos Apéndices C, D, E e F, com um
total de 318 artefatos descritos, relacionados aos seus atuais proprietarios. No quadro 1, tem-se a

descricdo de um artefato como exemplo.
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Quadro 1 — Descri¢éo de um Artefato

Foto 15 Descricdo do artefato

Tipo: serrinha

Func&o: proporcionar cortes pequenos

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sao
Joéo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: quatro = cabo, lamina (adaptada de outro artefato
pelo proprietario), parafuso e porca

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 20x 2,5x 13,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim, furo para pendurar e inscricao de numero (“35”)
na cabeca do parafuso (imagem em detalhe)

ApoOs o término dessa primeira etapa, verificou-se a necessidade de se classificar essa
diversidade de artefatos, conforme suas afinidades e semelhancas. As Normas de Inventario
forneceram subsidios para que se identificasse, por meio de uma macroanalise, que tal material
poderia ser classificado em categorias, de acordo com o seu principal meio de obtencéo: artesanal,
semi-industrial ou industrial. A partir disso, realizou-se uma microanalise, em que se puderam definir
subcategorias, sendo as mesmas para cada categoria, segundo a principal utilizacdo do artefato, as
quais correspondem a: artefatos para manufatura ou trabalho pesado, artefatos para atividade
agropecudria, mobiliario, utensilios para cozinha, utilidades domésticas e outros. Tal classificagdo
pode ser observada na Figura 147. Essa etapa desenvolveu-se no subitem 5.3, referente a pesquisa
de campo.

Figura 147 — Categorias e subcategorias para classificagéo dos artefatos.

ARTEFATOS PARA MANUFATURA OU TRABALHO PESADO
ARTESANAL

ARTEFATOS PARA ATIVIDADE AGROPECUARIA

MOBILIARIO
SEMI-INDUSTRIAL
UTENSILIOS PARA COZINHA

UTILIDADES DOMESTICAS

INDUSTRIAL
OUTROS

Fonte: colecdo da autora, 2016.

5.2 Método para Analise dos Artefatos e das Narrativas

A partir de Rodrigues (2015, p. 212-213), buscou-se analisar os artefatos e as narrativas por

meio das Dimensdes Interpretativas, mas sob uma 6tica diferenciada. A referida autora adotou em
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sua tese as seguintes dimensdes: funcional, operativa, seméantica, emocional/evocativa,
sensorial/experimental, social, onirica/superacéo de limites. Aqui, optou-se por considerar a dimensao
funcional, associada a operativa, chamada, entdo, de Dimensdo Funcional/Usual/Indicial; a dimenséo
emocional/evocativa, neste trabalho entendida por Dimensdo Afetiva/Evocativa; e a Dimenséao
Temporal/Espacial, criada para complementar este estudo. As Dimensfes Temporal/Espacial e
Funcional/Usual/Indicial referem-se as interpretacGes relativas aos artefatos. JA& a Dimenséo
Afetiva/Evocativa direciona-se a relagao entre os artefatos e os individuos, no caso, entre os objetos
pertencentes ou sob os cuidados dos participantes da pesquisa em questao.

A Dimensdo Temporal/Espacial refere-se as origens dos artefatos, em quais paises foram
confeccionados ou onde foram adquiridos, e em que época tais situacdes sucederam-se. A Dimenséo
Funcional/Usual/Indicial contempla as particularidades dos artefatos pesquisados, sob uma
perspectiva exclusivamente instrumental e fisica, em termos de fun¢des, usabilidade, bem como de
marcas de fabricantes, autorais ou acarretadas pelo uso e/ou pelo tempo. Ja a Dimensao
Afetiva/Evocativa descreve o que os artefatos fazem lembrar os individuos, os quais evocam
memodérias e/ou etapas marcantes da vida pessoal, e despertam emoc@es, além dos significados que
foram adquirindo no decorrer dos anos, diferentemente dos papéis aos quais tinham sido destinados
(RODRIGUES, 2015, p. 20, 64 e 213).

Essas dimensdes interpretativas permitem “considerar e comunicar de forma integrada
diversos tipos de conhecimento implicito nos artefatos”. Assim, eles “podem ser vistos como
respostas a questdes de investigagdo, como argumentos e como métodos para coligir e preservar
informagdo e compreensao”, a medida que sdo entendidos como repositérios de conhecimento(s),
pois “ha evidéncia do conhecimento e saber envolvido na sua concepgao e produgdo armazenadas
no objecto [sic]”, bem como de valor(es). Além disso, os artefatos também podem incorporar a
identidade individual e o conhecimento pessoal do ser humano, o qual foi adquirido por meio da
relacdo com a dimens&o material da vida (MAKELA apud RODRIGUES, 2015, p. 239; RODRIGUES,
2015, p. 244).

Atendendo a [...] sua vertente cultural compreende-se porque em diferentes locais e diferentes
épocas surgem solugdes diversas para responder a necessidades praticas equivalentes; olhar
o artefacto [sic] implicara ver para além dos objectos [sic] “definidos por uma s6 fungéo ou pela
tecnologia”, na verdade trata-se de “segmentos de um universo humano feito de relagdes
materiais e imateriais, cujo conhecimento ainda foi pouco investigado” (BRANZI apud
RODRIGUES, 2015, p. 48).

A seguir, apresenta-se a pesquisa de campo, com a descricdo das entrevistas, a classificacao
dos artefatos e sua analise. Acredita-se que, com a metodologia e as técnicas utilizadas, puderam-se
apontar os resultados relacionados aos artefatos em questdo, bem como as circunstancias que os

cercam, segundo suas origens, particularidades e significados.

5.3 Pesquisa de Campo



141

Como ja mencionado no inicio do Capitulo 5, a pesquisa de campo restringiu-se as cidades
de Sé&o Joao do Polésine, Ibarama e Faxinal do Soturno. Por meio de indicac8es, foi possivel chegar
a nomes de seis descendentes de imigrantes italianos, o que culminou nos depoimentos de Adrioni
Antonio Alberti, Aléssio Agostinho Borin, Elisa Grigoletto Foletto, Jorge e Ivanilde Foletto, Zeferino
Bridi Sachet e Claudete Vestena, descritos no subitem a seguir. O roteiro de entrevista, que se
encontra no Apéndice A, abordou assuntos referentes a dados pessoais; informac¢des sobre o
processo de imigracdo e o estabelecimento no Rio Grande do Sul, bem como sobre a cultura e os
artefatos; informag@es atuais sobre a cultura e os bens; e especificamente sobre os artefatos.

Apds a entrevista, cada participante da pesquisa apresentou os artefatos pertencentes as
suas familias, alguns sob a forma de colecéo, ao passo que também se teve acesso ao acervo do
Museu Histdrico Geringonga. Todas as pecgas foram fotografadas, catalogadas, classificadas e
analisadas conforme as informacdes apontadas no capitulo j& referenciado. Cabe observar que todas

as fotografias deste subitem foram realizadas pela autora.

5.3.1 Descricdo das Entrevistas

5.3.1.1 Depoimento de Adrioni Antonio Alberti

Talvez sem ligacdo com as corporacdes de oficios da Europa, nem com a artesania que ja
existia no Brasil, desenvolveram-se, no interior do Rio Grande do Sul, artefatos praticamente
genuinos, vistos como questédo de sobrevivéncia daqueles que vieram em busca de uma vida melhor.
Quando os imigrantes italianos chegaram ao pais e foram dirigidos a regido central da, até entéo,
Provincia, no final da década de 1870, o governo brasileiro comprometeu-se com a doacéo de alguns
itens basicos necessarios para o plantio dos primeiros alimentos, por exemplo, como sementes e
ferramentas, entre outros, mas tal promessa foi cumprida apenas em parte (BATTISTEL; COSTA,
1983; PEREIRA, 1974).

O depoimento de Adrioni Alberti, industrial e morador de S&o Jodo do Polésine, vem a
corroborar com a afirmativa acima apresentada. Segundo Alberti (2014), foi por intermédio de seu tio,
0 qual pesquisou sobre a arvore genealdgica da familia, que se soube como o seu bisavd Giusepe
(no caso, bisavd do entrevistado) chegou ao Brasil. Na Italia, as familias eram numerosas e, por isso,
alguns filhos resolviam emigrar, dentre outras dificuldades. Assim, seu bisavd e um irm&o vieram para
o Brasil, em 1886/87, partindo de Lonigo (comuna), Provincia de Vicenza, Regido de Véneto, como
varios outros imigrantes, em busca de uma vida melhor. O primeiro estabeleceu-se em solo brasileiro,
enquanto que o segundo seguiu para a Argentina. Desde entdo, os dois perderam o contato um com
0 outro.

Por alguns anos, Giusepe trabalhou na construcdo de estradas de ferro na regido de
Silveira Martins, até retornar a Italia. O retorno ao seu pais de origem ocorreu para que pudesse
receber uma heranca a que tinha direito, noticia que ficou sabendo pelo recebimento de uma

correspondéncia chegada da Italia. De posse do seu patrimdnio, o bisavb de Alberti (2014) voltou ao
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Brasil, ja que havia gostado muito da regido onde se instalou anteriormente, considerando que ndo
fazia tanto frio quanto na Italia. Apés um periodo de tempo trabalhando em Silveira Martins, Giusepe
mudou-se para Sao Jodo do Polésine, no final da década de 1900, onde percebeu a oportunidade de
construir e montar uma casa comercial, em que se vendia de tudo, “do botdo até o fogao”. Tal
estabelecimento chamava-se de “bodegéo”.

Depois de muito tempo solteiro, o que, na época, ndo era comum, em torno dos seus 35
anos, Giusepe casou-se com Catarina Del Rosso, também imigrante, vilva e com filhos. A familia
ampliou-se e Alberti (2014) acredita que se somavam catorze filhos, no total. Muitos destes acabaram
partindo para outras localidades, praticamente todos ligados a agricultura. Tal ocupacéo veio a se
desenvolver na familia porque, além da casa comercial, Giusepe foi adquirindo terras e, juntamente
com seus filhos, comegou a plantar. Com o tempo, os negocios foram se expandindo. O avd de
Alberti (2014), nascido em 1901, construiu um engenho de arroz e um moinho de milho, além de ter
montado uma serraria, por exemplo.

Na época da mudanca para Sdo Jodo do Polésine, em que a vila possuia em torno de
dez/doze casas, Giusepe construiu um sobrado de alvenaria, com base feita de pedras, que
perpetuou na familia por meio das geragfes subsequentes. Algumas modificacdes foram realizadas

na casa (Figura 148) com o decorrer do tempo.

Figura 148 — Sobrado da familia Alberti.

Para a construcdo das igrejas, realizavam-se mutirbes, em que varias pessoas da
comunidade participavam. Com o passar dos anos, as familias foram ficando mais afastadas umas
das outras. Conforme Alberti (2014), de uns 30 anos para c4, comegcaram a surgir organizacdes
voluntarias para festas, a fim de se reviver a cultura italiana, pelo menos em relacdo a aspectos
ligados a alimentacdo. Esta, por sua vez, cultiva-se por meio das comidas tipicas, como o risoto, a
sopa de agnolini, as cucas, o pao, a polenta, o salame e o presunto, trazidas da lItdlia pelos
imigrantes.

A religiosidade sempre foi muito forte entre os ascendentes de Alberti (2014), assim como a

unido para o trabalho. O artesanato ndo era muito desenvolvido, mas as mulheres faziam croché,
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bordados, etc., passando o aprendizado de geracdo em geragdo. Atualmente, tal producéo esta se
extinguindo na familia.

Sobre a época da repressdo de Getulio Vargas, Alberti (2014) lembra-se que ndo se podia
falar em italiano. Conforme comentarios de seu pai, muitos artefatos e documentos foram consumidos
pelos descendentes de italianos neste periodo. Alguns individuos foram presos e torturados, mas
eram moradores de outras localidades.

Quanto aos artefatos, Alberti (2014) acredita que muito deles foram feitos pelos proprios
imigrantes, com a ajuda mutua entre eles e com o auxilio daqueles que tinham o dominio da técnica
de marcenaria e carpintaria. Com o tempo, muitos produtos passaram a ser comprados ou eram
trocados entre as familias. Os agricultores, por exemplo, trocavam suas producdes por utensilios,
moveis, etc.. As camas eram feitas, praticamente, a machadinho, de forma manual, com as
ferramentas bésicas que trouxeram da Italia.

E, dessa forma, os imigrantes iam se acomodando, sobrevivendo. Assim como aconteceu
com o avd de Alberti (2014), os imigrantes e seus descendentes utilizavam-se muito de baus (Figuras
149, 150, 151, 152 e 153) para guardar lencois e cobertores. Somente décadas mais tarde, é que

passaram a ser fabricados roupeiros, isso contado pelas tias do entrevistado a ele proprio.

Figuras 149 e 150 — Bau pertencente a familia Alberti, e detalhe do mesmo, respectivamente.

Figuras 151 e 152 — Baus

pertencentes a familia Alberti, contendo, o primeiro, a inscricdo “Porto Alegre” na sua face frontal.
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Figura 153 — Detalhes de um bau pertencente a familia Alberti.

Muitas familias, segundo Alberti (2014), tinham vergonha do periodo inicial de dificuldades, o
qual foi vivenciado pelos seus ascendentes, mas, com o tempo, adquiriram coisas novas e melhores.
Aos objetos antigos ndo se dava mais importancia, ndo se tinha o pensamento de guarda-los, eram
descartados. Ja outras familias, que trabalharam mais, “suaram mais”, valorizavam os artefatos
adquiridos e guardavam-nos.

Conforme o referido entrevistado, se o0s imigrantes soubessem das dificuldades que
encontrariam no Brasil, talvez ndo tivessem migrado, porque, depois de se encontrarem em tal
situagao, “nao tinha mais volta”, ndo havia dinheiro para o retorno a Italia, arriscaram suas vidas em
busca de um futuro melhor. Além do mais, neste pais, a tecnologia era mais avancada; no Brasil,
tiveram que “comecar do zero”.

De acordo com Alberti (2014), algumas maneiras de se preservar a cultura italiana seriam por
meio da danca, da culinaria, da lingua italiana, da historia ensinada nas escolas, de investimentos
municipais em pesquisas, etc.. Ele mantém objetos guardados para que, futuramente, possa doa-los
a um museu, o que muitas pessoas da comunidade pensam em nao fazer. O seu filho aprecia coisas
antigas desde pequeno; tem curiosidade em saber para que serviam, como funcionavam. As
informac¢des, de um modo geral, passaram de geracdo em geracao, o que acarretou na diminuicao da
veracidade das mesmas.

Ao pensar sobre os artefatos antigos, como os méveis apresentados nas Figuras 154, 155,
156, 157, 158, 159 e 160, a seguir, Alberti (2014) comentou que eles sao representativos de uma
época, da vida de seus antepassados, demonstram como eles viviam, tudo produzido manualmente,
resultados de um trabalho arduo. Enfim, eles remontam ao passado, em que, apesar das

dificuldades, vivia-se mais em paz.
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Figura 154 — Armario localizado na cozinha do sobrado pertencente a familia Alberti.
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Figuras 155 e 156 — Mesa disposta numa das salas do sobrado pertencente a familia Alberti, e detalhe da mesma,
respectivamente.

Figura 157 — Cadeira pertencente a familia Alberti.
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Figura 158 — Cama pertencente a familia Alberti.

Figuras 159 e 160 — Penteadeira

v

5.3.1.2 Depoimento de Aléssio Agostinho Borin

Em entrevista & autora, Borin (2014), agricultor e marceneiro, morador da Vila Ceolin, em Sdo
Jodo do Polésine, contou que seu bhisavd, Virgilio Burin®, e dois irmaos vieram da Italia por conta da
superpopulacdo do pais e pela falta de alimentacdo. Os irmédos ficaram em S&o Paulo e Virgilio
estabeleceu-se na regido de Novo Treviso, atual distrito do municipio de Faxinal do Soturno. Na
verdade, como Borin (2014) afirma, somente alguns italianos receberam o que foi prometido pelo
governo. Seu bisavd teve que “inventar” suas ferramentas de trabalho, por exemplo. No inicio,
pedacos de ferro eram forjados e temperados a fogo e martelo, para se obter a foice, a p4, a enxada
e outros instrumentos, como a cavadeira (ferramenta para plantar o milho, o arroz, etc.), que podem
ser observados nas Figuras 161 e 162. O fole artesanal, presente na figura 163, servia para reativar o
fogo do ferreiro. Depois, surgiu a prensa, que moldava o metal, o que facilitou o fazer artesanal. As

ferramentas foram necessdarias, num primeiro momento, para derrubar as matas e capoeirdes

% Na linha genealdgica do pai de Borin (2014), Nicolau Narciso Borin, o sobrenome “Burin” teve o seu registro trocado
erroneamente em cartorio por “Borin”, e, assim, seguiu pelas geragdes que se sucederam.
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existentes na regido, bem como, posteriormente, para o plantio do alimento destinado ao sustento da
familia.

Figura 161 — Ferramentas que eram pertencentes a imigrantes italianos da Quarta Coldnia.

Figuras 162 e 163 — Fole, que era utilizado para reativar o fogo, e outras ferramentas pertencentes a imigrantes italianos da
Quarta Coldnia, respectivamente.

i

Cabe destacar aqui que, tanto na familia de Borin quanto nas demais espalhadas pela Quarta
Colbnia, houve pessoas que recriaram artefatos ja conhecidos de uma tradicdo anterior e inseriram-
nos na nova realidade a que se submeteram e comecaram a dominar. Isso se deu pela necessidade
primordial de busca pela sobrevivéncia num lugar, até entdo, desconhecido.

Segundo Borin (2014), “os italianos quando vieram o que eles mais tinham era a fé, porque

eles partiram sem remédio, vieram com o corpo e ndo sabiam o que iam encontrar aqui. Entdo, eles
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tinham fé de encontrar terra boa, trabalhar e progredir na vida, produzir alimentacdo, mas remédio
para a saude era a fé”. Assim, os primeiros italianos construiram suas moradias e a igreja, onde nesta
reuniam-se com o intuito de angariar forcas para que tivessem alimento, salde e energia para o
trabalho.

As casas, geralmente, tinham dois pisos, além do s6tdo, e eram construidas préximas de
sangas ou riachos. A noite, os imigrantes acomodavam-se no segundo piso, principalmente para se
protegerem dos animais selvagens. No s6tdo, guardavam os alimentos, os cereais para consumo
proprio. Tais habitagBes eram feitas de madeira, proveniente do pinheiro (araucaria), abundante na
regido, naquela época. Esse material era macio e duravel. Todas as atividades tinham como base o
servigco bracal, com a ajuda de boi ou mula, se necessaria ou conveniente. As tdbuas eram
desdobradas a méo, a partir das toras. As colunas eram falquejadas e esquadrejadas a machado. A
cobertura das casas era feita de uma armacéo com ripamento, coberta de tabuinhas (scandolle =
telhas) (Figura 164). Estas, por sua vez, eram ordenadas e possuiam furos, onde se colocavam pinos
de madeira para prender umas as outras. O limo formado na superficie externa das tabuinhas ndo era
removido, pois ele era responsavel pela vedacdo das frestas existentes entre as pecas.
Principalmente as cozinhas eram cobertas desse material, ambiente este, muitas vezes, separado do
restante da casa (com cobertura de capim), por conta da possibilidade de acontecer um incéndio.
Para que tudo isso fosse possivel, os imigrantes montavam suas préprias serrarias.

Figura 164 — Exemplos de tabuinhas que faziam parte da cobertura das casas mais primitivas construidas na regido da Quarta
Colbnia.

Quanto aos moveis e utensilios, de acordo com Borin (2014), muito imigrantes vindos da Italia
ja eram profissionais especializados no fabrico de tais artefatos, sabiam trabalhar a madeira, até
mesmo para a construcdo de casas. Utilizava-se martelo e form&o para a elaboracdo do que
necessitavam. Como exemplo, o trabalho artesanal do nicho para expor figura religiosa pode ser

observado a seguir (Figuras 165, 166 e 167).
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Figura 165 — Nicho para expor figura religiosa.

Figuras 166 e 167 — Detalhes do nicho e parte de tras do cepo esculpido.

-~

Outros exemplos representam-se pela pia de lavar louca e pelo bird, nas Figuras 168 e 169,
gue apresentam carater rustico e simples, isso como resultado dos meios de producdo e materiais
disponiveis na época, citados anteriormente. A ideia consistia em recriar algo que atendesse,
essencialmente, questfes funcionais. O primeiro movel citado foi elaborado e produzido pelo avb da
esposa de Borin (2014), pai da sogra dele que tem 98 anos, na época carpinteiro. J& o segundo
exemplo foi usado por um dos primeiros médicos que assumiu na regido, em 1902. S&o pecas que,

com certeza, possuem mais de 100 anos de existéncia.
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Figuras 168 e 169 — Pia de lavar louga; e biré usado por médico, a partir de 1902; respectivamente.
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Conforme Borin (2014), adquirir ferramentas e maquinas ndo era muito facil. Ele, ainda na
década de 1960, trabalhava com as ferramentas que eram do seu avd. Mas a familia foi acumulando
certas economias para adquirir novos equipamentos, até porque via no novo material mais utilidade,
praticidade e rentabilidade no trabalho a partir do seu uso. E, assim, as ferramentas e maquinas
foram se modernizando. Os instrumentos antigos deixaram de ser usados, isso com relacdo as
fungbes a que se destinavam inicialmente, e os novos produtos para a cozinha e outros ambientes,

bem como o maquinario para a plantagdo, por exemplo, comecaram a ter mais valor.

5.3.1.3 Depoimento de Elisa Grigoletto Foletto

Em entrevista degravada, a Sra. Elisa Foletto (2014), dona de casa, relatou que os avos de
seu marido, agricultor, partiram da regido de Lonigo, na Italia, para o Brasil. J& o avd dela, Antonio
Foletto, nasceu em terras brasileiras, mas com descendéncia italiana também. Os familiares do
marido dela chegaram a Val de Buia, atual distrito de Silveira Martins, por meio de carreta de boi,
desde Cachoeira do Sul. Com a distribuicdo de terras pelo governo, sua familia adquiriu propriedade
em Ribeirdo, atual distrito de S&o Jodo do Polésine. Entéo, os pais dele o tiveram e seus irmdos
nesta localidade. Posteriormente, adquiriram terras na regido de Vale Véneto, distrito do mesmo
municipio, onde o casal mora atualmente.

As primeiras casas, segundo Foletto (2014), eram feitas de taipas de taquara, cobertas com
barro, emparelhado a méo, além do uso do capim para a cobertura. Esses materiais eram usados
para a construcao das cozinhas; o restante da casa em madeira.

As familias imigrantes ajudavam-se uma as outras, principalmente nas lavouras. Entao,
realizava-se uma espécie de mutirdo. A noite, apés o trabalho, reuniam-se no s6tdo para cantarem.
Enquanto os homens jogavam baralho, as mulheres faziam croché ou trancas para a confecgdo de
chapéus. Por exemplo, a sua mée e a segunda esposa do seu sogro desfiavam o tecido de toalhas

para fazerem trangas. Colocavam-se os animais no ambiente inferior para aquecer o so6téo.
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Conforme Foletto (2014), a religiosidade fazia-se presente nas familias e era mantida,
principalmente, pela influéncia significativa do padre, sendo este chamado por ela de “prefeito” do
lugar.

Quanto ao trabalho, a entrevistada comentou que seu pai possuia algumas ferramentas,
como enxada, pa e machado, além de serrote, que era utilizado para cortar as pranchas/tabuas de
madeira, com a finalidade de construir casas. Tanto seu pai quanto seu sogro eram agricultores e
plantavam arroz, batata, amendoim, bem como cultivavam parreiras. A polenta e as verduras, como o
radicci, eram alimentos tipicos presentes na culinaria desenvolvida pelos imigrantes e seus
descendentes.

No periodo da repressdo do governo de Getulio Vargas, Foletto (2014) lembra que, quando
viajaram para curar uma coqueluche, porque era necessario “mudar de ares”, sua avo falou muito em
italiano durante a viagem, realizada de trem. Por tal motivo, ela acabou sendo presa; somente foi
solta porque havia uma crianca (a propria Foletto) como acompanhante.

Sobre os artefatos, muitos foram feitos pelo pai de Foletto (2014), como é o caso do fogéo a
lenha. A chapa grossa de ferro e a base de tijolos foram confeccionadas por ele, sem ter um modelo
como referéncia. Ja os méveis foram produzidos pelos Tomazi, de Nova Palma, ou pelos lop, de Vale
Véneto. A fabrica dos lop, por exemplo, era administrada por irmaos, hoje ja falecidos. Restam
apenas ruinas do antigo galpdo (Figuras 170, 171, 172 e 173). As geracdes que se sucederam
tinham orgulho dos artefatos desenvolvidos pelos primeiros imigrantes, porque eram verdadeiras

“engenhocas”; eram mostrados com orgulho aos parentes que realizavam visitas.

Figuras 170 e 171 — Galp&o onde funcionava a fabrica de moveis dos irmé&os lop; e detalhe da construgéo; respectivamente.
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Figuras 172 e 173 — Imagens da lateral do galpao.
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De acordo com Foletto (2014), os elementos mais representativos da cultura italiana, que
perduram até hoje entre os descendentes, sdo os cantos e a culinaria. Ela valoriza a cultura italiana,
principalmente, pelos ensinamentos passados de geracdo em geracdo, em termos de moral, de
respeito ao préximo, de se ter boa conduta, etc., 0 que ndo acontece mais com os jovens de hoje,
como seus proprios descendentes. Foletto (2014) sempre busca reunir a familia, pelo menos em
datas especiais, como no Natal e no fim do ano, quando aproveitam para recordar episodios do
passado. Um de seus filhos, Almir, tem tanto apreco pela cultura italiana, que passou a trabalhar com
a madeira, esculpindo portas, além de guardar livros antigos, por exemplo.

Particularmente, Foletto (2014) ndo gosta dos moveis antigos, porque sdo muito pequenos e
pesados, isto por serem de madeira macica, como o roupeiro herdado de seus antecessores. Na
verdade, este modelo era de Tereza Nogara, madrasta de seu marido. Nele, s6 cabiam poucas
roupas do casal, além do enxoval, até porque ndo tinham muitas coisas para serem guardadas
mesmo. Tal mével foi fabricado, em torno do ano de 1917, pelos Tomazzi, que talvez tivessem
adquirido conhecimento das técnicas de marcenaria ainda na Italia. O roupeiro foi encomendado pelo
seu sogro, ha época, noivo prestes a se casar. Era o noivo que deveria adquirir o0s moveis para a
casa. Antes disso, para se guardar os pertences pessoais, utilizava-se a caixa-banco, uma espécie
de bad com uma reparticdo para se depositar o dinheiro.

Este roupeiro foi doado a Romilda, amiga da familia, bem como restaurado para ser utilizado
no restaurante da nova dona como cristaleira (Figura 174), para dispor loucas e copos. Para tanto,
acrescentaram-se prateleiras e portas de vidro, estas Ultimas ao invés das antigas “almofadas” de
madeira, e retiraram-se os pés torneados porque estavam estragados por conta dos cupins. Foletto

(2014) acredita que, assim, se fara bom uso do movel.
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Figura 174 — Roupeiro transformado em cristaleira.
- ——

Outros moéveis antigos foram apresentados, como os roupeiros (Figuras 175, 176 e 177) e 0
bidé (mesa de cabeceira; Figura 178) adquiridos na época do casamento de Foletto (2014). A

proposito, o roupeiro com trés portas era destinado a mulher, por possuir mais coisas que o homem.

Figuras 175 e 176 — Roupeiro com uma porta e detalhe na face frontal do mesmo, respectivamente.
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Figura 177 — Roupeiro com trés portas.

Figura 178 — Bidé (mesa de cabeceira) que compde o conjunto de méveis para o dormitério do casal.

5.3.1.4 Depoimento de Jorge e Ivanilde Pauletto

Questionados sobre seus antepassados, o casal Jorge, agricultor, e Ivanilde Pauletto (2015),
artesd, relataram que seus avés partiram da Itdlia, em navio, com destino ao Brasil; seus pais
nasceram em terras brasileiras. A familia de Ivanilde estabeleceu-se em Vale Véneto, distrito do atual
municipio de S&o Jodo do Polésine, em campos doados pelo governo. Depois de algum tempo, os
pais dela mudaram-se para S&o Rafael, distrito de Restinga Seca, onde ela nasceu.

As primeiras casas eram pequenas, construidas com tijolos e cobertas por tabuinhas,
materiais estes confeccionados pelos préprios membros da familia, com a ajuda de outros imigrantes,
assim como acontecia nas plantacfes. Todos se reuniam para produzir vinho. Em outras ocasides,
conhecidas por “serdo” ou “fil6”, encontravam-se para cantar; os homens bebiam vinho e jogavam
baralho, as mulheres faziam trancas. Tais encontros aconteciam nos galpfes ou nos pordes das
casas, ambientes estes que eram iluminados por “lampido de lanterna”. Segundo os entrevistados,
mantinha-se a religiosidade por se frequentar, regularmente, as missas aos domingos; caminhava-se
por horas ou usavam-se carrogas para se chegar as capelas. Quando se realizava o trajeto a pé, ao

se aproximar do destino, trocavam-se 0s chinelos pelos sapatos, que eram carregados nas maos
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para ndo sujar e gastar; os chinelos eram colocados no meio das macegas. Todo o cuidado destes
Gltimos tinha como intuito conserva-los para serem repassados aos irmaos, diante do pouco poder
aquisitivo da familia na época. Ganhava-se uma muda de roupa por ano.

Desde pequenos, com uns oito-dez anos, 0s entrevistados contaram que ja trabalhavam na
roga. Com a enxada, ajudavam a capinar, plantar milho, mandioca, batata e arroz. As Unicas coisas
gue se comprava eram o café e o agUcar branco, a granel; este Ultimo destinava-se as méaes com
recém-nascidos ou as visitas. Aqueles irmé&os que ndo iam para a lavoura, ficavam em casa, tratando
dos bichos ou juntando gravetos para acender o fogo, com o intuito de cozinhar a polenta; os mais
velhos cuidavam dos menores. Fazia-se “chimia” (geleia) de tacho, com agucar de cana, abébora,
melancia ou laranja. Os alimentos representativos da cultura italiana séo a menestra (mistura de arroz
com feijdo batido), polenta, salame, queijo, radicci e outras verduras. Quando se abatia um boi,
distribuia-se carne entre as familias da vizinhanca, pois ndo havia energia elétrica, muito menos
“freezer” para conserva-las. Como forma de lazer, as familias tinham por costume pescar.

Conforme Ivanilde Pauletto (2015), a habilidade de fazer artesanato, foi herdada do seu pai.
Ela relatou que, desde crianca, via-o “palhando” cadeira, fazendo vassouras e trancas para o chapéu.
Primeiro, descascam-se os milhos, deixa-se secarem as cascas, a fim de se obter a palha, para,
depois, confeccionarem-se caixas, cestas e chapéus, por intermédio dos moldes, assentos e
encostos para cadeiras, entre outros artefatos, os quais podem ser visualizados nas Figuras 189,
190, 191, 192, 193 e 194. Seu trabalho ja teve o apoio das arquitetas Tina e Lui, de Porto Alegre.
Quanto aos artefatos de sua colecdo (Figuras 195 e 196), ela disse que tem “um sentimento muito
grande” pelas coisas antigas, que ja chegou a negociar um armario por 5 kg de arroz, conta. Todo
seu acervo encontra-se numa casa pequena de madeira, que se localiza ao lado da casa de

alvenaria, mais ampla, onde sua familia mora atualmente.

Figuras 179 e 180 — Milhos descascados, e palhas prontas para a manufatura, respectivamente.
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Figuras 181 e 182 — Moldes e artefatos prontos, respectivamente.

Figuras 183 e 184 — Suportes para panelas, encostos e assentos de cadeiras, e chapéu confeccionados por lvanilde Pauletto,
respectivamente.

Figuras 185 e 186 — Acervo pessoal de Ivanilde Pauletto.

Os Pauletto tentam manter as tradic6es por meio do cultivo da horta, da parreira, do preparo

de certas comidas tipicas, como a menestra, etc.. lvanilde vé no neto o interesse em saber sobre
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seus antepassados, inclusive, juntos, participaram de um desfile no festival de inverno de Sdo Joéo
do Polésine, ele cortando a tranca e ela costurando o chapéu.

5.3.1.5 Depoimento de Zeferino Bridi Sachet

Os pais de Zeferino Sachet (2015), agricultor, vieram da Italia e instalaram-se em Ibarama. A
casa, onde moravam, era de madeira, com porédo feito de pedra e areia; ainda tinha um sétao, e a
cobertura constituia-se de tabuinhas de madeira.

As familias produziam vinho e o tomavam nos encontros festivos. Depois da construcédo do
saldo em anexo a capela Sao Jorge, as festividades passaram a acontecer neste local. Mais tarde,
construiu-se uma cancha de bocha a entidade, a fim de fomentar as atividades de lazer. A fé catdlica
prevalecia na comunidade.

O trabalho realizava-se manualmente, “tudo bragal”’, segundo Sachet (2015). As ferramentas,
por exemplo, eram confeccionadas pelos préprios imigrantes.

Quanto a comida, cozinhava-se a carne de porco picada num paneldo. Depois, latas eram
preenchidas com a carne, a qual se cobria com banha para conserva-la.

Sobre o artesanato, Sachet (2015) lembra que sua madrinha fazia trangas de palha para
confeccionar cestas e chapéus.

Ainda segundo o entrevistado, ele produzia pipas para armazenar vinho ou cachaga; utilizava
madeiras como a canjerana, que tingia a bebida de vermelho, grapia ou carvalho.

Os artefatos que compdem o acervo pessoal (Figuras 187, 188, 189 e 190) de Sachet (2015),
que se encontra no pordo de sua residéncia, ttm um valor sentimental muito grande para ele, porque
o fazem recordar dos seus falecidos pais.

Figuras 187 e 188 — Acervo pessoal de Zeferino Sachet.
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Figuras 189 e 190 — Acervo pessoal de Zeferino Sachet.

5.3.1.6 Depoimento de Claudete Vestena

Os avos de Claudete Vestena (2015), agricultora e zeladora do Museu Histérico Geringonga,
guando chegaram ao Brasil, apenas com algumas roupas e, talvez, algumas ferramentas, resolveram
morar na regido mais montanhosa da redondeza do atual municipio de Faxinal do Soturno. Assim
como os demais imigrantes, seus familiares tiravam a madeira do mato para construirem suas casas.
Eles subiam em andaimes para cortar as tdbuas, que compunham as paredes, as quais, muitas
vezes, deixavam passar o vento pelas frestas, ja que ndo havia muitos recursos para o trato do
material. A cozinha era separada do restante da moradia. Nesta, ficavam os quartos e uma sala
pequena; aquela tinha uma despensa em anexo. A pia e os baldes eram de madeira também; o piso
era de chéo batido. Depois, comecou-se a utilizar “pedras de areia” para cobrir o chdo. O avd de
Vestena (2015) poderia ser considerado como um marceneiro, pois confeccionava muitas coisas,
como mesas, cadeiras, baldes, etc.. O pai da entrevistada herdou essa habilidade de trabalhar a
madeira, tirada do mato por ele mesmo, depois serrada e aplainada em casa. Assim como a familia
de Vestena (2015), muitas outras da comunidade tinham membros com preparo para a manufatura
de objetos para a casa. Com o tempo, foram surgindo fabricas de méveis, como a marcenaria do
Sari, por exemplo. Nesta, fabricou-se o altar (Figura 191) da Pardquia (Figura 192), como também o
altar (Figura 193) da capela do Museu Histérico Geringonga (Figuras 194, 195 e 196), ambas

localizadas em Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno.
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Figuras 191 e 192 — Altar da Par6quia de Novo Treviso, esta de 1925.

-

Figuras 193 e 194 — Altar da capela do Museu Histérico Geringonga.

Figuras 195 e 196 — Area interna do Museu Histérico Geringonga.




160

Conforme Vestena (2015), sua familia relacionava-se muito bem com os vizinhos. Trocavam-
se ferramentas e comida quando alguém precisava. Repartia-se a carne entre os vizinhos quando um
porco era abatido. De duas a trés vezes por semana, a vizinhanca reunia-se para fazer cantoria,
comer pipoca ou conversar.

A religido estava em primeiro lugar, relatou Vestena (2015). Todo final de semana, a
comunidade ia a missa. Em certas confraternizagbes, como na Semana Santa, frequentava-se
diariamente a igreja. Em outras ocasides, a comunidade reunia-se na “ramada”, uma espécie de
galpao feito de folhas de coqueiro.

O trabalho na lavoura era arduo. As familias, incluindo as criancas, capinavam, rogavam, tudo
feito apenas com enxada e picéo, e, depois, queimavam o restante do inco para poder plantar
sementes de milho, feijdo e trigo. O alimento que excedia 0 consumo préprio era vendido e, com o
dinheiro alcangado, compravam outros alimentos, como café, roupas, pregos, ferramentas, por
exemplo. Adquiria-se o0 agUcar da cana, o chamado de mascavo; a farinha, do trigo moido. A regido
acabou se tornando num centro comercial.

As comidas tipicas da cultura italiana, servidas até hoje nas refeicdes dos descendentes, séo
representadas pela menestra, polenta, pdo, carne de porco, risoto, mondongo, salame, fortaia
(omelete), as vezes, acrescida de queijo, salame ou cebola. Quanto aos doces, fazia-se crostoli
(“cueca virada”), bolacha com merengue, cuca, pudim e sagu. Vestena (2015) comentou que todas as
familias tinham parreiral, a fim de se produzir vinho.

Quando questionada sobre qual significado as coisas antigas tém para ela e seus filhos,
Vestena (2015) disse que corresponde a um sentimento de orgulho, pois seus antepassados
conseguiram o “pedacinho” de terra e demais aquisicbes com muito sacrificio. Por esse motivo, ela
relatou que, se a primeira casa existisse, ela a conservaria, assim como faz com os artefatos que
ainda se encontram com sua familia ou aqueles que estdo sob os seus cuidados no museu. A
entrevistada considera, principalmente, as igrejas, além das casas de pedras, como 0S maiores
simbolos representativos da cultura italiana. Os detalhes da arquitetura e as pinturas das primeiras
citadas, segundo ela, sdo caracteristicas dessa cultura. A partir disso, Vestena (2015) relatou que
considera importante a valoriza¢do da cultura italiana, porque isso estéd diretamente ligado as suas
origens, a histéria de seus antepassados, de sua familia. Tal valorizacdo se da pela preservacao das
coisas que permanecem, para que também possam ser mostradas para seus filhos, netos e para as
geracdes que se sucederem. Isso pode ser feito, segundo ela, por meio dos museus. Concluindo a
entrevista, Vestena (2015) disse que “cada artefato, cada coisa tem a sua histéria, o seu significado
[...]. Entéo, [...] [preservar] € uma coisa boa [...], € um orgulho também ter [...] essas coisas, de [...]

poder ver, de [...] poder explicar ‘pros’ outros”, conta ela, entusiasmada.

5.3.2 Classificacdo dos Artefatos

A partir da definicdo das categorias e subcategorias, jA mencionadas, puderam-se classificar

os artefatos pesquisados, conforme suas afinidades e semelhancas. Aqui, eles foram apresentados
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agrupados e cada um esta representado por um cédigo, seu tipo e fungdo principal. Quanto ao
cédigo, estabeleceu-se da seguinte maneira: cada artefato esta referenciado pelas letras iniciais do
nome e sobrenome do seu atual proprietario; por exemplo, o enxé (Figura 197; imagem 1 do Quadro
2, p. 162) é de propriedade de Aléssio Borin; entdo, usou-se “AB”, além da numeragio
correspondente a ordem em que esta imagem encontra-se no Apéndice C (Figura 198; ver p. 321), no
caso, “Foto 27, ficando o cédigo, enfim, representado por “AB - 2”. Portanto, as letras, presentes nas
tabelas a seguir, representam o0s participantes da pesquisa:

- AB = Aléssio Borin (Apéndice C)

- ZS = Zeferino Sachet (Apéndice D)

- IP = Ivanilde Pauletto (Apéndice E)

- MG = Museu Geringonga (Apéndice F)

Figura 197 — Recorte do Quadro 2 para mostrar a imagem 1 com seu cédigo “AB - 2”.

Quadro 2 — Relacdo de Ferramentas Artesanais. utilizadas

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERR

@ enxd/enxadinha
FungaB=estavar madeira, uso geral

3)AB - 3: enxd

Figura 198 — Recorte do Apéndice C para mostrar a ordem em que o artefato encontra-se no mesmo, ou seja, “Foto 2”.

Descrigao do
Tipo: enxé/enx
Func¢ao: escav
Lugar de orige
Data: final séc.
Proprietario: Jc
Partes: duas =
Materiais: ferra
Medidas gerais
Marcas: desga

Nota-se que as categorias artesanal, semi-industrial e industrial correspondem aos Quadros
em amarelo (Quadros 2 ao 7), rosa (Quadros 8 ao 13) e azul (Quadros 14 ao 19), respectivamente,
apresentados a seguir. Tais quadros servem apenas para apresentar os artefatos, conforme os tipos
e funcbes relatados pelos entrevistados. Nos apéndices C, D, E e F, encontra-se a descri¢do

completa de todos os artefatos, de acordo com a listagem dos participantes informados acima.
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Quadro 2 — Relacao de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

1) AB - 2: enxd/enxadinha 2)ZS - 1: enxo6
Fung&o: escavar madeira, uso geral Funcdo: cavar cocho

3)AB - 3: enxo 4)ZS - 2: enxd
Fungao: escavar madeira, principalmente para Fungao: cavoucar pipa
obtengéo de gamela

5) AB - 30: marreta 6) ZS - 11: machadinha
Funcgdo: cortar tijolo, ceramica, pedra, ferro, Funcao: falquejar tabuinha
madeira, efc.




Quadro 2 — Relacdo de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continua¢ao)
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CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

7) MG - 5: machadinha
Funcgao: cortar madeira

8) IP - 4: machado
Funcéo: cortar lenhas

STTTTTTTYY L3N S e e

9) MG - 7: machadinho
Fungao: cortar tabuas para a construgao de
casas e moveis

10) MG - 6: lamina
Fungéo: rachar tabuinhas

o

11) AB - 5: serra
Fungao: cortar madeira junto da meia-
esquadria

12) AB - 28: serrote
Funcéo: serrar madeira




164

Quadro 2 — Relacao de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

13) MG - 22: serrote
Funcéo: cortar madeira

14) MG - 18: “moldadeira”
Fungéo: cortar madeira para fazer pipa

15) AB - 4: meia-esquadria
Fungao: proporcionar corte reto ou de 45°

16) MG - 8: meia-esquadria
Funcgao: proporcionar corte reto ou de 45°

17) AB - 23: plaina
Fungao: aplainar madeira

18) MG - 10: plaina
Funcao: fazer cavas de abertura e moldura
para janelas e quadros

T ——— e a—




Quadro 2 — Relacdo de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacgéo)
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CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

19) AB - 17: alisador
Funcao: alisar cabos de ferramentas

20) MG - 9: cavador
Funcao: fazer cavas da janela

21) AB - 16: goiva
Funcao: escavar formas arredondadas
(concavas)

22) IP - 1: cunha
Funcao: rachar toras de madeira

o o ——
._5,.011_—-‘
- -

L =

23) ZS - 18: cunha
Funcao: lascar madeira

24)ZS - 16: cunha
Funcéo: cravar na tora de madeira para
puxa-la
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Quadro 2 — Relacao de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

25) AB - 31: bigorna 26) ZS - 5: bigorna
Funcéo: apoiar facas, facées e gadanha para Funcao: apoiar facas, facées etc., para
laminagao; fixava/prendia na madeira; com laminagao ou afiagao

limitador, para ndo se aprofundar

27) MG - 17: morsa 28) ZS - 10: pegador
Fungéo: fazer molduras de quadros Funcéo: pegar brasa

29) MG - 19: cortador 30) MG - 20: limpador
Fungéo: cortar tiras de couro Funcgao: limpar e preparar couro




Quadro 2 — Relacdo de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continua¢ao)
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CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

31) IP - 25: molde
Funcdo: moldar chapéu

32) MG - 83: molde
Funcao: moldar chapéu de palha de trigo

33) AB - 40: tripé
Funcgéo: bater taxa em sola de sapato
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Quadro 2 — Relacdo de Ferramentas Artesanais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCAT.: FERRAMENTA PARA MANUFATURA

34) IP - 24: gamela
Funcgdo: conter e amaciar palha de trigo para tranga com agua quente

35) MG - 21: equipamento
Fungao: manufaturar solado de sapato




Quadro 3 — Relacdo de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuarias

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

1) ZS - 6: picareta
Fungéo: colher/arrancar mandioca

2) ZS - 3: foicinha
Fungdo: cortar trigo, aveia, pasto, etc.

3) ZS - 12: foice
Fungao: rogar capoeira (mata)

4) IP - 2: foice
Funcao: rocar campo/capoeirdao

5) MG - 37: foice
Fungao: cortar cana-de-aglcar

6) AB - 32: foicinha
Funcéo: cortar pasto para animais
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Quadro 3 — Relacao de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuérias (continuagéo)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

7) IP - 5: enxada 8) MG - 26: enxadinha
Funcgao: capinar campo/horta Fung&o: capinar nas lavouras

9) ZS - 17: garfo 10) MG - 24: garfo/gadanho
Funcao: puxar e amontoar palha de trigo, Fung&o: juntar feno e palha
cereais, etc.

11) AB - 86: guia de tropa 12) MG - 25: cavadeira
Fung&o: produzir som para guiar a tropa, Funcao: abrir buraco na terra
usada no pescog¢o da mula ou boi mais manso

XTI XXX X FIRXT XXX
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Quadro 3 — Relacdo de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuarias (continuacéo)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

13) AB - 6: saraqua 14) MG - 39: gadanho
Fung&o: abrir cova para deposito de graos Fungao: colher/arrancar mandioca

15) AB - 35: conchalpa grande 16) ZS - 21: pa
Fung&o: juntar/limpar graos Fungao: limpar graos

3
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Quadro 3 — Relacao de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuarias (continuagao)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

17) IP - 13: concha/pa grande 18) MG - 31: pa
Fungao: colher/arrancar mandioca Fung&o: aventar gréaos

19) MG - 32: molde 20) IP - 12: plantadeira
Fungédo: moldar pa Fungéo: plantar milho, feijao, arroz, etc.
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Quadro 3 — Relacdo de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuérias (continuagéo)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

21) MG - 28: plantadeira 22) AB - 7: pildo e socadores
Funcdo: plantar sementes de cereais Funcgéo: descascar arroz e quebrar milho

23) MG - 35: pildo e socador 24) ZS - 45: pilao
Funcao: descascar arroz e debulhar milho Fungao: socar graos
(quirela), erva mate, etc.
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Quadro 3 — Relacao de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuérias (continuagao)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

25) MG - 27: pa (ponta) de arado 26) MG - 33: descascador
Funcao: parte do arado que serve para lavrar Funcg&o: descascar graos (arroz)
0s campos

27) AB - 34: separador de sementes 28) IP - 23: focinheira
Func&o: separar as sementes do algodao Funcao: privar o gado de comer pasto
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Quadro 3 — Relacdo de Artefatos Artesanais, utilizados em Atividades Agropecuérias (continuagéo)

CAT.: ARTESANAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

29) AB - 41: canga
Fungéo: prender as cabecas dos bois para trabalhos agricolas
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Quadro 4 — Relagdo de Méveis Artesanais

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

1) AB - 113: banqueta
Fung&o: proporcionar assento

2) MG - 41: banco
Funcao: proporcionar assento
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Quadro 4 — Relacdo de Méveis Artesanais (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

3) MG - 42: banco
Funcéo: proporcionar assento

4) AB - 120: escrivaninha/bird
Funcao: apoiar pertences pessoais
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Quadro 4 — Relacdo de Méveis Artesanais (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

5)AB - 97: mesa
Funcéo: apoiar objetos para realizagao de refei¢gdes e outras atividades

6) AB - 117: penteadeira
Fungao: apoiar pertences pessoais e objetos decorativos
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Quadro 4 — Relacdo de Méveis Artesanais (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

7) AB - 96: cama de solteiro (branda)
Funcgao: moével no qual a pessoa deita-se

8) AB - 103: berco
Fungdo: moével para deitar bebé
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Quadro 4 — Relacdo de Méveis Artesanais (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

9) AB - 104: “moisés”
Funcéo: cadeira para balancgar bebé

10) AB - 112: “cofre”
Fungao: esconderijo dentro de gavetas
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Quadro 4 — Relacdo de Méveis Artesanais (continuagao)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

11) AB - 93: nicho
Funcgéo: expor santo

12) AB - 80: “lava-louga”
Funcao: lavar loucas
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Quadro 5 — Relacao de Utensilios de Cozinha Artesanais

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

1) AB - 63: ralador
Funcao: ralar mandioca/queijo

2) AB - 84: ralador
Funcao: ralar queijo/batata

PaS g et e Sat et s el

3) IP - 26: ralador

alimentos

Funcao: ralar queijo, madioca, entre outros

4) IP - 27: ralador
Funcao: ralar queijo, mandioca, entre outros
alimentos

5) MG - 44: ralador
Fungao: ralar queijo

6) AB - 49: funil
Funcao: despejar banhal/liquido em latas




Quadro 5 — Relacéo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuagéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

7) AB - 56: fué
Fungéo: diluir ovos

8) IP - 31: batedor
Funcao: misturar e bater claras

9) MG - 43: picador
Func¢do: picar a carne para fazer o salame

10) ZS - 30: facao
Func¢ao: cortar lenha, graveto, etc.

——p

11) IP - 32: afiador
Funcao: afiar faca

12) MG - 47: porta-talheres
Fungao: armazenar talheres
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Quadro 5 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuacéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

13) AB - 59: tacho
Funcao: fazer doce

14) AB - 69: panela
Fungao: cozinhar/armazenar alimentos

15) MG - 58: pa
Fungao: mexer na brasa

16) AB - 79: bandeja para ovos
Fungao: armazenar ovos

17) AB - 85: cesta
Funcéo: carregar/armazenar ovos/alimentos

18) IP - 15: cesta
Fung&o: armazenar ovos ou secar verduras
por meio do balango do artefato
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Quadro 5 — Relacéo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuagéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

19) AB - 73: cesta 20) MG - 68: cesta
Fungéao: armazenar ovos Fung&o: armazenar bolachas e paes

21) ZS - 23: barril 22) AB - 87: barrica
Fungédo: armazenar agua Funcao: armazenar vinho

23) MG - 51: barrica 24) AB - 88: barrica
Fungao: armazenar e carregar agua até a roca Funcao: armazenar vinho
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Quadro 5 — Relagao de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuacéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

25) AB - 70: tabuleiro/tabua
Fung&o: suporte para polenta

26) IP - 39: tabua/“polenteiro”
Funcgéao: suporte para polenta




Quadro 5 — Relacéo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuagéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

27) AB - 81: balde
Funcao: armazenar liquidos/alimentos

28) ZS - 25: batedeira
Funcéao: bater manteiga

29) IP - 41: pipa
Funcao: armazenar vinagre

30) AB - 64: barril
Funcéo: depositar farinha de milho
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Quadro 5 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuacéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

31) MG - 87: grelha
Funcéao: apoiar alimentos para assar sobre o
fogo

32) MG - 69: cesta
Fungao: armazenar paes

33) IP - 38: base
Fungéo: apoiar a forma do queijo

34) AB - 115: prensa (scolo)
Funcgao: retirar soro do queijo
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Quadro 5 — Relacéo de Utensilios de Cozinha Artesanais (continuacéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

35) IP - 20: rolo
Funcao: espichar massa

............................

36) IP - 21: colher de pau (mescola)
Funcao: mexer polenta

37) MG - 70: torrador
Funcao: torrar café em graos
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Quadro 6 — Relacdo de Utilidades Domésticas Artesanais

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: UTILIDADE DOMESTICA

1) MG - 61: parte inferior da vassoura
Funcao: varrer chdo ou, eventualmente, parede, teto, muro, etc.

2) AB - 116: gamela/bacia
Funcao: lavar/armazenar roupas

3) IP - 52: cesto
Fungao: carregar/armazenar roupas lavadas




Quadro 7 — Relacéo de Outros Tipos de Artefatos Artesanais

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

1) AB - 74: tamanco (zoccoli)
Fungéo: proteger os pés

2) MG - 66: tamanco
Fungao: proteger os pés

3) MG - 67: tamanco
Fungéo: proteger os pés

4) MG - 89: bengala
Fungao: auxiliar no apoio da pessoa para
caminhar

5) AB - 52: isqueiro "Getulio”
Funcao: acender cigarro

6) MG - 62: isqueiro
Funcao: acender cigarro
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Quadro 7 — Relacao de Outros Tipos de Artefatos Artesanais (continuacéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

7) AB - 89: piao
Fung&o: brinquedo

8) AB - 90: piao
Funcg&o: brinquedo

9) IP - 42: bocha
Funcao: peca que compde o jogo de bocha

10) AB - 12: pedra de prumo
Fungéo: alinhar construgoes

11) MG - 78: ratoeira
Fungao: apanhar rato

12) MG - 79: ratoeira
Funcao: apanhar rato ou outros animais de
pequeno porte
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Quadro 7 — Relac¢éo de Outros Tipos de Artefatos Artesanais (continuagéo)

CATEGORIA: ARTESANAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

13) ZS - 34: “cangaia” 14) AB - 94: tabuinhas (scandolle)
Fungao: carregar alimentos, objetos pessoais Fungéo: cobrir casas e galpdes
etc. no lombo do cavalo

15) MG - 60: sacola (sporta)
Fungéo: armazenar e carregar alimentos ou
objetos pessoais

16) MG - 81: cavalete
Fungao: auxiliar em tarefas diversas
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Quadro 8 — Relacao de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA MANUFATURA

1) AB - 22: plaina 2) AB - 24: plaina
Fungao: aplainar madeira Fungé&o: aplainar madeira

Tk N

3) ZS - 13: plaina manual 4) IP - 10: plaina
Funcao: aplainar madeira Fungao: aplainar madeira

5) MG - 13: plaina 6) AB - 14: moldureira
Funcao: aplainar o fundo das pipas Funcao: proporcionar acabamento para
rodapés, roda-forro, moldura para quadros,
etc.
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7) MG - 11: plaina 8) AB - 19: rebaixador (cepilho)
Fungao: cavar madeira (macho e fémea) para Funcao: proporcionar ranhura/rebaixo de
fazer frisos em molduras encaixe de fundo de pipas

9) MG - 14: esquadro 10) AB - 21: medidor
Funcgao: tragar angulos retos Funcgao: realizar medigao

11) AB - 15: serrinha 12) AB - 38: serra tico-tico
Fungao: proporcionar cortes pequenos Fungao: cortar madeira
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Quadro 8 — Relacdo de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacéo)

13) AB - 1: furadeira
Fungao: abrir pequenos orificios em trabalhos
de ourivesaria

14) ZS - 8: furadeira manual
Funcéo: furar madeira

15) ZS - 9: furadeira manual
Fungao: furar madeira

16) AB - 10: machadinha
Funcao: lascar madeira para tabuinhas

17) AB - 8: enx6
Fungao: dar acabamento as tabuinhas (telhas,
scandolle) que cobriam as casas

18) MG - 12: enx6
Funcao: desbastar madeira para fazer gamela
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Quadro 8 — Relacdo de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacéo)

19) IP - 3: martelo 20) MG - 15: martelo
Fung&o: martelar pregos Funcao: martelar ou arrancar pregos

21) ZS - 22: cunhas presas a uma corrente 22) AB - 9: soldador de estanho
Funcao: puxar tora de madeira Fungao: executar soldas

23) ZS - 7: soldador 24) MG - 1: tigela
Fungao: executar soldas Fungéo: usada para fundir metal




198

Quadro 8 — Relacdo de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacéo)

25) AB - 36: serrote
Funcéo: cortar madeira

. Y

26) IP - 9: serrote
Funcao: cortar madeira

27) ZS - 14: plaina manual
Funcao: aplainar madeira
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Quadro 8 — Relacdo de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continua¢do)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA MANUFATURA

28) AB - 43: fole
Fungéo: ativar fogo

29) MG - 80: roca de fiar
Funcao: fiar 1a
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Quadro 8 — Relacao de Ferramentas Semi-Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacao)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA MANUFATURA

30) IP - 8: serrote
Fungdo: cortar lenha

31) AB - 29: serrote
Funcao: desdobrar madeira/tora

BRAERSES Sp . |
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32) ZS - 20: serra manual
Funcao: serrar tora de madeira
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Quadro 9 — Relacéo de Artefatos Semi-Industriais, utilizados em Atividades Agropecuarias

1) IP - 7: foicinha 2) MG - 38: foicinha
Funcao: cortar soja, arroz, pasto, etc. Funcgao: cortar trigo e aveia

3) IP - 6: gadanho 4) MG - 23: garfo (forca)
Funcao: cortar grama Fungao: esparramar palha

5) ZS - 15: “fuga-fuga” 6) AB - 33: funil, que compunha uma maquina
Fungao: abrir terra para semear a vapor, a qual acionava um moinho de milho
Funcao: abertura para abastecer o reservatério

da maquina com 6leo
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Quadro 9 — Relacao de Artefatos Semi-Industriais, utilizados em Atividades Agropecudrias (continuagao)

CAT.: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

7) AB - 13: debulhador
Funcgéo: debulhar milho

8) ZS - 41: debulhador
Fungéo: debulhar milho
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Quadro 9 — Relacdo de Artefatos Semi-Industriais, utilizados em Atividades Agropecudarias (continuacéo)

|CAT.: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

9) MG - 34: debulhador
Fungéo: debulhar milho

10) AB - 44: ventilador
Funcéo: limpar graos

?ﬂ
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Quadro 9 — Relacdo de Artefatos Semi-Industriais, utilizados em Atividades Agropecudarias (continuacéo)

CAT.: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

11) AB - 82: regador 12) IP - 56: regador
Fungéo: regar plantas Fungéo: regar plantas

13) MG - 40: prensa 14) ZS - 44: moedor
Funcao: prensar fumo Fungao: moer uvas




Quadro 10 — Relagdo de Mdéveis Semi-Industriais

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

1) ZS - 43: cadeira
Fungao: proporcionar assento

2) IP - 50: cadeira
Fungao: proporcionar assento

3) IP - 51: cadeira
Fung&o: proporcionar assento

4) MG - 82: cadeira
Fungao: proporcionar assento
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Quadro 10 — Relagéo de Méveis Semi-Industriais (continuagéo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

5) AB - 110: console
Fung&o: emoldurar espelho

6) AB - 111: mesa
Fungao: apoiar e guardar pertences pessoais




Quadro 10 — Relagdo de Méveis Semi-Industriais (continuagdo)
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CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

7) AB - 105: parte do altar da igreja antiga
Funcao: ornamentar o altar

8) AB - 106: divisoria de altar da Igreja Sao
Jodo Batista
Funcéo: separar o altar da nave

9) AB - 107: parte do altar da Igreja Sao Joao
Batista
Funcao: ornamentar o altar

10) AB - 66: oratério
Fungéo: expor santos
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Quadro 10 — Relagéo de Méveis Semi-Industriais (continuagéo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

11) MG - 90: cama
Funcao: movel em que a pessoa deita-se para dormir/descansar

§ ——

12) AB - 95: suporte
Funcéo: apoiar utensilios para a lavagem do rosto
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Quadro 10 — Relagdo de Mdéveis Semi-Industriais (continuagdo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: MOBILIARIO

13) AB - 92: bau
Fung&o: armazenar roupas (guarda-roupa)

14) AB - 100: bau
Funcao: armazenar roupas e pertences pessoais

~ 1S

15) IP - 58: bau
Fungao: armazenar roupas
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Quadro 11 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

1) AB - 67: panela 2) IP - 33: panela
Funcgéo: cozinhar/armazenar alimentos Funcéao: cozinhar alimentos, como o feijao

3) IP - 34: panela 4) MG - 53: panela
Fungéo: cozinhar alimentos, feijdao, mandioca, Funcéo: armazenar e cozinhar alimentos
etc.

5) MG - 55: panela 6) IP - 30: polenta
Fungdo: cozinhar polenta Fungédo: cozinhar polenta
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Quadro 11 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacéo)

7) MG - 63: panela e mexedor 8) IP - 29: forma
Fungéo: cozinhar polenta Funcé&o: dar forma a cuca, ao cozinha-la

9) IP - 36: minifogareiro 10) MG - 49: fogareiro
Fungao: aquecer mamadeira Fungao: aquecer alimentos

11) AB - 54: caneca 12) AB - 60: moringa
Fungéo: conter/armazenar liquidos Funcéo: armazenar liquidos
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Quadro 11 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacgao)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

13) AB - 55: medidor
Fung&o: medir quantidades/por¢des de gréos,
farinha, etc.

14) MG - 86: funil
Funcdo: vazar liquido (banha, vinho, vinagre,
etc.) em recipiente

15) ZS - 33: grade
Fungdo: assar costela de porco, etc.

16) IP - 54: torrador
Fungao: torrar café

17) IP - 16: cesta
Fung&o: armazenar ovos ou secar verduras
por meio do balango do artefato
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18) ZS - 24: moedor
Fungdo: moer graos de café, pimenta, etc.
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Quadro 11 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacéo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

19) MG - 46: escumadeira
Funcao: escorrer agua ou azeite de alimentos

20) ZS - 39: frigideira
Funcdo: fritar alimentos

21) MG - 74: garrafa
Funcao: armazenar vinagre
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Quadro 11 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacgao)

22) 7S - 37: balanca
Fungéo: pesar mantimentos

23) IP - 18: balanga
Fungao: pesar alimentos

24) MG - 2: balanga
Funcao: pesar alimentos

25) AB - 114: prensa
Fungao: : retirar banha de torresmo
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Quadro 11 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacéo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

26) ZS - 42: prensa
Fungéo: espremer/retirar banha

27) MG - 75: prensa e cabo
Funcao: prensar banha
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Quadro 11 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Semi-Industriais (continuacgao)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

28) ZS - 29: “trampa”
Fungdo: pendurar panela acima do fogo

29) AB - 119: simulagédo de um fogédo a lenha
Fungao: cozinhar/aquecer alimentos e liquidos

30) MG - 71: amassadeira
Fungao: amassar péo




Quadro 12 — Relagédo de Utilidades Domésticas Semi-Industriais

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTILIDADE DOMESTICA

1) AB - 45: lampiao 2) MG - 65: lampido a banha ou querosene
Fungao: iluminar caga e passeio noturno Fungao: iluminar ambientes

3) AB - 76: pegador de mosca 4) AB - 65: chuveiro
Funcéo: pegar moscas Funcao: proporcionar banho

5) IP - 40: lavador 6) IP - 17: caixa
Funcgao: lavar roupa Funcao: guardar documentos
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Quadro 12 — Relagédo de Utilidades Domésticas Semi-Industriais (continuagéo)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTILIDADE DOMESTICA

11) MG - 85: “sentinela” a carboreto
Funcao: iluminar ambientes
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Quadro 13 — Relagdo de Outros Tipos de Artefatos Semi-Industriais

1) AB - 61: cantil 2) MG - 84: cantil
Funcao: armazenar liquidos; uso militar Func&o: armazenar e transportar agua

3) AB - 91: carretel 4) AB - 77: matraca
Funcao: suporte para enrolar fio, junto da vara | Fungao: produzir som; era usada na Semana
de pescar Santa, para chamar a populagao a participar

das celebragdes religiosas

5) AB - 58: batedor 6) AB - 50: afiador
Funcéo: emparelhar a cancha de bocha de Funcéo: afiar laminas de barbear
chao batido
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Quadro 13 — Relacéo de Outros Tipos de Artefatos Semi-Industriais (continuag&o)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

7) AB - 42: vitrine
Funcéo: expor produtos para venda

8) MG - 77: armadilha (gaiola e tampa)
Funcao: apanhar/cacar animal
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Quadro 13 — Relagéo de Outros Tipos de Artefatos Semi-Industriais (continuagao)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

9) MG - 72: roda
Funcao: proporcionar movimento a carreta

10) MG - 73: cestos e suporte
Funcao: transportar alimentos (milho) e pertences pessoais a cavalo
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Quadro 13 — Relacéo de Outros Tipos de Artefatos Semi-Industriais (continuag&o)

CATEGORIA: SEMI-INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: OUTRO

11) ZS - 46: rebolo
Funcao: afiar facéo, foice, enxada, etc.




Quadro 14 — Relagéo de Ferramentas Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados

2) AB - 20: paquimetro
Funcéo: marcar medidas exatas

1) AB - 18: forméo
Fungéo: proporcionar rebaixo em madeira para
encaixes de dobradicas em portas/janelas

e, MO

3) AB - 25: plaina
Fungdo: aplainar madeira, com regulagem
para alterar angulo de inclinagao

4) AB - 26: plaininha
Fungdo: aplainar madeira

5) AB - 27: arco com pua/broca
Funcdo: furar madeira

6) ZS - 31: arco com pua/broca
Fungao: furar madeira
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Quadro 14 — Relacéo de Ferramentas Industriais, utilizadas para Manufaturas ou Trabalhos Pesados (continuacao)

7) MG - 16: arco de pua
Fungao: furar madeira

8) IP - 11: morsa
Fungao: prensar/prender algo

9) AB - 37: serra tico-tico
Fungao: cortar madeira

10) AB - 39: esmeril
Fungao: proporcionar acabamento e afiar ferro

11) IP - 57: maquina
Funcao: tampar garrafas




Quadro 15 — Relagdo de Artefatos Industriais, utilizados em Atividades Agropecuarias

1) ZS - 19: pulverizador
Fungao: pulverizar veneno para matar
formigas

N

2) IP - 14: pulverizador
Funcgéo: pulverizar veneno para matar
formigas

3) MG - 29: pulverizador
Fungédo: pulverizar veneno

4) MG - 30: pulverizador/maquina costal
Funcao: pulverizar veneno
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Quadro 15 — Relagéo de Artefatos Industriais, utilizados em Atividades Agropecuéarias (continuagao)

CAT.: INDUSTRIAL / SUBCAT.: ARTEFATO PARA ATIV. AGROPECUARIA

5) AB - 11: tesoura
Funcao: cortar crina de cavalo

6) ZS - 4: tesoura
Funcao: cortar crina de cavalo

7) MG - 36: picao
Funcao: arrancar, lavrar ou picar pedras e
tocos de madeira

8) ZS - 40: debulhador
Funcéo: debulhar milho

IP - 47: moedor
Fungao: moer milho (quirela) para pintos




227

Quadro 16 — Relagdo de Méveis Industriais

1) AB - 98: cristaleira 2) AB - 99: roupeiro

Fungao: armazenar e expor copos e lougas Funcédo: armazenar roupas e pertences
pessoais

Y N

3) AB - 102: cadeira giratoria 4) AB - 109: cadeira de cinema
Fungao: proporcionar assento Fungao: proporcionar assento
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Quadro 17 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Industriais

1) AB - 57: leiteira 2) IP - 35: bule
Fungao: armazenar leite/liquido Funcéao: servir café, leite, etc.

3) AB - 62: chaleira 4) IP - 28: chaleira
Fungédo: aquecer/armazenar liquidos/agua Fungéo: aquecer agua

5) AB - 68: chaleira 6) MG - 56: chaleira
Fungdo: aquecer/armazenar liquidos/agua Fungdo: armazenar e aquecer agua




Quadro 17 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Industriais (continuagéo)

CATEGORIA: INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

7) MG - 57: chaleira
Fungéo: armazenar e aquecer agua

8) ZS - 38: chaleira
Funcéo: aquecer agua

9) MG - 50: fogareiro
Funcao: aquecer alimentos

10) MG - 4: peso
Fungao: contrabalancar e indicar o peso de
alimentos

11) MG - 3: balanga
Fung&o: pesar alimentos

12) IP - 37: balanca
Fungao: pesar alimentos
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Quadro 17 — Relagéo de Utensilios de Cozinha Industriais (continuagéo)

CATEGORIA: INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTENSILIO DE COZINHA

13) ZS - 27: debulhador 14) IP - 46: moedor
Funcao: debulhar milho Funcao: debulhar milho

15) MG - 54: moedor 16) MG - 52: moedor
Fungéo: moer pimenta e milho Funcgéao: moer carne

17) IP - 53: moedor 18) MG - 45: assadeira
Fungao: moer café Funcao: amassar feijdo (menestra)




Quadro 17 — Relagdo de Utensilios de Cozinha Industriais (continuag&o)

19) IP - 55: conjunto de latas 20) MG - 76: cilindro
Fungao: armazenar mantimentos Funcéo: fazer massa seca

21) ZS - 32: parte de maquina 22) IP - 43: maquina
Fungéo: fazer massa Fungdo: fazer massa
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Quadro 18 — Relagéo de Utilidades Domésticas Industriais

CATEGORIA: INDUSTRIAL / SUBCATEGORIA: UTILIDADE DOMESTICA

1) AB - 71: ferro de passar roupas 2) IP - 49: ferro de passar roupas
Fungdo: passar roupas Funcao: passar roupas

3) MG - 48: ferro de passar roupa e grade 4) AB - 72: ferro de passar roupas
Fungdo: passar roupas a brasa e grade para Fungao: passar roupas
apoiar o ferro

5) ZS - 35: ferro de passar roupas 6) IP - 48: ferro de passar roupas
Funcédo: passar roupas Funcéo: passar roupas




Quadro 18 — Relagédo de Utilidades Domésticas Industriais (continuacgao)

7) IP - 22: pinico
Funcao: depositar/aparar urina

8) MG - 88: pinico
Funcgdo: depositar/aparar urina

9) AB - 78: enceradeira
Funcao: lustrar assoalho

10) ZS - 49: enceradeira
Fungéo: lustrar assoalho

11) AB - 5: cortador
Funcao: cortar grama

12) AB - 53: cadeado (/ucchetto)
Funcao: trancar portas/portoes
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Quadro 18 — Relagéo de Utilidades Domésticas Industriais (continuagao)

13) IP - 19: bomba 14) AB - 48: lampiao/magarico
Funcao: bombear querosene para uso em Funcao: iluminar ambientes
lamparina

15) AB - 46: lamparina a querosene 16) ZS - 36: lamparina
Funcgao: iluminar ambientes Funcao: iluminar ambientes

17) AB - 47: lampido 18) MG - 59: lampiao
Funcao: iluminar ambientes Funcao: iluminar ambientes




Quadro 18 — Relagédo de Utilidades Domésticas Industriais (continuacgao)

19) IP - 44: l]ampiao a querosene 20) ZS - 28: lamparina
Fungéo: iluminar ambientes Funcao: iluminar ambientes

21) AB - 83: lanterna a querosene 22) ZS - 26: lanterna
Fungao: iluminar ambientes Funcao: iluminar ambientes

23) IP - 45: lanterna 24) MG - 64: lampiao
Fungao: iluminar ambientes Fungao: iluminar ambientes
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Quadro 19 — Relacéo de Outros Tipos de Artefatos Industriais

1) AB - 51: maquina de cortar cabelo
Fungéo: cortar cabelo

2) AB - 108: mala de garupa
Fungdo: carregar mantimentos e pertences
pessoais

3) MG - 91: mala de garupa
Funcao: armazenar e transportar pertences
pessoais e alimentos

4) AB - 101: radio
Funcao: transmitir informacgées e proporcionar
entretenimento
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Quadro 19 — Relagéo de Outros Tipos de Artefatos Industriais (continuagao)

5) AB - 118: televisao (segunda ou terceira da cidade)
Fungao: proporcionar entretenimento

6) AB - 75: galocha
Funcéo: proteger os pés

7)ZS - 47: bomba
Fungéo: puxar agua de pogo
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5.3.3 Andlise dos Artefatos e das Narrativas

5.3.3.1 Dimensao Temporal/Espacial — Origens

Conforme o Grafico 1, os 318 artefatos pesquisados tém, como origem, diferentes periodos,
gue compreendem desde o final do século XIX até o inicio do século XXI, exceto 5% deles, dos quais
se desconhece o seu bergo. Segundo seus atuais proprietarios, a maioria dos artefatos (62%) foi
adquirida de 1877 a 1919, ou seja, tem-se conhecimento dos mesmos desde a chegada dos
primeiros imigrantes italianos na Quarta Colénia até o inicio do século XX. Outro montante
significativo abrange os artefatos adquiridos em meados do século XX (1940-1959), somado aquele
das duas décadas anteriores (1920-1939), os quais, em sua maioria, ja apresentam caracteristicas de
producao industrial. Tais periodos coincidem com o momento de “maior surto industrial que registra a
historia econémica do pais”, que se deu a partir de 1920 (AZEVEDO, 1996, p. 180). Provavelmente,
essas pecas vieram a substituir aquelas rudimentares, de acordo com o que se observa nos Quadros
20 e 21. Cabe destacar que todos os artefatos tiveram outros donos, hoje muitos ja falecidos, antes
de serem possuidos pelos seus atuais proprietarios, como também podem ter sido por estes

herdados de seus ancestrais.

Grafico 1 — Periodo de Origem dos Artefatos

Desconhecido h 5%

A partir de 2000 | 0%

1960-1979 [l 3%

1940-1959 NN 21%
1920-1939 N 9%

1877-1919 _ 62%

As plainas apresentadas no Quadro 20, a seguir, tiveram o Sr. Alexandre Marquezan
(falecido) como o seu primeiro proprietario. Os dois primeiros modelos datam do inicio do século XX,
mas a plaina “AB - 23" parece ser ainda mais antiga, bem como obtida por meio artesanal. A segunda
peca, por possuir um componente em ferro com inscricdo de marca e indicios de cortes realizados
por maquinas, provavelmente resultou de produgéo semi-industrial. J& o terceiro artefato, infelizmente

com data desconhecida, foi obtido por meio de fabricagdo industrial.



Quadro 20 — Evolucao de Artefato, do Tipo “Plaina”
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AB - 23: plaina
Funcao: aplainar madeira
Data: inicio séc. XX
Meio de obtencéao: artesanal

A

AB - 24: plaina
Funcao: aplainar madeira
Data: inicio séc. XX
Meio de obtencéo: semi-ind‘us_trial

== 7T e

AB - 25: plaina
Funcéo: aplainar madeira, com regulagem para alterar angulo de inclinagéo
Data: desconhecida
Meio de obteng&o: industrial
3 S

No Quadro 21, o pildo e o socador, que serviam, principalmente, para debulhar o milho a fim

de se obter a quirela, tém suas origens na década de 1890. Seu primeiro proprietario foi Jo&o

Cargnin, que, posteriormente, deu-os de presente de casamento a Sebastiao Cargnin, além de outros

donos que os possuiram na sequéncia. Ja as outras duas pegas apresentadas foram adquiridas pelo

Sr. Guerino Jacomo Sachet, no inicio do século XX. A peca “ZS - 41" foi considerada como resultado

de producgédo semi-industrial, diferentemente do terceiro artefato, que foi obtido por meio industrial.
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Quadro 21 — Evolugéo de Artefato, do Tipo “Debulhador”

MG - 35: pildo e socador
Funcdo: descascar arroz e debulhar milho (quirela), erva mate, etc.
Data: déc. 1890
Meio de obtencgéo: artesanal

ZS - 41: debulhador
Funcao: debulhar milho
Data: inicio séc. XX
Meio de obtencdo: semi-industrial

ZS - 40: debulhador
Funcéo: debulhar milho
Data: inicio séc. XX
Meio de obtenc¢édo: industrial




241

As pegas apresentadas no Quadro 22 também foram adquiridas pelo Sr. Guerino Jacomo
Sachet, no inicio do século XX. Assim, como no exemplo anterior, a pegca “ZS - 9" resultou de

fabricacdo semi-industrial, e o artefato em comparacao, de producao industrial.

Quadro 22 — Evolugao de Artefato, do Tipo “Furadeira”

ZS - 9: furadeira manual ZS - 31: arco com pua/broca
Funcéo: furar madeira Funcéo: furar madeira
Data: inicio séc. XX Data: inicio séc. XX
Meio de obtencdo: semi-industrial Meio de obtencéo: industrial

Os trés quadros anteriores mostram a evolugcdo de um mesmo tipo de artefato no decorrer
dos tempos. Inclusive, as sequéncias das pecas apresentadas nos quadros possuiam, num primeiro
momento, 0 mesmo dono, exceto para o artefato “MG - 35", além dos indicios referentes aos meios
de confeccdo, o que leva ao entendimento de que um modelo surgiu para substituir outro de feicdes
mais rudimentares.

Algumas pecas classificadas referenciam-se pela sua data exata ou o mais aproximada
possivel do momento em que foi dada por conhecida ou adquirida. Um dos exemplos, presentes no
Quadro 23, compreende o bal vindo da lItalia, trazido pelos imigrantes italianos (familia Guariente)
gue se instalaram na Quarta Col6nia, em 1878. Ja a escrivaninha foi confeccionada para auxiliar nas
atividades do primeiro médico da regido, Dr. Guido Carlos Pazzini, no ano de 1902. Outro exemplo
refere-se & amassadeira de pao, que foi adquirida, em torno dos anos de 1912 e 1913, pelas irmés do
Sagrado Coracado de Maria. O lampido, também em destaque no quadro a seguir, tem a sua data de
producédo indeterminada, mas se garante que ele foi usado na Primeira Guerra Mundial, de acordo

com as informagdes fornecidas pelo Museu Histérico Geringonga.
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Quadro 23 — Exemplos de Artefatos com Data Exata ou Aproximada, no Periodo do Final do Século XIX e Inicio do XX

AB - 120: escrivaninha/bird
AB - 92: bau Data: 1902
Data: 1878 = i =

MG - 71: amassadeira
Data: 1912/13

MG - 65: lampido a banha ou querosene
Data: inicio do século XX, usado na Primeira
Guerra Mundial

O roupeiro, no Quadro 24, data de 1924, ano em que foi produzido. J& a vitrine de Genésio
Ceolin (primeiro proprietario), foi confeccionada entre os anos de 1925 e 1926, para expor 0S
produtos & venda em sua loja. Na ocasido do casamento de Genésio Sari e Elia Somavilla, em 22 de
maio de 1954, estes foram presenteados com um lampido (ver Quadro 25) pelo Sr. José Zamugo.
Com o mesmo proposito, o ferro de passar roupas foi dado como presente de casamento para
Aléssio Borin e sua esposa Lourdes. Outro exemplo caracteriza-se pela parte inferior da vassoura,
gue, embora tenha sido confeccionada pelo Sr. Solenio Basso, no ano de 2007 (Unico artefato do
século XXI referenciado na classificac@o), para ser exposta no Museu Histérico Geringonga, tal peca
exemplifica as vassouras que foram desenvolvidas pelos imigrantes italianos e seus descendentes,

desde a sua chegada a Quarta Coldnia até as muitas décadas que se sucederam.



Quadro 24 — Exemplos de Artefatos com Data Exata ou Aproximada, na Década de 1920
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AB - 99: roupeiro
Data: 1924

| — et ek T

AB - 42: vitrine
Data: 1925/6

Quadro 25 — Exemplos de Artefatos com Data Exata ou Aproximada, a partir da Década de 1950

MG - 64: lampiéo
Data: 22/05/1954_ -

AB - 72: ferro de passar roupas
Data: 1978

MG - 61: parte inferior da vassoura

Data: 2007
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A maioria dos artefatos classificados (92%) foi adquirida no Brasil, sendo 6% do total de
origem desconhecida (ver Gréfico 2). Poucas pecas tém seu berco em outros paises, como é o0 caso
daquelas advindas da Itdlia e da Argentina, as quais podem ser observadas nos Quadros 26, 27, 28,
29 e 30, a sequir, onde tais pecas foram analisadas conforme suas semelhancas e diferencas diante

de artefatos adquiridos no Brasil.

Gréfico 2 — Paises de Origem dos Artefatos Classificados

Desconhecido 6%

Argentina | 0%

Italia 2%

Brasil 92%

Os enx0s vindos da Italia, por exemplo, apesar de possuirem a mesma funcdo de cavar a
madeira, apresentam certas caracteristicas diferenciadas daquelas de artefatos de mesmo tipo
adquiridos no Brasil. Comparando-se o modelo “AB - 2", da ltalia, com o “ZS - 1", do Brasil, verificou-
se que as pegas em madeira e a curvatura das laminas assemelham-se. Ja a pega “AB - 8", também
da Italia, tem caracteristicas formais e estruturais completamente diferentes do artefato brasileiro,
como se observa no Quadro 26. Por ser um produto um pouco mais elaborado, acredita-se que esse
artefato estrangeiro tenha sido obtido por meio de producdo semi-industrial, diferentemente das

outras duas pecas, confeccionadas de forma artesanal.



Quadro 26 — Comparativo entre Enxds da Itélia e do Brasil
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AB - 2: enx6/enxadinha
Pais de origem: Italia

ZS - 1: enx6
Pais de origem: Brasil

AB - 8: enx0
Pais de origem: Italia

Os artefatos, no Quadro 27, apesar de terem a mesma fungdo de cavar a madeira para

proporcionar acabamento em molduras, etc., além de ambos serem compostos por madeira e ferro e

obtidos por meio semi-industrial, diferem quanto as suas caracteristicas formais e estruturais.

Inclusive, a pega argentina possui componentes torneados néo identificados em modelos brasileiros.

Quadro 27 — Comparativo entre Moldureiras da Argentina e do Brasil

MG - 11: plaina
Pais de origem: Argentina

%

AB - 14: moldureira
Pais de origem: Brasil
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A panela “AB - 69", originaria da ltalia, tem em comum com o modelo “AB - 67", do Brasil, o
formato da alca e o seu encaixe no recipiente (ver Quadro 28). Os diferenciais estdo no material e no
meio de obtencdo, sendo a primeira de cobre e resultante de processo artesanal, e a segunda de
ferro e produzida por meio semi-industrial. Quanto aos artefatos presentes no Quadro 29, tigela e
chapa de ferro, provenientes da Italia, ndo foram encontrados modelos semelhantes a esses no

decorrer da pesquisa de campo.

Quadro 28 — Comparativo entre Panelas da Italia e do Brasil

AB - 69: panela AB - 67: panela
Pais de origem: Italia Pais de origem: Brasil

Quadro 29 — Artefatos oriundos da Italia

AB - 119: simulacdo de um fogéo a lenha
(chapa de ferro)
Pais de origem: Italia

MG - 1: tigela
Pais degr_i em: ltalia

- ==

Os dois baus, um italiano e outro brasileiro, conforme relataram seus atuais proprietarios
(Quadro 30), sédo confeccionados em madeira, com travessas e cantoneiras também de madeira e
metal para protecao dos artefatos. Ha dobradicas, gatilhos e tranqueta nos dois modelos, apesar da
diferenca visivel entre tais acessdrios em termos de formato e estrutura. Existem resquicios de um
suposto revestimento externo de estopa nos dois bals, também com a funcdo de torna-los
resistentes a danos. Ao que tudo indica, tais pecas foram obtidas por fabricacdo semi-industrial.

Talvez o bau “IP - 58" também seja proveniente da Italia.
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Quadro 30 — Comparativo entre BaUs da Italia e do Brasil

AB - 92: bau IP - 58: bau
Pais de origem: Italia Pais de origem: Brasil (pode ter vindo da Italia)

Quase que a totalidade dos artefatos apontados como brasileiros tém como Estado de origem

0 Rio Grande do Sul (99%). Apenas quatro peg¢as procederam de outros Estados do Brasil, entre eles

Distrito Federal, Pernambuco e Santa Catarina (Grafico 3).

Gréafico 3 — Estados Brasileiros de Origem dos Artefatos Classificados

Santa Catarina | 0%
Pernambuco | 0%

Distrito Federal I 1%

Quanto ao moedor de café advindo do Distrito Federal, esse possui aspectos formais e

estruturais bem diferentes do modelo adquirido no Rio Grande do Sul (ver Quadro 31). Acredita-se
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gue as diferencas existam por conta dos meios de obtencao: industrial para o primeiro citado, e semi-
industrial para o segundo. O mesmo aconteceu ha comparacao entre os torradores de café do Distrito
Federal e do Rio Grande do Sul, s6 que o modelo do primeiro Estado mencionado foi confeccionado
a partir de producéo semi-industrial, enquanto que o do segundo Estado obteve-se por meio artesanal
(Quadro 32).

Quadro 31 — Comparativo entre Moedores do Distrito Federal e do Rio Grande do Sul

IP - 53: moedor

Estado de origem: Distrito Federal ZS - 24: moedor

Estado de origem: Rio Grande do Sul

Quadro 32 — Comparativo entre Torradores do Distrito Federal e do Rio Grande do Sul

IP - 54: torrador
Estado de origem: Distrito Federal

e

MG - 70: torrador
Estado de origem: Rio Grande do Sul

Sobre os artefatos apontados no Quadro 33, furadeira e carretel, a seguir, ndo se encontrou
nenhum modelo semelhante a eles e que tenha sido adquirido no Estado do Rio Grande do Sul. Ha,

por exemplo, outros tipos de furadeiras, que tém funcéo diferente daquela advinda de Pernambuco. A
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peca aqui apresentada serve para abrir pequenos orificios em trabalhos de ourivesaria, apesar de o
atual proprietério garantir que existem modelos como esse em Vale Véneto, distrito de Sao Jodo do
Polésine. Por possuirem componentes torneados, ambos os artefatos foram produzidos por meio
semi-industrial.

Quadro 33 — Exemplos de Artefatos advindos de Pernambuco e Santa Catarina

AB - 1: furadeira
Estado de origem: Pernambuco

AB - 91: carretel
Estado de origem: Santa Catarina

Conforme os Gréficos 4 e 5, quanto aos artefatos no Rio Grande do Sul, 82% deles foram
dados por conhecidos ou adquiridos na regido da Quarta Colénia, compreendendo os municipios de
Sdo Jodo do Polésine, Faxinal do Soturno, Restinga Seca, Nova Palma, Silveira Martins, Dona
Francisca e Agudo. O restante originou-se das cidades de Farroupilha e Bagé, ou mantém-se sob a
posse de seu proprietario em |Ibarama. A maior incidéncia deu-se nos municipios de Sao Joao do
Polésine (35%) e Faxinal do Soturno (23%). Isso porque, no primeiro, ocorreram duas entrevistas, e
no segundo, localiza-se 0 Museu Histérico Geringonga, onde também aconteceu a Ultima entrevista

realizada na pesquisa de campo.

Gréfico 4 — Incidéncia de Artefatos na Quarta Coldnia e demais Cidades do Rio Grande do Sul

Demais cidades 18%

Quarta Colbnia 82%
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Gréfico 5 — Incidéncia de Artefatos em Cidades do Rio Grande do Sul

Farroupilha
Ibarama

Bagé

Agudo

Dona Francisca
Silveira Martins
Nova Palma
Restinga Seca
Faxinal do Soturno

Sao Joao do Pelésine 35%

Alguns artefatos, que podem ser observados nos Quadros 34, 35, 36 e 37, por mais que
tenham sido encontrados, herdados ou adquiridos dentro do Estado do Rio Grande do Sul, tém seu
berco de fabricacao, identificado na sua estrutura, em outros Estados do Brasil ou de fora deste pais.
Os produtos presentes nos Quadros 34 e 35, por exemplo, foram feitos na Franga e na Suécia,
respectivamente, mas foram adquiridos em Nova Palma. Nao se encontrou nenhum modelo parecido
com o pulverizador (maquina costal) “MG - 30", exceto com caracteristicas formais e estruturais
completamente diferentes (ver Quadro 34), nem com o moedor de carne “MG - 52" (Quadro 35)
durante a pesquisa de campo. N&o se sabe também se esses produtos foram importados ou trazidos
por imigrantes italianos da Europa, mas se acredita que foram obtidos por processo industrial.
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Quadro 34 — Artefatos feitos no Brasil e no Exterior

MG - 30: pulverizador/maquina costal MG - 29: pulverizador
Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Lugar de origem: Faxinal do Soturno
Palma

Inscricao: “MADE IN FRANCE”

Quadro 35 — Artefato feito fora do Brasil

MG - 52: moedor
Lugar de origem: Comércio, distrito de Nova Palma
Inscricao: “MADE IN SWEDEN”

As lanternas (lampides), presentes nos Quadros 36 e 37, contém a inscrigdo “INDUSTRIA
BRASILEIRA” na sua estrutura, comprovando que sua fabricagdo deu-se no Brasil, mesmo que essas
tenham sido adquiridas nas cidades de Farroupilha, Restinga Seca e Faxinal do Soturno,

respectivamente. Inclusive, elas aparentam ser da mesma indUstria, por possuirem aspectos formais
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e estruturais muito semelhantes. N&o se tem informacdes se tais pecas foram confeccionadas no Rio
Grande do Sul ou fora deste Estado. Ha um modelo que pode ser comparado aos demais quanto a
sua fun¢é@o, com o propdsito de iluminar ambientes, mas suas caracteristicas em relagédo ao formato e

a estrutura sdo um pouco distintas, além de nédo possuir inscrigdo sobre origem de fabricagao.

Quadro 36 — Artefatos produzidos no Brasil

ZS - 26: lanterna
Lugar de origem: Farroupilha
Inscricdo: “INDUSTRIA BRASILEIRA”

}

IP - 45: lanterna
Lugar de origem: S&o Rafael, distrito de Restinga Seca
Inscricdo: “INDUSTRIA BRASILEIRA”




Quadro 37 — Comparativo entre Artefatos com e sem Inscricdo de Procedéncia
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MG - 64: lampido
Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno
Inscrigdo: “INDUSTRIA BRASILEIRA”

AB - 83: lanterna a querosene‘
Lugar de origem: Joéo do Polésine

|

J& os artefatos apresentados nos Quadros 38, 39, 40 e 41 possuem inscricbes quanto a sua

origem especifica, ou seja, de quais cidades originaram-se, como S&o Leopoldo-RS, Curitiba-PR e

S&do Paulo-SP, mesmo que eles tenham sido dados por conhecidos em municipios da Quarta

Colbnia. Ha outros modelos semelhantes a esses e que foram classificados a partir da pesquisa de

campo, que podem ser observados e comparados a partir dos quadros, a seguir, exceto em relagédo a

peca “MG - 50" (ver Quadro 41). Todos eles foram produzidos por meio de processo industrial. O bule

“IP - 35", por exemplo, possui semelhangas em relagao a leiteira “AB - 57”, como pega em madeira,

mas difere quanto ao “bico” do recipiente (Quadro 38).
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Quadro 38 — Comparativo entre Artefatos com e sem Inscrigdo de Procedéncia

AB - 57: leiteira

Lugar de origem: Sitio dos Melo, Faxinal do
Soturno

Inscrigdo: “SAO LEOPOLDO”

IP - 35: bule
Lugar de origem: Sdo Jodo do Polésine

Os dois primeiros ferros de passar roupas séo provenientes de Sdo Paulo-SP, inclusive foram
fabricados pela mesma empresa (“MIMOSO”). O terceiro modelo, apesar de suas semelhangas

formais e estruturais com os demais, ndo apresenta inscri¢do de procedéncia (ver Quadro 39).
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Quadro 39 — Comparativo entre Artefatos com e sem Inscricdo de Procedéncia

AB - 71: ferro de passar roupas
Lugar de origem: Sao Joao do Polésine
Inscricdo: “S PAULO”

IP - 49: ferro de passar oupas
Lugar de origem: S&o Rafael, distrito de Restinga Seca
Inscrigéo: “S PAULO”

MG - 48: ferro de passar roupas
Lugar de origem: Comércio, distrito de Nova Palma

A primeira chaleira apresentada no Quadro 40 provém de S&o Paulo-SP. Nenhum outro
modelo, apesar das semelhancgas formais e estruturais, tem inscricdo de procedéncia. As pecas “AB -
62" e “MG - 56” possuem um reforgo na parte central da alga para proteger a mao de possiveis

queimaduras.
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Quadro 40 — Comparativo entre Artefatos com e sem Inscricdo de Procedéncia

MG - 57: chaleira
Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno
Inscri¢éo: “S. PAULO”

AB - 62: chaleira
Lugar de origem: Sdo Jodo do Polésine IP - 28: chaleira
: = - Lugar de origem: Sao Joao do Polésine

MG - 56: chaleira

AB - 68: chaleira Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Lugar de origem: Sdo Jodo do Polésine
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Quadro 41 — Artefato produzido em Cidade do Brasil

MG - 50: fogareiro

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno
Inscrigbes: “CURITIBA”,

“INDUSTRIA BRASILEIRA”

Como se pode perceber nos quadros a seguir, em relacdo aos artefatos representativos da
civilizacdo rural de Val Leogra, vale localizado na Regido de Véneto, na lItalia, h4 muitas pecas
semelhantes a eles que foram encontradas no Rio Grande do Sul, principalmente na Quarta Col6nia.
A partir disso, realizou-se um comparativo entre esses grupos de artefatos, a fim de se analisar suas
caracteristicas funcionais, estruturais e formais, as quais nao sofreram transformacdes significativas,
pelo menos até o inicio do século XX, em ambas as regi6es mencionadas. Em casos especificos,
existem modelos que, mesmo possuindo as mesmas fungdes, por exemplo, podem variar quanto a
estrutura efou a forma. Sendo assim, acredita-se que os artefatos precederam da Italia, foram
copiados ou adquiridos de forma aleatéria no Brasil.

Cabe destacar que as fungbBes descritas nos quadros foram retiradas do livro de Barsin
(1986), bem como dos depoimentos dos proprietarios dos artefatos presentes no Rio Grande do Sul.
Em se tratando dos artefatos para manufatura ou trabalho pesado, mesmo sendo muito semelhantes,
tais pecas, apresentadas no Quadro 42, possuem alguns detalhes diferenciados como: a lamina da
machadinha da Quarta Colbnia (QC) € mais larga que a de Val Leogra (VL); a lamina do serrote da
“QC” tem uma leve curvatura em relagao ao de “VL”; e o serrote da “QC” possui um sistema para

estender a Iamina diferente daquele de “VL".
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Quadro 42 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Machado
Funcéo: cortar madeira

MG - 5: machadinha
Funcéo: cortar madeira

Serrote
Funcéo: cortar madeira

IP - 8: serrote
Funcéo: cortar lenha

& s e —

Serra
Funcéo: cortar ramos

AB - 36: serrote
Funcé&o: cortar madeira

—

Ainda considerando os artefatos para manufatura ou trabalho pesado, todos eles, os quais

apresentados nos Quadros 43 e 44, a seguir, tém caracteristicas em comum, que se observaram a

partir do comparativo entre os artefatos de Véneto (V) e do Rio Grande do Sul (RS). Apenas alguns

detalhes formais e estruturais se diferem, como o pegador de Farroupilha se comp&e de uma chapa

larga de ferro, ao contrario do pegador de “V”, feito por um fio de metal em grande parte de sua

estrutura; as rocas possuem aspectos estruturais diferenciados, apesar de terem a mesma finalidade;

0 mesmo acontece com os rebolos, ainda que esteja faltando uma parte do artefato de Farroupilha

(Quadro 43), e as bombas d’agua (Quadro 44). Talvez a cunha de Farroupilha tenha sua base, onde

se efetuaram as marteladas, mais alargada por conta do seu proprio uso (Quadro 43).




Quadro 43 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul
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Cunha
Funcdao: dividir troncos

N

2

ZS - 18: cunha
Funcéo: lascar madeira

Pegador
Fungao: agarrar coisas quentes

ZS - 10: pegador
Funcao:
Uungdo: pegar brasa__

R

e = -

Roca
Funcéo: fiar 1&

MG - 80: roca de fiar
Funcao: fiar &

Rebolo
Funcéo: afiar facas e laminas

ZS - 46: rebolo
Funcao: afiar facéo, foice enxagrg, etc.
53 7 I - "'d— ' 4
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Quadro 44 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Bomba d’agua
Funcdo: fazer sair liquidos a superficie

ZS - 47: bomba
Funcéo: puxar agua de pogo

Quanto aos artefatos para atividade agropecudria, apresenta-se também a incidéncia dos
mesmos modelos de “VL” na regido da “QC”. As diferengas estdo presentes no formato das laminas
das enxadas e das foicinhas (Quadro 45); na haste do gadanho de feitura artesanal da “QC”,
comparada aquela mais elaborada, de “VL”; na estrutura das forcas (Quadro 46). Ja as pas séo,

praticamente, iguais (Quadro 46).

Quadro 45 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Colénia

E~nxada_ IP - 5: enxada
Funcgao: capinar Funcéo: capinar campo/horta
: =

Foicinha
Funcéo: cortar espigas e sorgo MG - 38: foicinha
: Funcéo: cortar trigo e aveia
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Quadro 46 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Gadanha
Funcéo: cortar

MG - 39: gadanho
Fungdo: cortar grama, pasto, etc.

Forca
Funcdo: usar na agricultura

MG - 23: garfo (forca)
Funcédo: esparramar palha

Pa
Funcéo: mover ou recolher trigo, sorgo ou outros
gréos

MG - 31: p&
Fungéo: aventar gréos
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Ainda quanto a artefatos utilizados em atividades agropecudrias, apresentou-se no
comparativo do Quadro 47 uma parte do arado, denominada pa ou ponta deste equipamento, ndo
encontrada de forma semelhante em “VL”, mas se sabe que possuiam a mesma finalidade. Outros
exemplos que detém a mesma funcéo, apesar das diferencas formais e estruturais, representam-se
pelas cangas e focinheiras. Tais caracteristicas também foram percebidas na comparacdo entre os
sinos e os debulhadores de “VL” e da “QC”, presentes no Quadro 48. Ja os trituradores de “V” e de

Farroupilha s&o muito semelhantes.

Quadro 47 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Colénia

Parte do arado

Func&o: lavrar terra MG - 27: pa (ponta) de arado

Funcao: parte do arado que serve para lavrar os
campos

Canga AB - 41: canga
Funcéo: prender as cabecas dos bois para
trabalhos agricolas

Mordaca
Funcéo: privar o gado de comer durante o

trabalho IP - 23: focinheira
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Quadro 48 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Sino
Funcdo: distinguir vacas ou guiar rebanho AB - 86: guia de tropa
Funcéo: produzir som para guiar a tropa, usada

no fescogo da mula ou boi mais manso

Debulhador
Funcdo: separar grédos dos ramos

AB - 34: separador de sementes
Funcdo: separar as sementes do algodao

Triturador
Funcéo: triturar uvas

ZS - 44: moedor
Funcéo: moer uvas

Os moveis apresentados nos Quadros 49 e 50, a seguir, possuem também suas
peculiaridades, considerando o comparativo entre os artefatos das regides ja mencionadas. O banco
de “VL” contém “pés” mais alongados do que aquele da “QC”; a cadeira da “QC” possui diferenciacdo
guanto as tramas da palha do assento, bem como quanto a quantidade de travessas na parte inferior

da mesma, em relagéo a cadeira de “VL” (Quadro 49). Ja os trés méveis subsequentes (Quadros 49 e
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50) apresentam certa robustez, muitas vezes adornados, no caso daqueles representativos de “VL”.

Contudo, o roupeiro da “QC” também contém atributos estéticos mais elaborados, o que talvez

caracterize a presenca de fabricas na regiéo.

Quadro 49 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Banco
Funcéo: proporcionar assento

MG - 41: banco
Funcao: proporcionar assento

r

Cadeira
Funcéao: proporcionar assento

IP - 50: cadeira
Funcédo: proporcionar assento

Cama
Funcéo: movel em que a pessoa deita-se para
dormir/descansar

MG - 90: cama

Funcdo: moével em que a pessoa deita-se para

dormir/descansar
§r—
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Quadro 50 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Bau do enxoval IP —58: ball
Funcéo: armazenar enxoval Funcdo: armazenar roupas

Roupeiro

Fung&o: armazenar roupas AB — 99: roupeiro

Funcado: armazenar roupas e pertences pessoais
X / X

e Rl ] ——

Sobre o comparativo entre os utensilios de cozinha de “V” e do “RS” (Quadro 51), os funis
sdo, praticamente, iguais; ja as pas, do contrario, sdo, completamente, diferentes, em termos formais
e estruturais, inclusive uma compfe-se em madeira, a outra, em metal; as escumadeiras possuem
pegas diferenciadas; as colheres de pau sdo semelhantes por conta de sua rusticidade; e as facas,
pecas mais elaboradas, também sdo quase iguais. Quanto aos artefatos do Quadro 52, a tabua
encontrada na “QC” tem sua pega mais arredondada que a de “VL”, e esta apresenta uma travessa
na sua parte inferior, diferentemente daquela; j& os formatos dos caldeir6es sdo um pouco diferentes,
apesar da semelhanca dos encaixes das algas nos recipientes, onde o modelo de “VL” possui trés

“pés” curtos de apoio, e o da “QC”, uma base circular.
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Quadro 51 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Funil
Funcéo: despejar o vinho em baldes

AB - 49: funil
Funcéo: despejar banha/liquido em latas

Pa
Funcao: mover farinha ou outros alimentos a
granel

AB - 55: medidor
Funcao: medir quantidades/porcdes de gréos,
farinha, etc.

Escumadeira
Funcéo: auxiliar na lavagem da nata

MG - 46: escumadeira

Func&o: escorrer agua ou azeite de alimentos

e

P& de madeira
Funcéo: mexer polenta

| ——— - —

IP - 21: colher de pau (méscoa)
Funcdo: mexer polenta

Faca
Funcéo: cortar carne

ZS - éo:' facéo
Funcéo: cortar lenha, graveto, etc.
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Quadro 52 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

IP - 39: tabua/’polenteiro”
Fungao: suporte para polenta

Tabua
Funcéo: despejar polenta

. MG - 55: panela
Caldeirdo Funcéo: cozinhar polenta
Funcéo: cozinhar polenta, etc. B k.=

As frigideiras, apresentadas no Quadro 53, sdo, praticamente, iguais. J& as trés pecas
subsequentes exibem particularidades visivelmente diferentes, considerando-se o comparativo
proposto: o bule da “QC” apresenta a localizagdo da sua pega diferente em relagéo ao jarro de “VL”,
tendo, o recipiente do primeiro, forma conica, e do segundo, arredondada, apesar da coincidéncia do
recorte nas pontas dos “bicos” de ambos os artefatos; a forma da “QC” possui ondulagdes nas suas
laterais, enquanto que as de “VL” sao lisas, além do fundo ornamentado; o formato e o desenho da
trama dos arames da cesta da “QC” diferem daquela de “VL".
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Quadro 53 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Frigideira
Funcéo: fritar alimentos

ZS - 39: frigideira
Funcéo: fritar alimentos

Jarro
Funcéo: conservar e servir liquidos

IP - 35: bule
Funcéo: servir café, leite, etc.

Forma
Func&o: cozinhar bolos

IP - 29: férma
Funcéo: dar forma & cuca, ao cozinha-la

Cesta
Funcéo: transportar frutas e verduras, e drenar
salada

e

IP - 15: cesta
Fungéo: armazenar ovos ou secar verduras por
meio do balanco do artefato

A partir do comparativo apresentado no Quadro 54, observou-se que as cestas possuem

tramas diferentes; o pildo e o socador de “VL” sdo menores por serem de uso doméstico, ao contrario

dos artefatos da “QC”, usados em trabalhos pesados, e, por isso, sdo de propor¢gbes maiores; € a

batedeira de “VL” contém um elo de metal a mais, circundando a parte central do recipiente, além de

possuir uma travessa na parte da pega, em contrapartida, ndo porta uma pega superior no recipiente

como apresenta o artefato da “QC”.
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Quadro 54 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Cesta de vime
Funcéo: auxiliar na colheita, armazenar e/ou
transportar paes, frutas, ovos, manter a choca
com 0s 0vos, entre outras

5
/// 70 /p II)I) ‘:;';/

)hl ]//,
U
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AB - 73: cesta
Funcédo: armazenar ovos
3 =

Pildo e socador
Fungédo: moer o sal grosso

MG - 35: pildo e socador
Funcéo: descascar arroz e debulhar milho
(quirela), erva mate, etc.

Batedeira
Funcéo: bater manteiga

ZS - 25: batedeira

Funcao: bater manteiga

As trés pecas presentes no Quadro 55 sao muito similares, porém, quanto as duas primeiras,

h& algumas diferenciacdes: acredita-se que o barril de “VL” seja maior do que o de Farroupilha, além

das diferentes localiza¢bes dos elos de metal que circundam os artefatos; a haste de apoio superior
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da “trampa” de Farroupilha é mais alongada que a de “VL”. J& as grelhas sdo muito parecidas,

desconsiderando-se as deformaces da peca da “QC”, provavelmente, ocorridas por conta do uso.

Quadro 55 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Barril
Fungéo: armazenar vinho ou outros liquidos

ZS - 23: barril
Funcgdo: armazenar agua

Corrente
Funcao: pendurar caldeirdo sobre o fogo

ZS - 29: “trampa”
Funcéo: penderar a panela acima do fogo

Grelha
Funcéo: assar polenta ou outros alimentos

-
MG - 87: grelha
Funcé&o: apoiar alimentos para assar sobre o

fogo

No Quadro 56, os dois primeiros utensilios, apesar de possuirem a mesma funcionalidade,

diferem formal e estruturalmente daqueles a que sao comparados: as hastes para mexer na brasa

possuem ponteiras diferentes, uma em forma de pa, as outras em forma de “dentes”; os torradores
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sdo completamente diferentes, considerando-se os aspectos citados, exceto também quanto as suas

funcdes. Ja os moedores sdo muito semelhantes, porém o modelo de Farroupilha ndo apresenta

puxador na gaveta, nem pega na ponta da haste superior.

Quadro 56 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

Dente de ledo
Funcdo: mexer na brasa

MG - 58: pa
Funcéo: mexer na brasa

Torradeira
Funcdo: torrar café ou outros graos

<t

IP - 54: torrador
Funcéo: torrar café

Moedor
Funcéo: moer café ou outros gréos

ZS - 24: moedor
Funcéo: moer graos de café, pimenta, etc.

No Quadro 57, a seguir, as amassadeiras sdo completamente diferentes, apesar de

possuirem a mesma funcéo. Ja as outras pecas sao muito semelhantes aos artefatos a que sao

comparadas, talvez com alguma diferenciacdo em termos formais e auséncia de componentes, como

€ o caso do gancho central sobre a bandeja da balanca de Farroupilha, parte faltante naquela de

“VL”.
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Quadro 57 — Comparativo entre Artefatos de Véneto e do Rio Grande do Sul

MG - 71: amassadeira
Funcé&o: amassar pao

Maquina de amassar
Funcéo: sovar massas, como a do péao

Magquina de fazer macarréo
Funcéo: fazer macarréo

MG - 76: cilindro
Funcéo: fazer massa seca

ZS - 37: balanca

Funcédo: pesar mantimentos
Balanca

Funcéo: pesar mercadorias

Quanto as utilidades domésticas apresentadas no Quadro 58, as trés primeiras exibem

caracteristicas funcionais, estruturais e formais, praticamente, idénticas. Ja os ferros de passar



273

roupas, apesar de conterem a mesma quantidade de elementos, estes diferem em relagdo aos seus

formatos, além de o artefato da “QC” conter uma pega em madeira, ausente naquele de “VL”.

Quadro 58 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Vassoura
Fungéo: limpar estabulo, quintal ou varanda

MG - 61: parte inferior da vassoura
Funcéo: varrer chdo ou, eventualmente, parede,
teto, muro, etc.

Pega mosca
Funcéo; pegar moscas

\

&

AB - 76: pegador de mosca
Funcao: pegar moscas

Tina
Funcéo: auxiliar na lavagem do material ou da
roupa do dia

&~

AB - 81: balde
Funcao: armazenar liguidos/alimentos

|

Ferro de passar roupas
Func&o: passar roupas

IP - 48: ferro de passar roupas
Fung&o: passar roupas
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Sobre as pecas do Quadro 59: as tabuas de lavar roupas diferem totalmente, em termos

formais e estruturais; os lampides sdo muito semelhantes em relacao a tais aspectos; e as lamparinas

sdo um pouco diferentes quanto aos seus formatos, ainda com a auséncia do bulbo de vidro no

modelo da “QC".

Quadro 59 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Colbnia

Tabua de lavar roupas
Funcéo: auxiliar na lavagem de roupas

IP - 40: lavador
Fungéo: lavar roupa

Lampiao
Funcdo: iluminar ambientes da casa ou fora dela
por carroceiros

AB - 83: lanterna a querosene
Funcéo: iluminar ambientes

Lampada a gés
Funcéo: iluminar ambientes

AB - 46: lamparina a querosene
Funcéo: iluminar ambientes
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Quanto a outros tipos de artefatos (Quadro 60), as ratoeiras encontradas em “VL” e na “QC”
sdo, completamente, dispares, apesar de possuirem a mesma funcdo, sendo a da segunda regiéo
resultante de fazer artesanal; ja as cestas sdao muito semelhantes, inclusive quanto a trama das

palhas, porém o modelo de “VL” tem algas mais compridas do que as da “QC”.

Quadro 60 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

MG — 78: ratoeira
Funcao: apanhar rato
Armadilha para ratos
Fungéo: apanhar rato

MG — 60: sacola (sporta)
Funcéo: armazenar e carregar alimentos ou
objetos pessoais

Cesta
Funcéo: transportar compras ou comida

Os Ultimos artefatos apresentados, conforme o Quadro 61, também contam com algumas
particularidades: as matracas séo diferentes, até porque o desenho daquela de “VL” ndo exibe
detalhes significativos para que se desenvolva um comparativo mais apurado; ja as rodas
assemelham-se, apesar da quantidade de aros ser diferente para ambos os modelos.
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Quadro 61 — Comparativo entre Artefatos de Val Leogra e da Quarta Col6nia

Racola
Funcéo: produzir barulho

AB - 77: matraca
Funcao: produzir som; era usada na Semana
Santa, para chamar a populagéo a participar das
celebrages religiosas

Roda
Funcéo: proporcionar movimento a carreta

MG - 72: roda
Fung&o: proporcionar movimento a carreta

5.3.3.2 Dimensao Funcional/Usual/Indicial — Particularidades

Dos 318 artefatos descritos, conforme o Gréfico 6, a maioria (42%) compreendeu aqueles de

feitura artesanal, enquanto que 34% consistram em pecas de fabrico semi-industrial e 24%

resultaram de processo industrial, de acordo com o que relataram seus atuais proprietarios. Acredita-

se que ha incidéncia maior de modelos artesanais porque se encontram obsoletos e fora de uso, visto

que foram substituidos por novas tecnologias, os quais comp8em, agora, as cole¢des, além de outros

motivos que foram abordados na préxima dimenséo.
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Gréfico 6 — Categorias dos Artefatos: Artesanal, Semi-Industrial e Industrial

Industrial

Semi-industrial

Artesanal

24%

34%

42%

Dentre as pegas obtidas por meio artesanal (ver Gréfico 7), destacaram-se os utensilios para

cozinha (28%) e os artefatos para manufaturas ou trabalhos pesados (27%). Na sequéncia, observou-

se 0 ndmero expressivo também de artefatos para atividades agropecuarias (22%). Isso revelou a

importancia de se

de outros ou para

possuir, naquela época da chegada dos imigrantes, instrumentos para a obtengéo

a realizacdo de tarefas arduas, bem como daqueles que serviam ao trabalho e as

lidas domésticas, a fim de suprirem necessidades béasicas de sobrevivéncia.

Grafico 7 — Subcategorias de Artefatos obtidos por Meio Artesanal

Outro

Utilidade

Utensilio

Mobiliario

Agropecuaria

Manufatura

— 12%

B 2%
T 28

Sobre os artefatos resultantes de processo semi-industrial (Grafico 8), ainda foram mantidos

em destaque aqueles para a realizacdo de producdo manufatureira ou de trabalho pesado (29%),

assim como os utensilios de cozinha (28%).
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Gréfico 8 — Subcategorias de Artefatos obtidos por Meio Semi-Industrial

Outro — 10%

Utilidade | 6%
Utensilio | 28%
Mobiliario [ 1496

Agropecuaria | 130

Manufatura _ 29%

J& quanto aos produtos oriundos de fabrico industrial, sobressairam-se as utilidades
domésticas (31%) e os utensilios de cozinha (29%), segundo o Gréfico 9. Talvez o investimento na
aquisicdo de artefatos de uso doméstico tenha se dado tardiamente pela falta de verba logo da
chegada dos imigrantes a Quarta Colbnia. Apos alcancarem certo acimulo de capital, como
resultado, principalmente, do trabalho agropecuério, eles, entdo, passaram a adquirir produtos que
facilitassem também o seu dia-a-dia.

Gréfico 9 — Subcategorias de Artefatos obtidos por Meio Industrial

g

Utilidade [ 3%
Utensilio  [EE T 29%
Mobiliario | 5%

Agropecudria [ 100

Manufatura — 14%

Ao observar os artefatos de feitio artesanal presentes no Quadro 62, verificou-se que seus
formatos e estruturas ndo explicitavam as fungbes a que se destinavam, pelo menos, ao serem
comparados com os produtos disponiveis atualmente no mercado. Em particular, a descricdo da

funcdo da morsa é equivocada, ja que ela ndo proporcionava a feitura das molduras de quadros, mas
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sim permitia a fixagdo da peca de madeira para que o detalhamento fosse realizado. O alisador e o
cavador tinham funcdes distintas, apesar da semelhan¢a formal e estrutural. Entende-se que a

“moldadeira” e o cortador eram objetos cortantes, mas, a primeira vista, ndo se percebe para que
serviam.

Quadro 62 — Artefatos de Feitio Artesanal com Fungdes visualmente Indefinidas

MG - 17: morsa

Funcéo: fazer molduras de quadros
MG - 22: serrote

Funcéo: cortar madeira

AB - 17: alisador MG - 9: cavador
Funcao: alisar cabos de ferramentas

Funcéo: fazer cavas da janela
e

TANLAA T LR NN LA

MG - 18: “moldadeira”
Funcdo: cortar madeira para fazer

e il

MG - 19: cortador
- Funcé&o: cortar tiras de couro

O mesmo se notou ao se analisar os artefatos apresentados no Quadro 63, principalmente
quanto ao descascador. A pecga “MG - 20" mais parece com algum tipo de cortador, mas tinha como

fungado limpar e preparar o couro. Ja quanto ao item “MG - 43", num primeiro momento, ele ndo é

entendido como um instrumento que tinha a funcéo especifica de picar a carne para fazer o salame.
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Quadro 63 — Artefatos de Feitio Artesanal com Fun¢des visualmente Indefinidas

IP - 23: focinheira
Funcéo: privar o gado de comer pasto

MG - 20: limpador
Funcéo: limpar e preparar couro

AB - 34: separador de sementes
Funcéao: separar as sementes do algodao
=== P _
s # MG - 43: picador
picar a carne para fazer o salame

-

ZS - 25: batedeira
Funcéo: bater manteiga

MG - 33: descascador
Funcéo: descascar graos (arroz)
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Por ndo se possuir também um entendimento de como seriam utilizados, dificulta-se a

identificacdo das fungdes dos artefatos, obtidos por meio artesanal, apresentados no Quadros 64 e

65.

Quadro 64 — Artefatos de Feitio Artesanal com Fung@es visualmente Indefinidas

AB - 115: prensa
Funcéo: retirar soro do queijo

MG - 21: equipamento
Funcdo: manufaturar solado de sapato

AB - 52: isqueiro “Getulio”
Funcéo: acender cigarro

R T

MG - 62: isqueiro
Funcéo: acender cigarro

MG - 78: ratoeira
Funcéo: apanhar rato

MG - 79: ratoeira
Funcéo: apanhar rato

AB - 12: pedra de prumo
Funcéo: alinhar construgées
=1 —_—

-
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Quadro 65 — Artefatos de Feitio Artesanal com Fung¢Ges visualmente Indefinidas

AB - 19: rebaixador (cepilho)
Funcéo: proporcionar ranhura/rebaixo de encaixe

de fundo de pipas AB - 21 medidor

Funcao: realizar medicao

Mesmo em se tratando de pecgas resultantes de processo semi-industrial (ver Quadros 66 e
67), algumas delas também néo apresentaram claramente as fun¢gfes a que se destinavam, apesar
da descricao fornecida pelos seus atuais donos. Tem-se como exemplo o vidro com uma abertura
inferior, que, para quem o desconhece, jamais o0 entenderia como um pegador de moscas, ja que, ao
ser colocado algum alimento doce sob o mesmo, isso atraia a mosca que, ao algar voo, entrava no

recipiente, podendo vir a morrer ao tocar na agua acumulada na sua parte interna.

Quadro 66 — Artefatos de Feitio Semi-Industrial com Fungdes visualmente Indefinidas

AB - 1: furadeira AB - 8: enxd
Funcé&o: abrir pequenos orificios em trabalhos de Funcao: dar acabamento as tabuinhas
ourivesaria

(scandolle) que cobriam as casas

AB - 76: pegador de mosca
Funcéo: pegar moscas

AB - 50: afiador
Funcéo: afiar laminas de barbear




283

Quadro 67 — Artefatos de Feitio Semi-Industrial com Fungdes visualmente Indefinidas

MG - 40: prensa
Funcéo: prensar fumo

MG - 85: “sentinela” a carboreto
Funcéo: iluminar ambientes

J& quanto aos artefatos industriais, esses sao mais facilmente compreendidos, em relacdo as
suas fungdes, visto que suas formas e estruturas assemelham-se com os produtos fabricados nos
tempos atuais. Encontrou-se apenas uma excecgao, referente a pegca “AB - 18", a qual possibilitava a
realizacdo de rebaixos em madeiras para o encaixe de dobradicas em portas e janelas (Quadro 68).

Se tal funcdo fosse omitida, certamente se consideraria esse modelo como algo fora do comum.

Quadro 68 — Artefato Industrial com Fun¢&o visualmente Indefinida

AB - 18: forméao

Funcéo: proporcionar rebaixo em madeira para encaixes de dobradigas em portas/janelas
-
= :

As pecas “AB - 5" e “MG - 43", no Quadro 69, a seguir, apresentam peculiaridades relativas
as arruelas e aos pinos. Provavelmente, as arruelas do primeiro artefato foram cortadas
aleatoriamente, pois possuem diferentes tamanhos e sdo assimétricas. Os pinos, em ambos 0s
modelos, aparentam ter sido forjados manualmente. Tais detalhes comprovam a utilizagcdo do

processo artesanal como meio de obtencéo.
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Quadro 69 — Particularidades da Serra e do Picador

AB —5: serra

MG - 43: picador
Funcdo: picar a carne para fazer o salame
= = = . - i e

O artefato “AB - 28" possui as inscrigbes “SEI P” e “VAI | VOLTA”, que, segundo seu atual
proprietario, significa que o dono da peca, no inicio do século XX, sabia para quem emprestava a
mesma e aguardava a sua devolugdo apds o uso. Quanto ao nicho “AB - 93", este foi esculpido
detalhadamente na sua parte frontal, com desenhos de ramos, folhas e flores; no entanto, o cepo de
madeira, na parte de tras do objeto, foi entalhado de forma tosca. Ja a pega “AB - 56", também de
feitio artesanal, apresenta argola, na extremidade do cabo, para o artefato ser pendurado. Nota-se

gue o seu formato e o descompromisso com o acabamento indicam o seu meio de obtencdo (Quadro

70).




285

Quadro 70 — Particularidades do Serrote, do Nicho e do Fué

AB - 93: nicho
Funcdao: expor santor

AB - 28: serrote
Funcdo: serrar madeira

AB - 56: fué
Funcéo: diluir ovos

Considera-se a serrinha “AB - 15" ser resultado de processo semi-industrial, porque, apesar

de sua pega em madeira aparentar ter sido feita artesanalmente, ha um parafuso com “cabeca”
hexagonal e inscricdo de niumero “35”, além da lamina serrilhada, o que leva a crer que tais partes
foram adquiridas por meio industrial. O nimero, segundo o atual proprietario do artefato, talvez
indique 0 modelo da peca, ou um numero de registro para que esse elemento de unido nao fosse
copiado. Esta mesma particularidade pode ser observada na plaina e na panela presentes também
no Quadro 71. Ja a furadeira manual exibe a inscricdo “1 _/4”, provavelmente relacionada a polegada

da broca.
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Quadro 71 — Particularidades da Serrinha, da Plaina, da Panela e da Furadeira

AB - 22: plaina
Funcéo: aplainar madeira

AB - 15: serrinha
Funcdao: proporcionar cortes pequenos

AB - 67: panela
Funcéo: cozinhar/armazenar alimentos

ZS - 9: furadeira manual
Funcéao: furar madeira

SRR RN AT
- M.

Uma parte da ornamentacéo do altar da Igreja S&o Joéo Batista demonstra o seu feitio semi-
industrial, que, além dos cortes realizados por maquinas, apresenta detalhes entalhados a mao, de

ramos, folhas e flores. Quanto ao artefato “ZS - 29”, ele exibe, na haste principal, duas “tor¢des”
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efetuadas manualmente no ferro durante o seu processo de fabricagdo, isso identificado como

elemento estético-formal (Quadro 72).

Quadro 72 — Particularidades da Ornamentagao do Altar e da “Trampa”

AB - 107: parte do altar da Igreja S&o Jodo Batista
Funcédo: ornamentar o altar

ZS - 29: “trampa”
Funcéo: pendurar panela acima do fogo

No quadro 73, exibem-se dois produtos fabricados industrialmente. A plaininha possui a
inscricdo do numero “112”, assim como os artefatos apresentados anteriormente no Quadro 71. J& a
galocha possui inscricdes na sola e na parte interna do calgado, que representam a forma de uso

(“LEFT”), a origem e o numero do registro ou do modelo.
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Quadro 73 — Particularidades da Plaininha e da Galocha

AB - 75: galocha
Funcéo: proteger os pés

AB - 26: plaininha
Funcéo: aplainar madeira

Os moveis, apresentados a seguir (Quadro 74), possuem detalhes em acessorios e partes
que os compdem. Na cristaleira, ha um “espelho” de fechadura com detalhes estético-formais
adquiridos, provavelmente, pelo processo de gravura em metal. Quanto as inscricdes de desenhos
geométricos encontradas nas portas do roupeiro, por mais que o mdvel tenha sido concebido

utilizando-se de maquinas, acredita-se que tais peculiaridades resultaram de feitio artesanal.
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Quadro 74 — Particularidades da Cristaleira e do Roupeiro

AB — 98: cristaleira
Funcéo: armazenar e expor copos e loucas

AB - 99: roupeiro
Funcéo: armazenar roupas e pertences pessoais

A televisdo (Quadro 75), produzida industrialmente, apresenta impressGes de simbolos e
marca em alguns elementos que a constituem, como botdes e parte frontal. Tais detalhes sao
fundamentais para a compreensdo do produto, pois, além de indicarem sua identidade, séo

informativos quanto ao funcionamento do mesmo.



290

Quadro 75 — Particularidades da Televiséo

AB - 118: televisdo
(segunda ou terceira da cidade)
Funcéo: proporcionar entretenimento

W L4 |

22 =

Os artefatos, no Quadro 76, apresentam texturas em partes importantes que os compdem,
como o cabo da morsa e a haste saliente do moedor. Acredita-se que tais detalhes existem para

facilitar o manuseio e, consequentemente, promover a seguranca durante o uso.
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Quadro 76 — Particularidades da Morsa e do Moedor

IP - 47: moedor
Funcédo: moer milho (quirela) para pintos

IP—11: morsa
Funcdo: prensar/prender algo

AR M A s S 2 g o 3 PR AT ]

O artefato “MG - 48", referente ao ferro de passar roupa (Quadro 77), também obtido
industrialmente, € um bom exemplo que resume as varias particularidades que um mesmo produto
pode conter. Seus detalhes compreendem: numeracdo inscrita da tampa superior, inscricdo de
elementos estético-formais na tampa lateral, peculiaridade da entrada de ar do reservatorio e aspecto

funcional da grade.
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Quadro 77 — Particularidades do Ferro de Passar Roupa

MG - 48: ferro de passar roupa e grade
Funcéo: passar roupas a brasa e grade para apoiar o ferro

A maioria dos artefatos apresentam desgastes, como amassados, degradacdes dos
materiais, ferrugens, entre outros, pelo uso ou pelo tempo, até porque alguns deles tém mais de um
século de existéncia, assim como furos de cupim em partes que os integram. A plaina “AB - 23", além
de ter tais caracteristicas, possui linhas tracadas na sua lateral para auxiliar na realizacao de cortes
em angulo. Quanto a marreta “AB - 30", acredita-se que, ap6s um determinado tempo de uso, foi
necessario acrescentar um prego para firmar o cabo a lamina, por conta da degradacdo da madeira
(Quadro 78).
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Quadro 78 — Particularidades da Plaina e da Marreta

AB — 30: marreta
AB - 23: plaina Funcdao: cortar tijolo, cerdmica, pedra, ferro,
Funcéo: aplainar madeira madeira, etc.

Em certas pecas, também foram identificadas emendas feitas com chapas de ferro, a fim de
se prolongar o seu uso. Isso pode ser observado na pa e na panela presentes no Quadro 79. Atenta-
se para o recorte “dentado” do remendo do segundo exemplo, talvez realizado desta forma para
promover maior aderéncia a estrutura da panela. Ja a pa “IP - 13" contém uma lamina com o intuito
de conter as fissuras na madeira, além de apresentar uma aplicagdo de inseticida contra cupins,
acrescida de tingidor com tonalidade escura. Observa-se a fenda da pega em lugar estratégico, para

facilitar o uso.
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Quadro 79 — Particularidades das Péas e da Panela

AB - 69: panela
Funcéo: cozinha/armazenar alimentos

AB - 35: concha/pa grande
Funcéo: juntar/limpar gréos

IP - 13: concha/pa grande
Funcéo: limpar (abanar)/juntar grédos ou esterco

O ralador “AB - 63" contém uma lamina reaproveitada de lata de tinta da marca Farben,
perfurada com prego, que, provavelmente, veio a substituir a chapa original, ou aquelas que
sucederam esta. Ja o lampido “AB - 48" apresenta, em detalhe, uma tentativa frustrada de se efetuar

uma solda entre alguma peca e a estrutura do produto (Quadro 80).




Quadro 80 — Particularidades do Ralador e do Lampido
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AB — 63: ralador
Funcéo: ralar mandioca/queijo

AB — 48: lampi&o/magarico
Funcao: iluminar ambientes

No Quadro 81, os artefatos apresentam marcas deixadas pelos alimentos que, por varias

vezes, foram apoiados nos mesmos. O primeiro possui manchas escuras por ter sido suporte da

polenta quente. J4 a segunda peca apresenta resquicios esbranquicados do soro dos queijos.

Quadro 81 — Particularidades da Tabua e da Base

AB - 70: tabuleiro/tdbua
Funcao: suporte para polenta

IP - 38: base
Funcéo: apoiar a férma do queijo

O bad, no Quadro 82, além de apresentar desgastes, ferrugens, furos de cupim e emenda na

lateral esquerda, contém uma lista de artefatos e resquicios de figuras com imagens religiosas

coladas na parte interna da tampa.
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Quadro 82 — Particularidades do Bau

AB - 92: bau
Funcédo: armazenar roupas (guarda-roupa)

Ha artefatos que apresentam resquicios de tintas, provavelmente derramadas sobre os

mesmos, como é o caso da pega “AB - 31", ou que 0 seu proprio acabamento em tinta esteja se

deteriorando ou perdendo espacgo para a ferrugem, como se observa na serra tico-tico “AB - 37"

(Quadro 83).

Quadro 83 — Particularidades da Bigorna e da Serra Tico-Tico

AB - 31: bigorna

Funcéo: apoiar facas, facées e gadanha para
laminac¢éo; fixava/prendia na madeira; com

limitador, para ndo se aprofundar

AB - 37: serra tico-tico
Funcéo: cortar madeira
: I Y
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A marca gravada na base do batedor identifica o seu autor. No verso da peca ornamental da
igreja, ha a assinatura do artifice que o manufaturou, inscrita manualmente. JaA na enceradeira,

acredita-se que foram registradas as letras iniciais do nome do proprietario da mesma (Quadro 84).

Quadro 84 — Particularidades do Batedor e da Pega Ornamental

AB - 105: parte do altar da igreja antiga

AB - 58: batedor Funcéo: ornamentar o altar

Funcéo: emparelhar a cancha de bocha de chédo
batido

ZS - 49: enceradeira
Funcdo: lustrar assoalho

Os logotipos ou marcas dos artefatos “AB - 10", “AB - 11" e “AB - 24" foram efetuados pelo
processo de gravacéo em metal. J& a logo do debulhador foi impressa em sua estrutura por meio de
serigrafia (Quadro 85).
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Quadro 85 — Particularidades da Machadinha, da Tesoura, da Plaina e do Debulhador

AB - 10: machadinha
Funcéo: lascar madeira para tabuinhas

AB - 11: tesoura
Funcéo: cortar crina de cavalo

ZA - 41: debulhador
AB - 24: plaina Funcéo: debulhar milho

Funcao: aplainar madeira
o N

Acredita-se que a marca da plaina “AB - 25" também tenha sido originada de serigrafia. Ja a
lamparina “ZS - 36" tem sua estrutura em vidro conformada por meio de processo industrial, que

compreende as etapas de fusdo, moldagem e resfriamento, basicamente. Quanto ao pulverizador “ZS
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- 19", provavelmente a peca em metal tenha sido fabricada pelo método de fundi¢éo. Os dois Ultimos

processos viabilizaram as inscri¢des das marcas nos produtos (Quadro 86).

Quadro 86 — Particularidades do Batedor e da Pega Ornamental

AB - 25: plaina ZS - 36: lamparina
Funcéo: aplainar madeira, com regulagem para FUNcAOD: iIurﬁinargmbientes
alterar angulo de inclinacdo &ao. _

ZS - 19: pulverizador
Funcéo: pulverizar veneno para matar formigas

H B

A balanga “MG - 3" acrescentou-se uma chapa metélica com as inscricdes de identificacéo,
obtidas por processo de gravacdo. Ja a marca do radio em polimero, provavelmente adquirida por

injecdo, foi colada a face frontal do produto (Quadro 87).
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Quadro 87 — Particularidades da Balanca e do Radio

AB - 101: radio

Funcéo; transmitir informacdes e proporcionar

entretenimento
v < S

MG - 3: balanca
Funcéo: pesar alimentos

Pelo grande numero de exemplares que fazem parte desta pesquisa, selecionaram-se
apenas alguns modelos para ilustrar as caracteristicas mais peculiares encontradas. Ha outros tantos

artefatos que possuem aspectos semelhantes aos retratados aqui.

5.3.3.3 Dimenséo Afetiva/Evocativa — Significados

Por meio das narrativas, foram avaliados os significados da cultura material que se da pela
relacdo entre pessoas e objetos. A partir desta pesquisa, percebeu-se que as coisas possuem um
significado num certo momento e que este pode se transformar com o passar do tempo.

A vinda dos italianos para o Brasil representava a expectativa de alcancarem melhores
condigbes de vida (Brasil — esperancga), diferentemente da situacdo de pobreza e miséria que se
vivia no seu pais de origem, que se sucedeu ap0s a crise econdmica instaurada no momento da
unificacdo da Italia e pelo desemprego decorrente da industrializacdo. Chegando ao Brasil,
diferentemente do que esperavam, os imigrantes enfrentaram condi¢cdes de vida em muitos aspectos
semelhantes as vividas na Italia. Tanto o barracdo improvisado quanto o abrigo entre as raizes de
uma arvore expressavam a precariedade que os imigrantes italianos depararam-se no interior do Rio
Grande do Sul (barracdo/abrigo entre raizes — precariedade). Além da falta de habitagao, ndo havia
comida o bastante (alimentacdo — escassez), atendimento insuficiente relativo a saude, etc.

Em meio as dificuldades de adaptagéo, os imigrantes italianos apegaram-se a religiosidade, o
gue os ajudou a enfrenta-las (religido — perseveranga). A representagdo dessa devocdo estd
retratada nos capitéis (capitel — pagamento de promessa/devocao) e nos objetos dispostos acima

das camas, nos dormitérios (crucifixo/quadro com figuras religiosas — protegéo).
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Assim, as promessas de condic6es melhores de vida tornaram-se uma grande decepcao para
esse grupo social (Brasil — decepgéo), até que, pelo seu proprio esforgo, transformado em trabalho,
tornaram-se autossuficientes (trabalho — subsisténcia). Este foi 0 meio encontrado para que
alcancassem melhores condi¢cdes de vida (trabalho — prosperidade), podendo ser representado
pelos estabelecimentos comerciais, moinhos, engenhos, oficinas e ferramentas, os quais foram
planejados com vistas a suprir as necessidades domésticas (engenho/oficina — autossuficiéncia) e
atingir o préprio sustento familiar financeiro, por consequéncia do desenvolvimento de servigos
prestados a comunidade (engenho/oficina — progresso). O artesanato representa a preservagéo da
tradicdo, referente as habilidades manuais, e de uma estética peculiar passada de geracdo em
geragao, ao mesmo tempo em que também auxiliam na renda familiar (artesanato — preservagéo da
tradicdo e da estética/autossuficiéncia). Por conta disso, por exemplo, a alimentacdo passou a ser
farta, como consequéncia do investimento nas atividades artesanais, agropecuarias e vinicolas
(alimentacdo — fartura).

Quanto a habitacdo, as casas de pedra ou de madeira, inicialmente, supriram as
necessidades basicas de moradia (casa de pedra ou madeira — preméncia/supressdo de
necessidade bésica). Num segundo momento, elas significaram motivo de vergonha ou desprezo
para os imigrantes italianos e seus descendentes, porque representavam a pobreza e todas as
dificuldades vivenciadas no decorrer das primeiras décadas em que se estabeleceram nas regides
serrana e central do Rio Grande do Sul (casa de pedra ou madeira — vergonha/pobreza/desprezo),
tanto que eram rebocadas, no caso das de pedra, para parecerem casas de “gente rica” da cidade
(casa de pedra ou madeira com reboco — status) ou, assim que possivel, deixaram de morar em tais
construgbes para torna-las meramente como depdsitos ou para desfazé-las com o intuito de se
construir outras melhores. Seus interiores denotavam rusticidade e simplicidade (casa —
rusticidade/simplicidade). Para as criancas, inclusive, tais constru¢des eram assustadoras (casa de
pedra — medo). Somente apds a descoberta da regido pelos turistas, no caso da serra gaucha, é que
0os descendentes passaram a conservar as casas de pedra ou madeira, momento este em que
comecaram a valoriza-las como algo representativo da sua cultura e que os faziam lembrar seus
antepassados e suas trajetérias (casa de pedra ou madeira — orgulho/preservacao).

Num primeiro momento, os artefatos foram feitos pelos proprios imigrantes para atender,
essencialmente, a questdes funcionais (primeiro artefato — preméncia/supressdo de necessidade
basica funcional). Por representarem um periodo de dificuldades, tais objetos refletiam vergonha e,
por isso e quando possivel, foram substituidos por coisas novas e mais eficientes, as quais eram
compradas ou trocadas entre as familias, por suas produgdes agropecuarias (primeiro artefato —
vergonha/pobreza/desprezo). Via-se, no novo material, mais utilidade, praticidade e rentabilidade
para o trabalho. Especificamente sobre a aquisic&o de artefatos, ela denotava a busca pelo conforto e
pela eficiéncia nos afazeres (novo artefato — conforto/eficiéncia). Assim como as casas de pedra ou
madeira, os antigos artefatos, atualmente, sdo representativos do sentimento de orgulho e passaram
a ser preservados (primeiro artefato — orgulho/preservagao).

Assim, as possibilidades interpretativas foram agrupadas na Tabela 3, a seguir.
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Tabela 3 — Possibilidades Interpretativas

INTERPRETACAO | INTERPRETACAO | INTERPRETACAO | INTERPRETACAO
OBJETO 1 2 3 4
BRASIL - Esperanca - Decepcéo
BARRACAO/
ABRIGO ENTRE - Precariedade
RAIZES
ALIMENTACAO - Escassez - Fartura
RELIGIAO - Perseveranca
- Pagamento de
CAPITEL promessa
- Devocéo
CRUCIFIXO/
QUADRO COM - Protecio
FIGURAS ¢
RELIGIOSAS
TRABALHO - Subsisténcia - Prosperidade
ENGENHO/ - Autossuficiéncia - Progresso
OFICINA 9
- Preservacéo da
ARTESANATO tradicao e da
estética
- Autossuficiéncia
- Preméncia - Vergonha
CASADE PEDRA | _Supressdode = | popresn - Status - Orgulho
necessidade béasica .
OU MADEIRA . - Desprezo (com reboco) - Preservacéo
- Rusticidade
S - Medo
- Simplicidade
- Preméncia
PRIMEIRO - Supresséo de :\gg[ﬁg;ga - Orgulho
ARTEFATO necessidade basica - Preservacéao
funci - Desprezo
uncional
NOVO - Conforto
ARTEFATO - Eficiéncia

Dessa forma, percebeu-se que os artefatos séo carregados de significados e representativos
da cultura material de certo grupo social num determinado tempo, os quais possuem referéncias que
traduzem e revelam tais significados. Essas referéncias caracterizam-se pelas cores, formas,
materiais, texturas, partes que compdem o todo, estilos que caracterizam os abrigos, as casas e seus
interiores, ferramentas, artesanato, entre outros objetos representativos da cultura italiana
manifestada nas colbnias em questdo. Eles também podem ser distinguidos por tracos, marcas,
sinais que indicam os modos de producgdo, sua origem, assim como pelas formas e posi¢cées que 0s
objetos apresentam, por exemplo.

As entrevistas narram a trajetoria das familias, desde a vinda da Itdlia e sua chegada ao
Brasil, passando por vérias situagdes que ocorreram nas geracdes que se sucederam. As condi¢des
ligadas a “Brasil”, “alimentagao”, “casa”’ e “artefato”, por exemplo, sofreram transformacdes que
geraram variadas possibilidades interpretativas pelos imigrantes e, mais tarde, por seus
descendentes. Elas revelam suas angustias, anseios, esforcos, conquistas, enfim, ao mesmo tempo
em que contam a histéria desse grupo social e permitem o desenvolvimento continuo do processo de

(re)construcéo de sua identidade.
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6 RESULTADOS E DISCUSSAO

Diante da crise econdmica e social que atingiu a Itélia no século XIX, muitos italianos do norte
daquele pais resolveram emigrar para a América com o intuito de atingirem melhores condi¢des de
vida. Consigo, carregaram apenas algumas mudas de roupas e poucas ferramentas, acondicionadas
em baus, quando possivel. Com a finalidade de povoar o extremo sul do Brasil, o governo imperial
direcionou os pioneiros as trés primeiras colbnias, localizadas na serra galcha (1875), e as demais
levas a Quarta Colbnia (1877), no centro do agora chamado Estado do Rio Grande do Sul. Chegando
ao destino, os imigrantes decepcionaram-se com as instalacdes precarias e a demora na distribui¢céo
das terras, o que ocorreu somente em 1878. A partir disso, surgiram outras dificuldades: a primeira
estava em abrir uma clareira na mata para poderem armar um abrigo, uma cabana; a outra condizia
com a &rdua tarefa de lavrar os campos para o cultivo de alimentos; isto tudo com o uso de poucas
ferramentas basicas, as quais foram doadas pelo governo do Brasil ou trazidas por eles. A pesquisa
de campo apresentou apenas alguns exemplares vindos da Italia, mas considera-se que, dentre os
objetos classificados, ha mais artefatos que foram trazidos pelos italianos, o que ndo é garantido
simplesmente porque tais objetos ja tiveram sucessivos donos ou ja passaram por varias geragées, e
0s ultimos proprietarios ndo tém certeza sobre suas origens.

Com a abundéancia de material a disposicao, retirado da prépria regido, como a madeira e a
pedra (quanto ao ferro, ndo se identificou a procedéncia), e os meios de obtengcdo possiveis, 0s
imigrantes deram inicio & construcdo das casas e ao desenvolvimento das lides sobre a terra. Eles
tiveram que “comecar do zero”, como relatou Alberti (2014). A fim de que essas tarefas tornassem-se
efetivas, os imigrantes usaram da prépria criatividade para confeccionar mais artefatos, muitas vezes
recriados a partir de uma tradicdo anterior para inseri-los na nova realidade a que se submeteram.

As referéncias para a confeccdo desses objetos derivaram do contato com agentes externos
ou com tecnologias mais avancadas encontradas no pais de origem. Ademais, os relatos dos
entrevistados acrescentaram gue 0s imigrantes construiam seus artefatos e suas casas juntamente
com o auxilio dagueles que tinham o dominio da técnica de marcenaria e carpintaria. Muitos dos
imigrantes tinham um preparo para a manufatura de objetos, talvez oriundo do contato com mestres
artesdos na ltalia, ou eram profissionais especializados no fabrico de mdveis, por exemplo, o que fez
surgir marcenarias para o desenvolvimento de produtos, utilizando a madeira como matéria-prima.
Nesse momento inicial, os artefatos foram feitos para atenderem ao consumo imediato, relacionado,
essencialmente, a questdes funcionais, as quais correspondem a preméncia de se possuir
instrumentos para a obtencdo de outros ou para a realizacdo de tarefas arduas, bem como daqueles
que serviam ao trabalho e as lidas domésticas, a fim de suprirem as necessidades basicas de

sobrevivéncia, ou seja, eram, sobretudo, bens de producao.
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A partir disso, identificou-se uma producdo praticamente genuina resultante do fazer
artesanal, que teve como base a tradicdo dos imigrantes italianos. Por conta do isolamento em terras
desconhecidas, eles estiveram representados, durante algumas décadas, por uma tecnologia de
baixo grau de eficacia, se comparada as de outras sociedades da época, como aquelas das
metrépoles europeias; tiveram que enfrentar um regresso tecnolégico significativo, fazendo uso de
aparato muito rudimentar. Diante desse contexto, a tecnologia adotada pelos imigrantes e seus
descendentes permaneceu inalterada, estagnada, o que manteve seus aspectos originais intactos. As
caracteristicas italianas do fazer, principalmente em termos estético-formais, foram representadas em
algumas habitacdes, por exemplo, que se assemelhavam aos moldes residenciais da época na lItdlia.

A religiosidade, além de servir como “consolo espiritual”, representada pelas imagens e
objetos espalhados pelas casas do grupo em questao, possibilitou a construgdo de nucleos, em torno
dos quais aconteciam as atividades sociais, culturais e econémicas. Com os excedentes da producao
agropecuaria, que ultrapassavam 0 necessario para 0 consumo proprio, a regido comegou a
prosperar, 0 que permitiu a renovag¢do dos sistemas produtivos e a aquisicdo de novos artefatos.
Alguns ainda eram trocados entre as familias pertencentes a comunidade. Os imigrantes, segundo
Borin (2014), viam no novo material mais praticidade e rentabilidade no trabalho a partir do seu uso.
Como ja mencionado, os instrumentos antigos deixaram de ser usados, isso com relacdo as funcdes
a que se destinavam inicialmente, e 0s novos produtos para a cozinha e outros ambientes, bem como
0 maquinario para a plantagédo, por exemplo, comecaram a ter mais valor. Inclusive, a aquisi¢do
daqueles do tipo industrializado foi entendida como um sinal de ascenséao social. Depois de um longo
periodo de progresso, abateu-se sobre a Quarta Coldnia uma decadéncia na producgédo agricola e um
despovoamento gradativo, que, juntamente com a demora em elevar as localidades a condicao de
municipio, desaceleraram o desenvolvimento da regido, o qual somente voltou a ascender em torno
da década de 1980.

Assim, observou-se que, até o final da década de 1910, houve uma prevaléncia de material
artesanal, ja com a presenca de alguns artefatos resultantes de processo semi-industrial. Depois
desse periodo, os produtos que vieram a substituir aqueles rudimentares tiveram, como meio de
obtencéo, a producéo industrial. Entdo, a evolu¢cdo de um mesmo tipo de artefato foi observada por
meio da andlise realizada neste trabalho, em que pecas obtidas por diferentes processos de
obtencao, sejam eles artesanal, semi-industrial e industrial, eram destinadas a realizarem a mesma
funcéo.

A maioria dos artefatos classificados na pesquisa foram dados por conhecidos e foram
adquiridos pelos seus atuais proprietarios no Estado do Rio Grande do Sul, principalmente dentro da
regiao da Quarta Coldnia. Alguns possuem inscricdes quanto a sua origem especifica, as quais
informam em que municipios ou Estados do Brasil, ou mesmo em outros paises, foram
confeccionados. Infelizmente, ndo se tem conhecimento de como esses objetos chegaram até tal
regido. Encontraram-se diferencas formais e estruturais nos artefatos oriundos de diferentes
localidades, causadas, principalmente, pelos meios de obtencdo das mesmas também serem
diferentes. Além disso, do comparativo realizado entre as pecas de Val Leogra e da Quarta Coldnia,

somente possivel com o auxilio do livro “Civilta Rurale di uma Valle Veneta: la Val Leogra”, percebeu-
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se que, mesmo possuindo as mesmas fungdes, elas poderiam variar quanto a estrutura e a forma.
Assim, alguns desses objetos vieram da Italia, ou foram confeccionados a partir de registros de
memodria, 0 que determina a variacdo nas suas caracteristicas, isso como decorréncia dos materiais
disponiveis e dos processos de obtencdo possiveis na época.

Como visto anteriormente, a combinacdo entre os recursos da inteligéncia e da natureza
permite a emergéncia de novos modos de fazer, e o processo evolutivo das sociedades se da a partir
das transformacdes tecnoldgicas, em que a criatividade é um de seus propulsores. A técnica, por sua
vez, ao ser considerada como um conjunto de meios instrumentais e sociais, propicia a relacdo que
se desenvolve entre 0 homem e o meio, possibilitando agquele ser a realizagédo da sua vida e a criagao
do seu espago. Ainda, ela é capaz de se universalizar, principalmente por intermédio da difusdo, mas
cada lugar torna-se diferente dos demais, por conta da realidade e das eventualidades que se
sucedem nos mesmos. Sao as acgdes responsaveis pela “fertilizagdo” que ocorre entre os cenarios
global e local.

Na medida em que os imigrantes e seus descendentes comecaram a se relacionar com
outras sociedades, tiveram contato com novos produtos que foram comprados para facilitar suas
tarefas, suas vidas. A elaboracdo de artefatos pelos proprios cedeu lugar a aquisicdo de produtos
prontos, resultantes de novas tecnologias disponiveis, muitas vezes, importados ou obtidos pelo
contato com outros comércios ou industrias presentes no Rio Grande do Sul. Nao se via mais a
necessidade da confeccéo de bens, ja que havia uma gama de produtos inovadores a disposi¢do
para compra. Com isso, percebeu-se que nesse mesmo pedaco de territdrio, compreendido pela
Quarta Col6nia, ocorreu a combinacdo de artefatos com elementos técnicos provenientes de
diferentes épocas, uns mais rudimentares e outros mais evoluidos tecnicamente, como se pdde
observar no comparativo entre os debulhadores apresentados no Quadro 21 (p. 240). Cabe salientar
que esses artefatos desenvolvidos nessa regido em especifico podem ter sido criados de forma
semelhante em outros lugares e tempos distintos, por outros grupos étnicos diferentes entre si. Outro
destaque refere-se as unidades artesanais que existiam no Estado, as quais acabaram sendo
destruidas ou incorporadas pelas empresas manufatureiras e pelas indUstrias, surgidas
principalmente no periodo entre as Guerras Mundiais, ou também perderam espago para a
importacdo de bens de firmas estrangeiras.

Retornando & pesquisa de campo, a maioria dos artefatos classificados compreendeu
aqueles de feitura artesanal. Como ja mencionado, acredita-se que ha incidéncia maior de modelos
artesanais porque se encontram obsoletos e fora de uso, visto que foram substituidos por novas
tecnologias, os quais comp&em, agora, as colecdes, além de outros motivos que serdo abordados a
seguir. Outra questdo observada a partir da pesquisa revelou que o investimento na aquisicdo de
artefatos de uso doméstico deu-se tardiamente pela falta de recursos financeiros e tecnoldgicos logo
da chegada dos imigrantes a Quarta Coldnia. Apdés alcancarem certo acumulo de capital, como
resultado do trabalho agropecuério, eles, entdo, passaram a adquirir produtos que facilitassem
também o seu dia a dia, principalmente quanto aqueles de cunho industrial.

Alguns artefatos ndo explicitaram suas funcdes a partir dos seus formatos e estruturas, nem

de como seriam utilizados, sobretudo por terem sido obtidos por meio artesanal ou, até mesmo, semi-
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industrial. Como ja referido sobre os artefatos industriais, estes sim foram mais faciimente
compreendidos, em relacdo as suas funcdes, visto que suas caracteristicas assemelham-se com os
produtos fabricados nos tempos atuais.

Contudo, os detalhes, as marcas, as particularidades de determinados artefatos
transpareceram suas origens, seus fabricantes, seus meios de obtencao, suas func@es e seus usos.
Outros elementos foram importantes para o seu entendimento, como os atributos estético-formais e
os componentes de seguranca, por exemplo. Além disso, a maioria dos artefatos apresentam
desgastes, como amassados, degradacfes dos materiais, ferrugens, entre outros, pelo uso ou pelo
tempo, até porque, alguns deles tém mais de um século de existéncia, assim como furos de cupim
em partes que os integram.

Ao analisar os artefatos sob outra perspectiva, percebeu-se que eles possuiram um
significado num certo momento, e que este se transformou com o passar do tempo. Logo que as
familias comegaram a prosperar, 0s objetos resultantes do fazer artesanal passaram a ser motivo de
vergonha por representarem o periodo inicial de dificuldades pelo qual passaram e, por isto e quando
possivel, foram substituidos por novos produtos, mais confortaveis e eficientes para os seus afazeres.
Segundo Alberti (2014), aos objetos antigos, entdo, ndo se dava mais importancia, ndo se tinha o
pensamento de guarda-los, eram descartados. Ja outras familias valorizavam os artefatos adquiridos
e guardavam-nos. Assim, por meio das mensagens assimiladas através de suas memorias, foi sendo
construida pelos descendentes uma nova rede de valores, significados e importancias atribuidas aos
objetos do seu entorno.

Nas ultimas décadas, com a conquista do capital econdmico, muitas familias buscaram pela
valorizagdo cultural, por meio da preservacdo da obra fisica e da memoria. A essas perspectivas,
formas de glorificar o passado, somam-se novos elementos e novos significados que surgem a partir
das transformacgBes da cultura, que asseguram as suas manifestacbes e reinterpretacdes no
presente.

Os objetos tornaram-se reliquias, tornaram-se coisas sagradas, 0s quais representam
simbolo de pertencimento e referéncia identitaria. Entdo, aquela vergonha sentida pelos imigrantes e
seus descendentes, por conta da pobreza e da precariedade inicial vivida, cedeu lugar, a partir da
década de 1990, a outra forma de interpretacdo desses objetos, mais prazerosa e portadora de valor,
afeto e dignificacdo. Aqueles expostos nas casas, como cole¢Bes, possuem significados que estdo
em constante reelaboracao, elementos esses que rememoram as experiéncias familiares.

Observou-se, entdo, que os artefatos mudaram de funcdo. O uso cedeu lugar aos cuidados
em termos de manipulagcéo e preservacdo, por exemplo. Contudo, para alguns descendentes, esses
artefatos cumpriram com o seu dever e ndo possuem mais nenhum valor, podendo ser vendidos ou
descartados.

Atualmente, por proporcionarem lembrancas, tais objetos passaram a ser repositorios de
histérias, a0 mesmo tempo em que incorporaram as histérias das pessoas. Agora, essas pecas
representam orgulho, como relatou a maioria dos entrevistados, em fun¢do das adversidades que
seus ancestrais passaram para alcancar condicdes melhores de vida, além do enorme valor

sentimental que sentem por tais objetos, a medida que os fazem lembrar seus antepassados. Para os
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filhos e netos, pertencentes a quarta ou quinta geracdo de descendentes de italianos, esses artefatos
despertam a curiosidade em saber para que serviam, como funcionavam, o que demonstra o
interesse pelas coisas antigas e pelas vivéncias de seus ancestrais.

Para finalizar, os campos do artesanato e do design, embora tenham trajetérias diferentes,
que em alguns momentos cruzam-se, e sejam linguagens distintas, compartiiham de principios
comuns, como aqueles vinculados ao saber-fazer, por exemplo, pois a criatividade permeia em todas
elas. Quanto ao fazer artesanal, o qual predominou no inicio da imigragdo, ele esta intimamente
ligado ao artesanato, mas se difere deste porque seguiu a tradi¢cdo do imigrante italiano, num primeiro
momento, e ndo as caracteristicas locais; os artefatos destinaram-se ao consumo proprio e ndo para
venda; foram feitos pelas familias e ndo por grupos comunitarios ou em ambito empresarial. A
inventividade é capaz de agregar valor aos produtos e, por isso, estabelece uma relagéo colaborativa
entre ambas as areas. Outro aspecto que perpassa tais ambitos refere-se a materializacdo das ideias
abstratas e subjetivas por meio dos projetos.

E se os objetos sdo capazes de serem planejados pelo ser humano, e este detém certas
competéncias bésicas em design para que possa conceber e se relacionar com 0os mesmos, entao,
aqui, entende-se o design como uma capacidade intrinsecamente humana, diferentemente do design
enquanto area profissional e disciplinar recente que se afirmou progressivamente a partir da
Revolucdo Industrial e foi reconhecido somente no século XX. J& que o problema consiste em
considerar os artefatos elaborados por diferentes formas de confecgdo, tanto por meio artesanal,
processo gque se aproxima do artesanato, quanto por meio semi-industrial ou industrial, producéo esta
mais ligada ao oficio do design, entdo, definiu-se o design para muito além do que a sua profissao
condiciona. Considera-se, enfim, o desigh como uma capacidade projetual, inerente a todo e qualquer
ser humano. Os assuntos tratados no decorrer desta tese, bem como os resultados apurados,
mostraram que o design ja4 se encontrava presente nas produc¢fes que foram identificadas na regiao
da Quarta Colbnia.
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CONCLUSAO

A partir dos resultados, concluiu-se que houve dois momentos importantes de mudanca em
relacdo aos meios de obtencdo de artefatos que foram encontrados na regido da Quarta Colénia: o
primeiro se deu logo apds a chegada dos imigrantes italianos a localidade, em 1877, quando deram
inicio a uma produgao praticamente genuina resultante do fazer artesanal, para atender ao consumo
imediato e as necessidades basicas de sobrevivéncia; enquanto que, depois de 1920, os produtos
resultantes do processo industrial surgiram para substituir aqueles rudimentares. Cabe observar que
artefatos obtidos por intermédio do sistema semi-industrial ja circulavam desde o final do século XIX e
inicio do século XX na regiao.

Dessa forma, percebeu-se a ocorréncia da combinacdo de artefatos compostos por
determinadas caracteristicas, muitas vezes diferentes entre si, provenientes de tecnologias e épocas
distintas. Isso fez com que os imigrantes e seus descendentes atribuissem novos usos e significados
aos primeiros objetos elaborados. Diante da analise apresentada, notou-se que, realmente, é possivel
compreender os elementos do acervo estudado para além de suas fung¢des e tecnologias, pois eles
séo portadores de informacdes ainda pouco exploradas, ou seja, os artefatos devem ser entendidos
como repositorios de conhecimento(s), pois contém aspectos ligados a sua concepg¢do, bem como
valores, que servem como respostas a questfes de investigacdo de uma cultura, do pensar e do
fazer humanos. Além disso, os artefatos aqui classificados podem servir como referéncias para o
desenvolvimento de novos produtos.

Considerando que foi atingido o objetivo principal inicialmente proposto para esta pesquisa, 0
qual visou analisar os artefatos trazidos, confeccionados ou adquiridos pelos imigrantes italianos e
como eles se faziam presentes na vida de seus descendentes, cabe destacar que o escopo desse
tema nado se encerra neste trabalho, pois ha vérias possibilidades de outras abordagens, avancgos e
aprofundamentos, tais como os desdobramentos apontados a seguir:

- realizar um comparativo entre as pecas rudimentares e os produtos industriais da atualidade;
- buscar informacdes sobre as fabricas identificadas nas inscricdes dos artefatos constituintes desta
pesquisa;
- aprofundar o estudo da relagdo de uso (manejo) dos artefatos em questéo;
- levantar dados referentes aos elementos caracteristicos das tradicdes e da cultura italiana, bem
como da possibilidade de insergdo dos mesmos a producao industrial;
- pesquisar sobre os artefatos existentes nas primeiras colonias;
- efetuar um comparativo entre os artefatos presentes na serra gaucha e na Quarta Coldnia;
- pesquisar sobre a ocorréncia de fabricas de méveis na regido da Quarta Coldnia;
- realizar um estudo sobre os artefatos existentes nas coldnias de imigracao alemé no Rio Grande do
Sul.
Assim, os dados levantados e sua analise aqui apresentados prestam-se a outras reflexdes

gue poderdo ser objeto de outras pesquisas e até mesmo num nivel de pds-doutoramento. Desse
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modo, podera haver relevante contribuicdo para o entendimento das circunstancias que envolvem a
criacdo e a utlizacdo de artefatos e, consequentemente, para o aprofundamento e ampliacdo da
construcdo do conhecimento na area do design.

Com vistas a dar um retorno aqueles que contribuiram de modo fundamental para a
viabilizacdo desta pesquisa - proprietarios ou guardibes das colecdes, houve o cuidado de fazer
chegar a eles as descrigfes dos artefatos analisados. Essa iniciativa representa também um profundo
agradecimento pela generosidade de permitirem amplo acesso aos acervos, como por partilharem
conhecimentos, tanto aqueles resgatados de suas memorias, quanto os oriundos do contato com o

material precioso que se encontra sob 0s seus cuidados.
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APENDICE A — Roteiro de Entrevista Aplicado aos Descendentes de Imigrantes Italianos

Entrevista n°: Data: Local:

- Dados pessoais:

Nome: Datadenasc..  Sexo:( )M()F
Naturalidade: Nacionalidade:

Linha paterna e/ou materna: Geracdo: _ Irm&os:

Estado civil: Filhos:

Cidadania italiana: Desde:

Escolaridade: Profisséo:

Religido: Praticante:

Vinculo com entidade(s): _ Qual(is):

- Informagdes sobre o processo de imigragcédo e o estabelecimento no Rio Grande do Sul, bem
como sobre a cultura e os artefatos:

1. O(A) Sr.(a) possui dados relativos a histéria familiar anterior a chegada ao Brasil? Quais? Como
obteve tais informacgbes?

2. Conte o processo de imigragdo da sua familia e de estabelecimento em terras gaudchas:

3. Como eram as casas?

4. Como se dava a relagdo entre as familias imigrantes?

5. Narre como era mantida a cultura italiana entre seus antepassados, em termos de moral,
religiosidade, trabalho, alimentacéo, artesanato:

6. O(A) Sr.(a) tem informacdes sobre o periodo de repressdo da época de Getulio Vargas (Estado
Novo)? Como isso influenciou/interferiu na vida da sua familia?

7. Como se dava a aquisicdo ou a fabricacdo de artefatos logo apds o assentamento nas terras?
Como isso foi ocorrendo com o passar dos anos?

8. Como as primeiras casas e 0s primeiros artefatos eram vistos pelas geracdes que se sucederam?

Quais os seus significados?

- Informacg8es atuais sobre a cultura e os bens:

9. O que o(a) Sr.(a) considera como simbolos/elementos tipicos da cultura italiana?

10. O(A) Sr.(a) considera importante a valorizagdo da cultura italiana? Por qué?

11. Como o(a) Sr.(a) contribui para que isso aconte¢a?

12. Seus filhos tém apreco pela histéria de seus antepassados e pelas coisas antigas da familia? Por
qué?

13. O que os artefatos antigos representam/significam para o(a) Sr.(a)?
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- Especificamente sobre o artefato:

14. Como este artefato foi fabricado/adquirido? Por quem? Onde? Quando?
15. Ele tem marcas? Quais?

16. O artefato ja foi restaurado ou sofreu alguma modificacdo?

17. Ele estd em uso?

18. Ha fotos antigas do artefato? Podem ser disponibilizadas para a tese?

- Descricao do artefato:
Tipo:

Lugar de origem:

Data:

Fabricante:

Materiais:
Acabamentos:
Técnicas de fabricacéo:
Medidas gerais (L x A x P):
Partes:

Acessorios:

Marcas:

vV V.V V V V VYV V V V V V

Ambiente em que se encontra:
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APENDICE B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, destinado aos Descendentes de

Imigrantes Italianos

Eu, , RG , abaixo

qualificado, DECLARO para fins de participacdo em pesquisa, na condicdo de sujeito objeto da

pesquisa, que me foi devidamente esclarecida a Pesquisa de Campo, a qual tem por finalidade

complementar a tese intitulada DESIGN COMO EXPRESSAO DA CAPACIDADE HUMANA: ESTUDO

SOBRE OS ARTEFATOS PRESENTES NA QUARTA COLONIA DE IMIGRACAO ITALIANA, A

PARTIR DE SUAS ORIGENS, PARTICULARIDADES E SIGNIFICADOS, trabalho em processo de

desenvolvimento pelas autoras Profa. M.Sc. Daniele Dickow Ellwanger e Profa. D.Sc. Lucy Niemeyer,

na Linha de Pesquisa em DESIGN, TEORIA E CRITICA, do curso de DOUTORADO EM DESIGN da

ESCOLA SUPERIOR DE DESENHO INDUSTRIAL da UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE

JANEIRO, quanto aos seguintes aspectos:

a. que a pesquisa objetiva analisar os artefatos trazidos, produzidos ou adquiridos pelos imigrantes
italianos e como eles se fazem presentes na vida de seus descendentes;

b. que a coleta de informacg8es da pesquisa é feita através de filmagem e de fotografia dos artefatos,
além de uma entrevista, cujo roteiro encontra-se anexado a este Termo, também por mim lido;

c. (que estard a mim assegurada a disponibilidade para esclarecimentos sobre a metodologia
aplicada na pesquisa;

d. que para mais esclarecimentos posso contatar a autora e orientadora responsavel Profa. D.Sc.
Lucy Niemeyer, pelo telefone (21) 99809.0628;

€. que estard a mim garantida a total liberdade de me recusar a participar ou retirar meu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalidade alguma e sem prejuizo algum
para mim;

f. que o uso dos dados por mim fornecido é reservado as autoras da tese, acima mencionadas,
sendo preservado o respeito a0 meu anonimato;

g. que a informacdo sobre os dados da pesquisa pode ser divulgada e publicada desde que
cumprido o disposto no item f;

h. que tenho ciéncia de possiveis desconfortos, como a apresentagdo e registro dos artefatos, a
duracdo da entrevista de aproximadamente quarenta e cinco minutos e a marcagdo de outra

entrevista, caso haja necessidade de complementacédo das informacdes coletadas.

DECLARO, portanto, que apds convenientemente esclarecido pelas autoras e ter entendido o que me

foi explicado, consinto voluntariamente participar desta pesquisa.




QUALIFICAGAO DO DECLARANTE

Nome:

RG:
Data de nascimento: [/ /
Sexo: M( ) F()

Endereco:

No.:

Bairro: Cidade:
Tel.: Cel.:

Compl.:

CEP:

E-mail:
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Assinatura do Declarante
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DECLARAGAO DO PESQUISADOR

DECLARO, para fins de realizacdo de pesquisa, ter elaborado este Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), cumprindo todas as exigéncias nele contidas e que
obtive, de forma apropriada e voluntaria, o consentimento livre e esclarecido do declarante acima

qualificado para a realizagdo desta pesquisa.

, de de

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE C - Descric¢éo dos Artefatos de Aléssio Agostinho Borin (AB)

Informacdes gerais:
- Todas as pecas pertencentes a Aléssio Agostinho Borin, atualmente;
- Acervo pessoal exposto em dois ambientes que fazem parte de um galpdo (espaco da antiga
marcenaria do entrevistado), localizado na Vila Ceolin, no municipio de Sao Joédo do Polésine;
- A maioria das pecas em ferro foi forjada a fogo, martelo e bigorna, e, aquelas em madeira, serradas;
témpera atingida a partir de choque térmico, em contato com agua ou O6leo fervente, para dar
resisténcia ao metal; solda: aquecimento a carvao, martelando até soldar/unir as pecas;
- A maioria das pegas com acabamento rustico; aquelas em madeira, talvez, “lixadas” com pedacgos
de vidro;
- Medidas gerais representadas por largura (L), altura (A) e profundidade (P), em centimetros,
conforme a posicao dos artefatos nas imagens;
- Régua de 30 cm utilizada como referéncia para se fixar a proporcionalidade entre a maioria dos
artefatos fotografados.

Foto 1 Descricdo do artefato

Tipo: furadeira

Funcéo: abrir pequenos orificios em trabalhos de
ourivesaria

Lugar de origem: Pernambuco; peca semelhante as
encontradas em Vale Véneto, distrito de S&o Jodo do
Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: militar de Pernambuco

Partes: cinco = broca, duas hastes, limitador e fio

Materiais: metal, madeira e corda

Técnica de fabricagcdo: peca em madeira torneada

Medidas gerais (Lx Ax P): 33x5x24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 2 Descricdo do artefato

Tipo: enxd/enxadinha

Funcéo: escavar madeira, uso geral

Lugar de origem: Italia

Data: final séc. XIX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: duas = lamina e pega

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 17 x 11 x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Descricdo do artefato

Tipo: enxd

Funcéo: escavar madeira, principalmente para
obtencdo de gamela

Lugar de origem: adquirido em Silveira Martins

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: duas = ldmina (um dos lados com dentes
para corte) e pega (ndo é a original)

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx AXx P): 26 x4 x 24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 4

Descricdo do artefato

Tipo: meia-esquadria

Funcdo: proporcionar corte reto ou de 45°

Lugar de origem: adquirida em Silveira Martins

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: treze = trés ripas e dez pregos

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 35,5x5,5x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 5

Descricdo do artefato

Tipo: serra

Funcéo: cortar madeira junto da meia-
esquadria

Lugar de origem: adquirida em Silveira
Martins

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: seis = lamina, dois pinos, duas
arruelas (imagem em detalhe) e cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 41 x2,5x13

dobra na lamina para resisténcia (parte
superior) e particularidade dos pinos e
arruelas (imagem em detalhe)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
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Foto 6

Descricdo do artefato

Tipo: saraqua

Funcéo: abrir cova para deposito de gréos

Lugar de origem: adquirido em Silveira Martins

Data: final séc. XIX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: duas = cabo e ponta em forma conica (esquerda)
ou em lamina (direita)

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 3,5x 128 x 3,5 (esquerda),
3,5 x 149 x 3,5 (direita)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e particularidade das ponteiras (imagem em
detalhe)

Foto 7

Descricdo do artefato

Tipo: pildo e socadores

Funcéo: descascar arroz e quebrar milho

Lugar de origem: adquiridos em Silveira Martins

Data: final séc. XIX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: trés = recipiente e dois socadores

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 46 x 49 x 40 (pil&o), 9 x 77 x
9 (socador/esquerda), 9 x 60 x 9 (socador/direita)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim
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Foto 8

Descricdo do artefato

Tipo: enxd

Funcéo: dar acabamento as tabuinhas (scandolle)
que cobriam as casas

Lugar de origem: Italia

Data: décs. 1870/80

Proprietario: Pedro Paulo Pradela (falecido)

Partes: trés = lamina, trava e cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 29x11,5x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 9

Descri¢do do artefato

Tipo: soldador de estanho

Funcdo: executar soldas

Lugar de origem: Sao Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Augusto Burin™"

Borin)

(avé falecido de Aléssio

Partes: trés = haste, pega e cunha

Materiais: cobre, madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 36,5x3 x5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

101

Tinha um alambique, produzia cachaga/agua ardente.
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Foto 10

Descricdo do artefato

Tipo: machadinha

Funcéo: lascar madeira para tabuinhas

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

Proprietario: Augusto Burin (av0 falecido de
Aléssio Borin)

Partes: duas = lamina e pega

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 33,5 x 3 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
furos de cupim, inscricao de marca (“GFF”) e de
nimero® (“7”) na lamina (imagem em detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: tesoura

Funcdo: cortar crina de cavalo

Lugar de origem: S&o0 Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietario: Augusto Burin (avo falecido de Aléssio
Borin)

Partes: duas hastes e arame de seguranca

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AxP):31x3x8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscricao
de marca (‘K & M”; “GJ__ STAHL”) na lamina (imagem
em detalhe)

102

pudesse ser copiada.

Geralmente, a inscricdo de nimero na pega devia-se a um ndmero de registro, para que a mesma nao
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Foto 12 Descricdo do artefato

Tipo: pedra de prumo

Funcdo: alinhar construces

Lugar de origem: S&o Joéo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Fabricante e proprietario: Augusto Burin (avd falecido de
Aléssio Borin)

Partes: peca inteira; falta o barbante

Material: pedra lascada e polida

Medidas gerais (Lx Ax P): 3,5x4x3,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Descricdo do artefato

Tipo: debulhador

Funcéo: debulhar milho

Lugar de origem: Linha Bonita, S&o Jo&o do
Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Augusto Burin (av0 falecido de
Aléssio Borin)

Partes: varias = caixa, duas rodas, manivela,
duas engrenagens

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 65 x 88 x 51

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
furos de cupim e impresséo de marca
(“CLINTON”) na estrutura externa (imagem em
detalhe)
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Foto 14

Descricao do artefato

Tipo: moldureira

Fung&o: proporcionar acabamento para rodapés, roda-
forro, moldura para quadros, etc.

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Joé&o do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan'® (falecido), adquirida

por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: doze = estrutura, trava, lamina e nove pregos
aparentes

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x AxX P): 21,5 x4 x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

Descric8o do artefato

Tipo: serrinha

Func&o: proporcionar cortes pequenos

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Joéo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: quatro = cabo, lamina (adaptada de outro artefato
pelo proprietario), parafuso e porca

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 20 x 2,5 x 13,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim, furo para pendurar e inscricao de numero (“35”)
na cabeca do parafuso (imagem em detalhe)

Foto 16

Descric8o do artefato

Tipo: goiva

Funcéo: escavar formas arredondadas (cbncavas)

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Joéo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: duas = cabo e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 18,5x3x3

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

193 Tinha uma ferraria/marcenaria.
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Foto 17

Descricao do artefato

Tipo: alisador

Funcdo: alisar cabos de ferramentas

Lugar de origem: adquirido em Ribeir&o, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirido
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: trés = lamina e pegas

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L X AXx P): 27 x 3 x 12

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 18

Descricdo do artefato

Tipo: forméao

Funcéo: proporcionar rebaixo em madeira para encaixes
de dobradi¢cas em portas/janelas

Lugar de origem: adquirido em Ribeirdo, distrito de Séo
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Fabricante e proprietario: Alexandre Marquezan
(falecido), adquirida por intermédio do filho Pascoal
Validio (falecido)

Partes: cinco = pega, lamina, regulador de profundidade,
parafuso e porca para regulagem

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx AXx P): 27 x 3,5 x5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 19

Descricédo do artefato

Tipo: rebaixador (cepilho)

Funcéo: proporcionar ranhura/rebaixo de encaixe de
fundo de pipas

Lugar de origem: adquirido em Ribeirdo, distrito de Sdo
Jodo do Polésine

Data: inicio do séc. XX

Fabricante e proprietério: Alexandre Marquezan,
(falecido), adquirido por intermédio do filho Pascoal
Validio (falecido)

Partes: varias = lamina dentada (para corte), suporte,
apoio (regulagem de profundidade), pregos, porcas

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 37 x17x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 20 Descricao do artefato
Tipo: paguimetro
Funcdo: marcar medidas exatas
Lugar de origem: adquirido em Ribeirdo, distrito de Sao
N Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirido
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: cinco = dois pinos, duas hastes e limitador

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 22,5x 3,5 x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 21

Descricdo do artefato

Tipo: medidor

Func&o: realizar medicéo™™

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Jo&o do Polésine

Data: inicio séc. XX

Fabricante e proprietario: Alexandre Marquezan
(falecido), adquirida por intermédio do filho Pascoal
Validio (falecido)

Partes: quatro = roda/lamina dentada, pino, arruela
(imagem em detalhe) e cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 36 x 2 x 16,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim, furo na lamina (ponto de partida), furo para
pendurar e resquicios de tinta'®® verde no cabo (imagem
em detalhe)

Foto 22

Descricdo do artefato

104

105

Tipo: plaina

Funcéo: aplainar madeira

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Joé&o do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Valentim Skio (falecido), adquirida por
intermédio da esposa Ema

Partes: quatro = cabo, estrutura, trava e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 23x12x 4,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de numero (“30”) na estrutura principal (imagem em
detalhe)

Medic@o de madeira para fazer dormente (peca para base dos trilhos de trem).

Tinta em po utilizada antigamente.
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Foto 23

Descricdo do artefato

Tipo: plaina

Funcdo: aplainar madeira

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: peca inteira; faltam partes

Material: madeira

Medidas gerais (Lx AxP):30x6x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, furos de cupim e
linhas tragadas na lateral para auxiliar na realizagéo de
cortes em angulo (imagem em detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: plaina

Funcdo: aplainar madeira

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: trés = estrutura, trava e lamina; varios pregos;
falta cabo

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 23,5x11,5x7

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos feitos
por pregos, resquicio de lamina parte inferior, inscricdo
de marca (“CEROS MFG.COMP.”; “MARCA
REGISTRADA”) e de numero (“822”) na lamina de ferro
(imagens em detalhe)
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Foto 25 Descricdo do artefato

Tipo: plaina™®

Funcéo: aplainar madeira, com regulagem para alterar
angulo de inclinagéo

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Joé&o do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Alexandre Marquezan (falecido), adquirida
por intermédio do filho Pascoal Validio (falecido)

Partes: varias

Materiais: variados tipos de metais e polimero

Técnica de fabricacéo: industrial

Medidas gerais (L x A x P): 26,5 x 13,5 x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, impressao
de marca (“PLANQ”) e inscrigdo de numero (“113”) no
metal (imagem em detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: plaininha

Funcéo: aplainar madeira

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: décs. 1920/30

Proprietario: Luiz Cadore (falecido), adquirida por
intermédio da esposa do neto Mario

Partes: varias

Material: ferro

Técnica de fabricacéo: industrial

Medidas gerais (Lx Ax P): 13,5x6 x4

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de numero (“102”) no metal (imagem em detalhe)

196 As indUstrias comecaram a aparecer depois da Segunda Guerra Mundial, nas décadas de 1940 e 1950, dizia

Nicolau Narcizo Borin, pai de Aléssio Borin, o que facilitou a fabricagdo de produtos.
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Foto 27

Descricdo do artefato

Tipo: arco com pua/broca

Funcdo: furar madeira

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do
Polésine

Data: déc. 1940

Proprietario: Luiz Cadore (falecido), adquirido
por intermédio da esposa do neto Mario

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Técnica de fabricacdo: industrial

Medidas gerais (L X Ax P): 52 x 7 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
inscricdo de marca (“STANLEY”) e de numero
(“No. 945 — 10 IN.”) na haste de metal
(imagens em detalhe)
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Foto 28 Descricédo do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: serrar madeira

Lugar de origem: adquirido em S&o Jo&o
do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Luiz Cadore (falecido),
adquirido por intermédio da esposa do
neto Mério

Partes: varias = suporte, trava, pega,
pinos; falta a lamina

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 56,5 x 2 x 14
Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem e inscricao de palavras feita &
mao (“SEI P”; “VAI | VOLTA”) (imagens
em detalhe)

Descricao do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: desdobrar madeira/tora

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine, talvez vindo da Itélia

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Ernesto Marguezan (falecido), adquirido por intermédio do filho Celso

Partes: duas = lamina e cabo; falta uma peca (cabo, na outra extremidade)

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 130 x 18 x 0,3 (espessura da lamina)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem; faziam-se marcas com barbante “sujo” com p6 de
carvao para guiar e serrar a madeira (corte feito na vertical)
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Foto 30

Descricdo do artefato

Tipo: marreta

Funcao: cortar tijolo™’

madeira, etc.

, cerémica, pedra, ferro,

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael,
distrito de Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Germano Pivetta (falecido)

Partes: duas = cabo (ndo é o original) e Iamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx AxP): 245x2,5x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
prego para firmar o cabo na lamina (imagem em
detalhe)

Descri¢8o do artefato

Tipo: bigorna

Funcéo: apoiar facas, facdes e gadanha para
laminacdo; fixava/prendia na madeira; com
limitador, para ndo se aprofundar

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael,
distrito de Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Germano Pivetta (falecido)

Partes: duas = haste e limitador

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 38 x5 x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
resquicio de tinta verde (provavelmente
derramada sobre o artefato) (imagem em
detalhe)

Foto 32

Descricdo do artefato

Tipo: foicinha

Funcdo: cortar pasto para animais

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael,
distrito de Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Germano Pivetta (falecido)

Partes: quatro = dois pinos, cabo e lamina

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 37,5 x2,5x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

107

Primeiros cursos criados pelos padres e irméos Palotinos: formavam pedreiros, oleiros, etc.. No caso das

olarias, o barro (com milho) era amassado pelos porcos; depois, colocado em férmas de madeira para a

confecgéo dos tijolos.
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Foto 33 Descricdo do artefato

Tipo: funil, gue compunha uma méaquina a vapor, a qual
acionava um moinho de milho

Funcéo: abertura para abastecer o reservatoério da
maquina com 6leo

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietaria: Cooperativa Irmaos Felice

Partes: varias

Material: latdo galvanizado

Medidas gerais (L x Ax P): 33 x9,5x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 34 Descri¢cdo do artefato

Tipo: separador de sementes

Func&o: separar as sementes do
algodao™®

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo
do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Maria Morin Bonfada
(falecida), adquirido por intermédio da
nora Maria Cella Bonfada

Partes: varias = base, duas travessas
(pés), dois suportes, dois cilindros,
pregos; faltam as manivelas

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 54,5 x 27,5 x
23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem e furos de cupim

1% Do algodao, faziam-se os acolchoados.
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Descricdo do artefato

Tipo: concha/péa grande

Funcdo: juntar/limpar gréos

Lugar de origem: adquirida em S&o
Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Pedro Pozzobon
(falecido), adquirida por intermédio
do filho Amante Matheo

Partes: varias = concha e pinos; falta
o cabo (foi quebrado)

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 64 x 7,5 x
24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem, furos de cupim e emendas
feitas com chapas de ferro (imagem
em detalhe)
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Foto 36

Descri¢cdo do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: cortar madeira

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietario: Agostinho Pozzobon (falecido), adquirido por intermédio do filho Osmar

Partes: varias = suporte/esticador'"”, lamina dentada, duas pegas, arame, gancho, borboleta; ripa de
madeira central servindo apenas como apoio

Materiais: madeira e lamina de ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 89 x44,5x 3

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 37

Descricdo do artefato

Tipo: serra tico-tico

Funcao: cortar madeira™"’

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: pai de Ezidro Moisés Bortoluzzi

Partes: varias = pega, arco, parafusos, “borboletas”; falta
a lamina

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 28 x 2 x 25,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e resquicios
de tinta verde no metal (imagem em detalhe)

109 Armacao para “esticar” a lamina grande.

110 para fazer detalhes das fachadas das casas.
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Foto 38

Descricdo do artefato

Tipo: serra tico-tico

Funcéo: cortar madeira

Lugar de origem: adquirida em Varzea do Meio, distrito
de Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: era do avd (aleméao) da esposa de Cristiano
Cassol

Partes: trés = prego, suporte e lamina dentada; faltam
pegas

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 43 x3x 29,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 39

Descri¢do do artefato

Tipo: esmeril

Funcdo: proporcionar acabamento e afiar ferro

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Luiz Sterchi (falecido), adquirido por
intermédio do filho Henrique

Partes: varias

Materiais: ferro, pedra e madeira

Técnica de fabricacéo: industrial

Medidas gerais (L x Ax P): 23 x 17 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e aplicacéo
de marca e de nimero (indecifraveis) (imagem em
detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: tripé

Funcdo: bater taxa em sola de sapato

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Angelo Ceretta (tio falecido da mée de
Aléssio Borin), adquirido por intermédio de Gilson
Bissacotti (comprou o terreno de Angelo)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 155 x17,5x 12,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e resquicios
de tinta vermelha (provavelmente derramada sobre o
artefato) (imagem em detalhe)
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Foto 41

Descricdo do artefato

Tipo: canga

Funcéo: prender as cabecas dos bois para
trabalhos agricolas

Lugar de origem: adquirida no Sitio dos Melo,
Faxinal do Soturno

Data: déc. 1920

Proprietaria: familia Casarin

Partes: cinco = canga, quatro canzis e duas
brochas (tiras de couro)

Materiais: madeira e tiras de couro

Medidas gerais (L x A x P): 140 x 60 x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de
cupim

Foto 42

Descric8o do artefato

Tipo: vitrine

Funcéo: expor produtos para venda

Lugar de origem: adquirida na Vila Ceolin, Sao Jo&o do
Polésine

Data: 1925/6

Proprietario: Genésio Ceolin (falecido), adquirida por
intermédio do sobrinho Adair

Partes: véarias = estrutura, eixo, suporte, prateleiras,
parafusos

Materiais: madeira e vidro

Medidas gerais (L x Ax P): 52 x 187 x 52

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim
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Descricdo do artefato

Tipo: fole

Funcdo: ativar fogo

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: décs. 1920/30

Proprietario: Luiz Esterci, adquirido por intermédio do
irmé&o Jo&o Bisognin

Partes: varias

Materiais: madeira, couro e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 90 x 179 x 185

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e remendos feitos com couro (imagens em
detalhe)
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Foto 44

Descricdo do artefato

Tipo: ventilador

Funcéo: limpar gréos

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: familia Rorato

Partes: véarias = estrutura, tambor, manivela, engrenagem

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 100 x 135 x 160

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

Foto 45

Descricdo do artefato

Tipo: lampido

Funcéo: iluminar caca e passeio noturno

Lugar de origem: adquirido em Santa Maria

Data: desconhecida
Proprietéaria: familia Righi'"*

Partes: cinco = cano de lubrificacdo do pavio, protetor,
alca, reservatério e tampo

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P):16,5x20x9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta vermelha e solda em bronze (imagens em
detalhe)

111

O patriarca da familia era ferroviario.
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Foto 46

Descricdo do artefato

Tipo: lamparina a querosene

Funcdo: iluminar ambientes

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Carlos Facin (falecido), adquirida por
intermédio do filho Egidio (falecido)

Partes: quatro = reservatdrio, alca, tampa e pavio

Materiais: vidro, latdo e tecido

Medidas gerais (Lx AxP):9x13x7

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscricao
de marca (“ACR”) na parte inferior do vidro (imagem em
detalhe)

Foto 47

Descricdo do artefato

Tipo: lampido

Funcéo: iluminar ambientes

Lugar de origem: adquirido em Agudo

Data: déc. 1940

Proprietario: sogro de Vitorino Ciliatto (falecidos)

Partes: varias; falta camisa de vidro

Materiais: vidro e latdo

Medidas gerais (L X AX P): 12 x 26 x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 48

Descricdo do artefato

Tipo: lampido/macarico™*

Funcéo: iluminar ambientes

Lugar de origem: adquirido em Agudo

Data: inicio séc. XX

Proprietario: sogro de Vitorino Ciliatto (falecidos)

Partes: quatro = reservatério, alga, pino para regular a
pressédo do gas, pino para acumular/impulsionar presséo

Material: cobre™”

Medidas gerais (Lx Ax P): 15,5x22x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e tentativa
de se efetuar solda (imagem em detalhe)

Foto 49

Descricdo do artefato

Tipo: funil

Funcdo: despejar banha/liquido em latas

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Jodo Batista Brondani (sogro falecido de
Aléssio Borin)

Partes: trés = copa, gargalo e alca com pinos

Material: latdo

Medidas gerais (Lx Ax P): 21 x 16,5x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 50

Descricdo do artefato

Tipo: afiador

Funcéo: afiar laminas de barbear

Lugar de origem: desconhecido

Data: final séc. XIX

Fabricante: Jodo Batista Brondani (sogro falecido de
Aléssio Borin)

Partes: quatro = faixa, pega, apoio e haste

Materiais: couro, madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x 3,5x 3,5

Acessoérios: lamina Solinge

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

112

A combinacgao carbureto (pedra que, diluida, fica com aparéncia de cal) e 4gua formava o gas acetileno

(C2H>), altamente explosivo (DICIONARIO INFORMAL, 2014). Depois da chegada da energia elétrica, tal peca
foi deixada de lado, abandonada, ficou fora de uso.

113

Geralmente, os utensilios em cobre eram feitos por imigrantes alemaes e seus descendentes.
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Foto 51 Descricao do artefato
Tipo: maquina de cortar cabelo
N Funcéo: cortar cabelo

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

Data: décs. 1940/50

Proprietario: Nicolau Narciso Borin (pai falecido de
Aléssio Borin)

Partes: vérias = haste, porca, suporte lamina, lamina

Material: aco

Acabamento: esmaltado, cinza

Medidas gerais (LXx AXxP): 145x4x 7,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de marca (acredita-se que “Elcoro __ Extra”) na parte
interna de uma das hastes (imagem em detalhe)

Foto 52 Descricao do artefato

Tipo: isqueiro “Getulio”

Funcéo: acender cigarro™"

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

, Fabricante: desconhecido
1 s g Partes: quatro = recipiente, tampa, prego e fio

Materiais: chifre, madeira e corda/barbante

Medidas gerais (LX A X P): 13,5x4 x 4,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 53 Descricao do artefato

Tipo: cadeado (lucchetto)

Funcéo: trancar portas/portdes

Lugar de origem: adquirido em S&o Jo&o do Polésine™

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Valentin Ceolin (falecido)

Partes: trés externas = chave, corpo com pinos e al¢ca

Acessorios: “chaveiro”

Materiais: ferro e tecido

Medidas gerais (LX AX P): 85x5x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

14 Um pano era transformado em cinza; com a friccdo de uma pedra sobre uma lamina de ferro, produzia-se

uma faisca para acender o cigarro.
15 0 cadeado trancava o capitel que continha a imagem de S&o Joado Batista, tendo como proprietario Giusepe
Dalmolin, devoto do santo. As terras adquiridas por Dalmolin eram de Manuel Pi, e foram agenciadas por Paulo
Bortoluzzi. Os imigrantes/descendentes mais antigos chamavam a regiao de polésine, que significa planicie na
Italia, regido encontrada em torno do rio P6.
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Foto 54

Descricdo do artefato

Tipo: caneca

Funcdo: conter/armazenar liquidos

Lugar de origem: adquirida no Sitio dos Melo, Faxinal do
Soturno

Data: desconhecida

Proprietaria: Luiza Meneghetti (sogra falecida da irma de
Aléssio Borin)

Partes: cinco = recipiente, alca e trés pinos

Material: aluminio

Medidas gerais (L x Ax P): 13 x 8,5x 10,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de
deteriorizacdo do material

Foto 55

Descric8o do artefato

Tipo: medidor

Funcéo: medir quantidades/porc¢des de gréos, farinha,
etc.

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Luiz Cadore (falecido)

Partes: nove = recipiente, peca de fixacao, alca e seis
pinos

Material: latdo

Medidas gerais (L x A x P): 12,5 x 19,5 x 8,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 56

Descricdo do artefato

Tipo: fué

Funcéo: diluir ovos

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Luiz Cadore (falecido)

Partes: seis = cinco hastes e pega

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P):30x8x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
particularidade do acabamento (imagem em detalhe)
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Foto 57

Descricdo do artefato

Tipo: leiteira

Fungdo: armazenar leite/liquido

Lugar de origem: adquirida no Sitio dos Melo, Faxinal do
Soturno

Data: décs. 1930/40

Proprietéaria: Maria de Lourdes Borin (irma de Aléssio
Borin)

Partes: quatro = recipiente, pega e duas hastes

Materiais: aluminio e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P):19x19,5x 14,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, oxidacao e inscricdo
de marca (“ALUMINIO ECONOMICO”; “SAO
LEOPOLDO?”) na parte inferior do recipiente (imagem em
detalhe)

Foto 58

Descri¢8o do artefato

Tipo: batedor

Funcao: emparelhar a cancha de bocha de chao batido

Lugar de origem: adquirido na Vila Ceolin, S&o Jo&o do
Polésine

Data: décs. 1970/80

Proprietaria: Comunidade Esporte Clube Alianca

Partes: duas = cabo e base

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 32x9x 16,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigcéo
do nome do artesao (“GILMAR MARCKESAN”) na base
(imagem em detalhe)

Foto 59

Descricdo do artefato

Tipo: tacho

Funcdo: fazer doce

Lugar de origem: adquirido em S&o Joéo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietario: Olinto Guarienti (falecido)

Partes: trés = recipiente e duas alcas

Material: cobre

Medidas gerais (Lx Ax P): 24 x10x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, oxidacéo e
amassados
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Foto 60

Descricdo do artefato

Tipo: moringa

Funcdo: armazenar liquidos

Lugar de origem: adquirida em S&o Jo&o do Polésine

Data: décs. 1920/30

Proprietario: Teréncio Goncalves de Oliveira (falecido)

Partes: peca inteira; falta uma tampa

Material: aluminio

Medidas gerais (Lx Ax P): 14 x 22,5x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e amassados

Foto 61

Descricdo do artefato

Tipo: cantil

Funcgdo: armazenar liguidos; uso militar

Lugar de origem: adquirido em Bagé

Data: décs. 1930/40

Proprietario: Constante Pavanatto (falecido)

Partes: duas = reservatorio e alga/argola

Material: aluminio

Medidas gerais (Lx AXxP): 14x20x 7,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e amassados

Foto 62

Descricdo do artefato

Tipo: chaleira

Funcéo: aguecer/armazenar liquidos/agua

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietaria: Josefina Rosso Burin (avo falecida de
Aléssio Borin)

Partes: seis = reservatorio, alca/pega, refor¢co na pega e
dois pinos; falta a tampa

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 25,5 x 23,5 x 15,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de marca e de ndmero (indecifraveis) na parte inferior do
recipiente (imagens em detalhe)
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Foto 63

Descricdo do artefato

Tipo: ralador

Funcéo: ralar mandioca/queijo

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Josefina Rosso Burin (avé falecida
de Aléssio Borin)

Partes: varias = base, pregos, lamina™™° de lata de
tinta da marca Farben trocada anteriormente a
aquisi¢do (imagem em detalhe) e fita
acrescentada posteriormente a aquisicao

Materiais: madeira e latdo

Medidas gerais (L x A x P): 36,5 x 12 x 19,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos
de cupim e furo para pendurar na parede

Foto 64

Descricdo do artefato

Tipo: barril

Funcéo: depositar farinha de milho

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietaria: Josefina Rosso Burin (avo falecida de
Aléssio Borin)

Partes: véarias = ripas de madeira, cinco arcos, tampo

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L X A x P): 54 x 77 x 54

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

118 perfurada com prego.
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Foto 65

Descricdo do artefato

Tipo: chuveiro

Funcéo: proporcionar banho

Lugar de origem: S&0 Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Augusto Burin (av6 falecido de Aléssio
Borin)

Partes: duas = recipiente e alca; torneira™ ' acrescentada
posteriormente a aquisicdo para demonstracao

Material: latdo e arame

Medidas gerais (L x Ax P): 31,5x53x 31,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de marca (“ANDRES”) na lateral do recipiente (imagem
em detalhe)

Descricdo do artefato

Foto 66

Tipo: oratdrio

Funcéo: expor santos

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

Fabricante: Beijamin Bisognin (falecido)

Proprietario: Augusto Burin (av0 falecido de Aléssio
Borin)

Partes: duas principais = estrutura e porta

Materiais: madeira e vidro

Medidas gerais (L x A x P): 36 x 43,5 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

M7 Antes era uma torneira de lat3o.
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Foto 67

PO R A

Descricdo do artefato

Tipo: panela

Funcdo: cozinhar/armazenar alimentos

Lugar de origem: adquirida em Dona Francisca

Data: final séc. XIX

Proprietaria: Antonia Burin Cassol (tia falecida de Aléssio
Borin)

Partes: duas = reservatério e alca

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 20 x 20 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigcéo
de ndmero (“6” ou “9”) na parte inferior externa do
recipiente (imagem em detalhe)

Foto 68

Descricdo do artefato

Tipo: chaleira

Funcdo: aguecer/armazenar liquidos/agua

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietaria: Adelina Bortolotto Dalmolin

Partes: trés = reservatério, alca fixa e tampa

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 29 x 25,5 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 69

Descricdo do artefato

Tipo: panela

Funcéo: cozinhar/armazenar alimentos

Lugar de origem: Italia

Data: décs. 1870/80

Proprietaria: familia Facin, adquirida por intermédio de
Maximo Duvighi (era do av6 deste)

Partes: duas = reservatorio e alca

Material: cobre

Medidas gerais (L x Ax P): 20 x 25 x 18,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, oxidacéo, amassados
e remendos interno e externo (imagens em detalhe)
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Foto 70

Descricdo do artefato

Tipo: tabuleiro/tdbua

Funcdo: suporte para polenta

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Aurélia Refatti Cadore (falecida), adquirido por intermédio da neta

Parte: peca inteira; ripa de madeira servindo apenas como apoio

Material: madeira de pinho™°

Medidas gerais (L x Ax P): 61 x 47 x 2

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furo para pendurar

18 por se tratar de uma madeira “branca”, nio transpde “sabor” para o alimento.
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Foto 71

Descricdo do artefato

Tipo: ferro de passar roupas

Funcé&o: passar roupas

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX, déc. 1900

Proprietaria: Aurélia Refatti Cadore (falecida), adquirido
por intermédio da neta

Partes: cinco = reservatorio, tampa, protetor, pino e pega

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L Xx Ax P): 23 x19x 12

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
particularidade da entrada de ar*?° no reservatorio,
inscricdo de numero (“4”) na tampa da entrada de ar no
reservatério, tinta derramada na lateral, inscri¢cdo de
desenho na parte superior e inscricdes de marca
(“MIMOSQO”) e cidade (“S PAULQO”) no protetor (imagens
em detalhe)

119

120

Aquecido com brasa (carvdo ou lenha) e pedacinhos de sabugo para manter o fogo aceso.

Entrada de ar necessaria para reativar o fogo.
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Foto 72

Descricdo do artefato

Tipo: ferro de passar roupas

Funcé&o: passar roupas

Lugar de origem: S&0 Jodo do Polésine

Data: 1978

Proprietarios: presente de casamento para Aléssio Borin
e sua esposa Lourdes

Partes: cinco = reservatorio, tampa, suporte para a pega,
pino e pega

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 20x 19,5x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
particularidade da parte interna e das entradas de ar na
parte externa do reservatdrio, inscricdo de marca
(“FAMA”), peculiaridade do suporte para a pega e
resquicios de tinta vermelha na pega (imagens em
detalhe)




356

Foto 73

Descricdo do artefato

Tipo: cesta

Funcdo: armazenar ovos

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1950

Proprietéaria: Luiza Meneghetti, adquirida por intermédio
de Maria de Lourdes Borin Meneghetti (irmé de Aléssio
Borin)

Partes: duas = recipiente e alca

Material: cip6

Medidas gerais (L x A x P): 20,5 x 23 x 19,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim

Foto 74

Descri¢do do artefato

Tipo: tamanco (zoccoli)

Func3o: proteger os pés

Lugar de origem: adquirido no Sitio dos Melo, interior de
Faxinal do Soturno

Data: déc. 1940

Proprietaria: familia Meneghetti, adquirido por intermédio
de Maria Lourdes Borin Meneghetti (irméa de Aléssio
Borin)

Partes: vérias = sola, cobertura, pregos

Materiais: madeira e couro

Medidas gerais (L x Ax P): 10 x5 x 26

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 75

Descricdo do artefato

Tipo: galocha

Funcé&o: proteger os pés

Lugar de origem: adquirida em Bagé

Data: décs. 1950/60

Proprietario: adquirida por intermédio de Celito Sebastido
Pavanatto (cunhado de Aléssio Borin)

Partes: duas = sola e cobertura

Material: borracha

Medidas gerais (Lx Ax P): 10x 2 x 30

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, inscricbes na sola
(“SM”, “LEFT” e “MADE IN BRAZIL") e na parte interna
do solado (“MADE IN BRAZIL” e “91”) (imagens em
detalhe)

Foto 76

Descricdo do artefato

Tipo: pegador de mosca

Func&o: pegar moscas

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1930

Proprietaria: Rita Guariantte (falecida)

Partes: cinco = reservatério, tampa e trés pés

Material: vidro

Medidas gerais (Lx Ax P): 13x17,5x 13

Acessoérios: agua com sabao ou vinagre para atrair os
insetos

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 77

Descricdo do artefato

Tipo: matraca

Funcdo: produzir som; era usada na Semana Santa,
para chamar a populagéo a participar das
celebracbes religiosas

Lugar de origem: adquirida na Vila Santos Anjos,
Faxinal do Soturno

Data: déc. 1920

Fabricante e proprietario: Maximo Duvighi

Partes: quatro = caixa, lamina de madeira, manivela
e cilindro dentado

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 45 x 26 x 9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, mas se encontra
relativamente nova, pela pouca utilizacao

Descri¢8o do artefato

Tipo: enceradeira

Funcdo: lustrar assoalho

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: décs. 1940/50

Proprietario: Valentin Ceolin (falecido), adquirida por
intermédio do filho Adair

Partes: varias = suporte para o cabo, corpo, base, pino,
filamentos; falta o cabo

Materiais: ferro, madeira e crina de cavalo

Medidas gerais (Lx Ax P): 24 x10x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de nimero (“3”) na parte superior do artefato (imagem
em detalhe)

Foto 79

Descricdo do artefato

Tipo: bandeja para ovos

Funcdo: armazenar ovos

Lugar de origem: adquirida em S&o Jo&o do
Polésine

Data: déc. 1920/30

Proprietario: Rafael Felice (falecido), adquirida
por intermédio do filho Jair

Partes: somente uma parte da bandeja = seis
ripas (uma delas quebrada), pedacos de arame e
uma parte da lateral

Materiais: madeira e arame

Medidas gerais (L x A x P): 48 x 7,5 x 30

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
furos de cupim e furo para pegar/transporte




359

Descricdo do artefato

Tipo: lava-louca

Funcéo: lavar lougas

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Fabricante: José Cassol (v6 Gobo, avo falecido da
esposa de Aléssio Borin), adquirida por intermédio do
neto Pedrinho

Partes: trés principais = bancada, bacia e estante

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 108 x 154 x 61

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e resquicios de tinta azul (imagem em detalhe)

Foto 81

Descricdo do artefato

Tipo: balde

Funcéo: armazenar liguidos/alimentos

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Fabricante: José Cassol (v6 Gobo, avé falecido da
esposa de Aléssio Borin)

Proprietario: Ademir Bressa

Partes: vérias = reservatorio, al¢a, dois arcos de ferro,
pregos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 30 x 43,5 x 28

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 82 Descricdo do artefato

Tipo: regador

Funcéo: regar plantas

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

Proprietario: Batista Brondani (sogro falecido)

Partes: varias partes soldadas

Material: latdo

Medidas gerais (L x Ax P): 47 x 39 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descricdo do artefato

Tipo: lanterna a querosene

Funcdo: iluminar ambientes

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

Data: décs. 1930/40

Proprietéario: Augusto Burin (av6 falecido de Aléssio
Borin)

Partes: varias = estrutura, camisa de vidro, alca

Materiais: metal e vidro

Medidas gerais (Lx Ax P): 34,5x17,5x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
marca (“DIETZ” e “DIETZ JUNIOR”) nas partes superior e
base e de desenhos ou de escrita desconhecida também
na base (imagens em detalhe)
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Foto 84 Descricao do artefato

Tipo: ralador

Funcéo: ralar queijo/batata

Lugar de origem: S&0 Jodo do Polésine

Data: décs. 1960/70

Fabricante: Nicolao Borin (pai falecido de Aléssio Borin)

Proprietaria: Tereza Ceretta Borin (mée falecida de
Aléssio Borin)

Partes: varias = base, lamina perfurada e pregos

. - - - A .
‘v = — Materiais: madeira e lamina de lata™"

Medidas gerais (Lx Ax P): 34 x6,5x 12,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furo para
pendurar na parede

Foto 85 Descricdo do artefato

Tipo: cesta™”

Funcéo: carregar/armazenar ovos/alimentos

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1940

Proprietario: Luiz Pavanatto

Partes: reservatorio e algca

Material: arame

Medidas gerais (L x A x P): 25,5 x 28,5 x 28

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 86 Descricdo do artefato

Tipo: guia de tropa

Funcéo: produzir sz,om para guiar a tropa, usada no
pescoco da mula* ® ou boi mais manso

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: adquirida por intermédio de Jodo Marzari

Partes: tira de couro, corpo, al¢ca e badalo

" 253 F Materiais: couro e bronze

Medidas gerais (Lx Ax P): 7x13,5x6,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e oxidacao

2L perfurada com prego.

122 A cesta, contendo variados alimentos, era abaixada dentro de um poco para conserva-los e manté-los frescos
por mais tempo.

123 Animal mais forte, com mais resisténcia.
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Foto 87 Descricao do artefato

Tipo: barrica™*

Funcdo: armazenar vinho

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Guilherme Alberti (falecido), adquirida por
intermédio do neto Gildo

Partes: varias = ripas, arcos, pinos

Materiais: madeira e latao

Medidas gerais (L x A x P): 18 x 28,5 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furo para
retirar o vinho

Foto 88 Descricdo do artefato

Tipo: barrica

Funcdo: armazenar vinho

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Jodo Facin (falecido), adquirida por
intermédio da cunhada (de Aléssio Borin) Anair Brondani
Giacomini (eram vizinhos)

Partes: varias = estrutura, trés arcos, tampa, torneira,
pinos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A X P): 28 x 57,5 x 43

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

Foto 89 Descricédo do artefato

Tipo: pido™™

Funcdo: brinquedo

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

» Data: déc. 1960

Fabricante: Aléssio Borin

N Partes: duas = parte de um carretel e pino apontado

Material: madeira

Medidas gerais (Lx AxP): 2,56 x2,5x3,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

124 A madeira era mergulhada na 4gua quente, onde ficava por um determinado tempo, para, depois, ser curvada

numa prensa.

125 Recorte feito em carretel de linha.
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Foto 90

Descricao do artefato

Tipo: pido

Funcéo: brinquedo

Lugar de origem: adquirido em Ribeirdo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: décs. 1930/40

Fabricante e proprietario: Pascoal Validio Marquezan
(falecido)

Partes: duas = corpo torneado e ponta de ferro; falta o
barbante*®

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (LX AXP): 6 x6x7,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 91

Descric8o do artefato

Tipo: carretel

Funcéo: suporte para enrolar fio, junto da vara de pescar

Lugar de origem: Chapec6-SC

Data: décs. 1940/50

Proprietario: Ivan Junho de Souza

Partes: quatro = pega, carretel, parafuso com cabecote e
manivela

Material: madeira

Medidas gerais (LX AXP): 19x8x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

126 14| componente dava corda para girar o pido.
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Foto 92 Descricdo do artefato

Tipo: bal

Func8o: armazenar roupas (guarda-roupa)

Lugar de origem: Italia

Data: 1878

Proprietario: Felice Guariente (falecido), adquirido por
intermédio da neta Rita (falecida)

Partes: vérias = caixa, tampa, dobradicas, gatilhos,
tranqueta; falta a chave

Materiais: madeira e laminas de metal

Acabamentos: revestido com estopa (parte externa) e
papel (parte interna)

Medidas gerais (L x A x P): 92 x 55 x 51

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim, emenda na lateral externa, lista de artefatos e
resquicios de figuras coladas na parte interna da
tampa (imagens em detalhe)
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Descricdo do artefato

Tipo: nicho

Funcéo: expor santo

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

Fabricante: desconhecido

Partes: duas = moldura e cepo escavado

Material: madeira

Medidas gerais (L x AXx P): 74 x 144 x 30

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e particularidade do
cepo na parte de tras (imagem em detalhe)

Foto 94 Descricdo do artefato
> Tipo: tabuinhas (scandolle)

Funcéo: cobrir casas e galpdes

Lugar de origem: adquiridas em Trés Vendas, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX

Fabricante e proprietario: Germano Pivetta (falecido),
adquiridas por intermédio do neto Marcos Pozzobon

Partes: pecas inteiras

Materiais: madeira lascada e falguejada

Medidas gerais (L X AX P): 74 x70x 5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 95

Descricdo do artefato

Tipo: suporte

Funcéo: apoiar utensilios para a lavagem do rosto

Lugar de origem: adquirido em Trés Vendas, distrito de
Restinga Seca

Data: déc. 1920

Proprietario: Germano Pivetta, adquirido por intermédio
da filha llba Pozzobon

Partes: seis = quatro pés e duas prateleiras

Material: madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 42 x 79,5 x 37

Acessorios: a jarra, a saboneteira e a bacia/gamela nao
fazem parte do conjunto

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 96

Descric8o do artefato

Tipo: cama de solteiro (branda)

Funcéo: movel no qual a pessoa deita-se

Lugar de origem: adquirida em Silveira Martins

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: vérias = quatro pernas, duas ripas, pregos,
corda

Materiais: madeira e corda

Medidas gerais (L x A x P): 190 x 64 x 73

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descri¢do do artefato

Tipo: mesa

Funcéo: apoiar objetos para realizagédo de
refeicdes e outras atividades

Lugar de origem: adquirida em Silveira Martins

Data: déc. 1920

Proprietario: José Cerezer (falecido)

Partes: varias = bancada, cavalete, pregos

Material: madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 157 x 79 x 71

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
furos de cupim
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Foto 98

Descricdo do artefato

Tipo: cristaleira

Func&o: armazenar e expor copos e lougas

Lugar de origem: adquirida na Varzea do Meio, distrito de
Restinga Seca

Data: desconhecida

Proprietario: adquirida por intermédio de Adriano Cassol

Partes: varias = estrutura, prateleiras, duas portas, oito
vidros, moldura superior, dobradicas, fechadura

Materiais: madeira e vidro

Medidas gerais (L X Ax P): 90 x 167 x 24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade do espelho da fechadura (imagem em
detalhe)
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Foto 99

Descricdo do artefato

b
.
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Tipo: roupeiro

Fung&o: armazenar roupas e pertences pessoais

Lugar de origem: adquirido na Vila Ceolin, S&o Jo&o do
Polésine

Data: 1924

Proprietaria: Elisabeta Ceolin (falecida), adquirido por
intermédio da Comunidade MTA (Méae Trés Vezes
Admiravel)

Partes: varias = duas portas, duas gavetas, gavetao,
estrutura

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 114 x 238 x 56

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e inscricao de desenho
na porta (imagem em detalhe)
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Descricdo do artefato

Tipo: bal

Func&o: armazenar roupas e pertences pessoais

Lugar de origem: adquirido na Varzea do Meio, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: adquirido por intermédio de Adriano Cassol

Partes: varias = urna, tampa convexa, duas dobradicas,
dois pegadores, fechadura

Materiais: madeira e latdo

Medidas gerais (L X AXx P): 94 x 54 x 48

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta marrom, uso de “tarugos” de madeira ao invés de
pregos e particularidade do “cofre” na parte interna
(imagens em detalhe)
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Foto 101

Descricdo do artefato
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Tipo: radio

Funcdo: transmitir informacdes e proporcionar
entretenimento

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: desconhecida

Proprietario: Luiz Bortoluzzi, adquirido por intermédio do
filho Izidro

Partes: varias = estrutura, botdes, painel de sintonia

Materiais: madeira, plastico, vidro

Medidas gerais (L x A x P): 58 x 93 x 44

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, “placa” com
a marca e particularidade do painel e do botédo (imagens
em detalhe)

Foto 102

Descricdo do artefato

Tipo: cadeira giratéria

Funcéo: proporcionar assento

Lugar de origem: desconhecido

Data: desconhecida

Proprietario: dentista, adquirida por intermédio de
Romoaldo Dalmolin

Partes: vérias = assento, encosto, apoios para bracos,
rosca/eixo, trés pés

Materiais: madeira e metal

Medidas gerais (L x A x P): 76 x 90 x 70

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim
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Foto 103

Descricdo do artefato

Tipo: berco

Funcdo: moével para deitar bebé

Lugar de origem: adquirido na Vila Santos Anjos,
Faxinal do Soturno

Data: déc. 1970

Proprietario: Dirceu Stona (cunhado)

Partes: varias = cavalete, quatro rodas, cesto

Material: vime

Medidas gerais (L x A x P): 101 x 58 x 65

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim

Foto 104

Descricdo do artefato

Tipo: “moisés”

Funcéo: cadeira para balancar bebé

Lugar de origem: Trés Vendas, distrito de Restinga Seca

Data: déc. 1970

Proprietario: Eli dos Santos (falecido), adquirido por
intermédio do genro Luiz Gongalves

Partes: vérias = assento, cercado, perfil de um cavalo,
rodas

Material: vime

Medidas gerais (L x A x P): 77 x 49 x 38

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim
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Foto 105

Descricdo do artefato

Tipo: parte do altar da igreja antiga™’

Fung&o: ornamentar o altar

Lugar de origem: adquirida em S&8o Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Partes: varias = base, moldura, fundo

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 50 x 87 x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, resquicios de tintas
nas cores marrom, verde e amarela, particularidade das
folhas e inscricdo de nome do arteséo (“GaetanoB__ ") e
data (“12-03-2012") de restauracgéao realizada por Aléssio
Borin atras do painel (imagens em detalhe)

127

Em torno do ano de 1950, a igreja antiga, construida na década de 1920, foi demolida.
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Foto 106

Descricdo do artefato

Tipo: divisoria de altar da Igreja Sdo Jodo Batista

Funcéo: separar o altar da nave

Lugar de origem: S&0 Jodo do Polésine

Data: déc. 1950

Fabricante: Sociedade dos Padres Palotinos

Partes: varias = estrutura, duas colunas, dobradicas

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 58 x 71 x 20

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 107

Descricdo do artefato

Tipo: parte do altar da Igreja S&o Jodo Batista

Funcdo: ornamentar o altar

Lugar de origem: S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1950

Fabricante: Sociedade dos Padres Palotinos

Partes: varias, inclusive dobradicas

Material: madeira

Medidas gerais (L X AX P): 76 x 75 x 21

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e particularidades das folhas e flores esculpidas
(imagens em detalhe)
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Foto 108

Descri¢do do artefato

Tipo: mala de garupa

Funcdo: carregar mantimentos e pertences pessoais

Lugar de origem: adquirida em Dona Francisca

Data: décs. 1920/30

Proprietario: Vitério Cassol (falecido), adquirida por
intermédio da esposa Antdnia (tia Nina, falecida, tia de
Aléssio Borin)

Partes: faixa de tecido com bolsos

Material: tecido

Medida (A): 53 (dobrada como na imagem)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, presenca de costura e
furos

Foto 109

Descricdo do artefato

Tipo: cadeira de cinema

Func&o: proporcionar assento

Lugar de origem: adquirida em Faxinal do Soturno

Data: décs. 1940/50

Proprietario: José Camilo Montagner (falecido);
pertenceu ao Cine Vera Cruz*®

Partes: varias = duas estruturas laterais (pés e bracgos),
travessa, encosto, assento, parafusos

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 53,5 x 65,5 x 52

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

128

Foi construido em torno das décadas de 1940 e 1950.
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Foto 110

Descricdo do artefato

Tipo: console

Funcéo: emoldurar espelho

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1940

Proprietario: Angelo Sénego (falecido), adquirido por
intermédio da filha Alice; pertenceu ao Hotel Central'*°

Partes: varias = moldura externa, moldura interna moével
(que inclina), espelho

Materiais: madeira e espelho

Medidas gerais (Lx Ax P): 69,5x 90 x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e resquicios de tinta azul (imagem em detalhe)

Foto 111

Descric8o do artefato

Tipo: mesa

Funcéo: apoiar e guardar pertences pessoais

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1930

Proprietario: Santo Ceolin (falecido), adquirida por
intermédio da filha Bernardete

Partes: varias = quatro pernas, gaveta, estrutura para
gaveta, bancada, fechadura, pregos

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 88 x 82 x 59

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

Foto 112

Descricdo do artefato

Tipo: “cofre”

Funcéo: esconderijo dentro de gavetas

Lugar de origem: adquirido em Trés Vendas, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Dorvalino Dalmolin (falecido), adquirido por
intermédio da filha

Partes: sete = chapa, dois afastadores e quatro pregos

Material: madeira

Medidas gerais (LXx Ax P): 24 x2,5x9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

129 Foj construido na década de 1940.
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Foto 113

Descricdo do artefato

Tipo: banqueta

Func&o: proporcionar assento

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1920

Proprietaria: Elisena Pozzobon (falecida), adquirida por
intermédio do filho Amante Matheus

Partes: cinco = assento e quatro pernas

Material: madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 41,5 x 36 x 47

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim

Foto 114

Descricdo do artefato

Tipo: prensa

Funcdo: retirar banha de torresmo

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Angelo Sénego (falecido)

Partes: varias = estrutura, recipiente (caixa com furos) e
um eixo roscado

Material: madeira

Medidas gerais (L X A x P): 68 x 124 x 55

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, furos de cupim e
manchas escuras no recipiente devido ao acimulo de
gordura no mesmo

Foto 115

Descricdo do artefato

Tipo: prensa (scolo = drenar)

Funcéo: retirar soro do queijo

Lugar de origem: adquirida em Trés Vendas, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: adquirida por intermédio da familia Pivetta

Partes: véarias = estrutura, base com ranhura, arame;
faltam pecas

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 33,5 x 85 x 69

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim
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Foto 116

Descricdo do artefato

Tipo: gamela/bacia

Funcéo: lavar/armazenar roupas

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Pedro Pozzobon (falecido), adquirido por
intermédio do filho Amante Matheus

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 64,5 x 21 x 64,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e particularidade dos remendos com placas de
latdo na parte interna do artefato (imagem em detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: penteadeira

Funcéo: apoiar pertences pessoais e objetos decorativos

Lugar de origem: adquirida em S&o Jo&o do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Angelo Leonardi (Campi; falecido), adquirido
por intermédio do parente Arndbio Nardi

Partes: varias = quatro pernas, prateleira, bancada,
pregos

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 79,5 x 82,5 x 42

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e resquicios de tinta marrom (imagem em detalhe)
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Foto 118

Descricdo do artefato

Tipo: televisdo (segunda ou terceira da cidade)

Func¢édo: proporcionar entretenimento

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: déc. 1960

Proprietario: Simdo Dalmolin (falecido), adquirida por
intermédio do filho Zulmiro

Partes: varias = caixa, tela, moldura da tela, botdes,
equipamento interno

Materiais: madeira, vidro, plastico, metal

Medidas gerais (L x Ax P): 82 x 46 x 41

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, impressédo de marca
(“PHILIPS”) e peculiaridade de alguns dos botdes
presentes no aparelho (imagens em detalhe)
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Descricdo do artefato

Foto 119

Tipo: simulacdo de um fogéo a lenha

Funcdo: cozinhar/aquecer alimentos e liquidos

Lugar de origem: adquirido em S&o Jo&o do Polésine,
original da Itélia

Data: final séc. XIX

Proprietario: Moisés Giacomini (falecido), adquirido por
intermédio do filho Vitélio

Partes: onze = chapa e dez arcos

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 120 x 2,5 x 53

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 120

Descricdo do artefato

Tipo: escrivaninha/bird

Funcdo: apoiar pertences pessoais

Lugar de origem: adquirida em Ribeir&o,
distrito de S&o Jodo do Polésine

Data: 1902

Proprietario: Guido Carlos Pazzini™’
(falecido)

Partes: varias = estrutura, duas portas,
gaveta, bancada deslizante, bancada
superior, puxadores, pregos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 128 x 78 x 67

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem, furos de cupim e resquicios de
tinta azul

130

Primeiro médico da regido; faleceu em viagem a cavalo, voltando de Cachoeira do Sul.
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APENDICE D - Descricéo dos Artefatos de Zeferino Bridi Sachet (ZS)

Informacdes gerais:
- Todas as pegas pertencentes a Zeferino Bidi Sachet, herdadas de seu pai, Guerino Jacomo Sachet;
- Por muitos anos, Guerino Sachet viveu em Farroupilha-RS, onde boa parte de seus artefatos foram
adquiridos;
- A maioria das pecas foi adquirida entre o final do século XIX e inicio do século XX;
- Poucas pecas aqui apresentadas foram adquiridas, mais tarde, por Zeferino Sachet;
- Algumas pecas ainda estdo em uso, por Zeferino Sachet;
- Acervo pessoal exposto em um ambiente pequeno, semelhante a um depdsito, em Ibarama;
- A maioria das pe¢as com acabamento rustico;
- Medidas gerais representadas por largura (L), altura (A) e profundidade (P), em centimetros,
conforme a posicao dos artefatos nas imagens;
- Régua de 30 cm utilizada como referéncia para se fixar a proporcionalidade entre a maioria dos

artefatos fotografados.

Foto 1 Descricao do artefato

Tipo: enxo

Funcéo: cavar cocho

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Zeferino Sachet

Partes: duas = cabo e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (LX A X P): 29 x 9 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 2 Descricao do artefato

Tipo: enxo

Funcéo: cavoucar pipa

Partes: duas = cabo e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 43 x 3,5 x 28

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, detalhes
decorativos e inscricdo de marca (“LB”) na parte interna
da lamina (imagem em detalhe)
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Foto 3

Descricdo do artefato

Tipo: foicinha

Funcéo: cortar trigo, aveia, pasto, etc.

Partes: cinco = pega, reforco da pega com sabugo de
milho, dois pinos e 1amina

Materiais: ferro e sabugo de milho

Medidas gerais (L x Ax P): 40,5 x 2,5 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inicio de
inscricao de marca (“POR”) na lamina (imagem em
detalhe)

Descricdo do artefato

Tipo: tesoura

Funcéo: cortar crina de cavalo

Partes: seis = duas pegas, duas ldminas e dois pinos

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P):31x3x8,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigdo
de numero (“N° 3”) e de marca (indecifravel) na lamina
(imagens em detalhe)
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Foto 5

Descricao do artefato

Tipo: bigorna

Funcéo: apoiar facas, facfes, etc., para laminag&o ou
afiacdo

Partes: duas = haste e limitador

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 36,5x7,5x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 6 Descricao do artefato
Tipo: picareta
Funcéo: colher/arrancar mandioca
Partes: peca inteira
Materiais: ferro
Medidas gerais (L x A x P): 23,5 x 5,5 x 10,5
- Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
Foto 7 Descricao do artefato
Tipo: soldador
Funcéo: executar soldas
Partes: trés = pega, haste e cunha
Materiais: madeira, ferro e cobre
Medidas gerais (LX AX P): 37,5x4x 11
! Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
Foto 8 Descri¢do do artefato

Tipo: furadeira manual

Funcéo: furar madeira

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Zeferino Sechet

Partes: duas = haste/broca e pega (ndo é a original)

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L X A x P): 33,5 x 3 x 24,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscrigdo de
marca (indecifravel) e de polegada (“7/8”) na haste/broca

(imagem em detalhe)
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Foto 9

Descricdo do artefato

Tipo: furadeira manual

Funcdo: furar madeira

Partes: duas = haste/broca e pega

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 47 x 3 x 36

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricao
de polegada (talvez “1 _/4”) e resquicio de tinta azul
na haste/broca (imagens em detalhe)

Descri¢cdo do artefato

Tipo: pegador

Funcéo: pegar brasa

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 55 x 10 x 14,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Descricdo do artefato

Fotohll

Tipo: machadinha

Funcéo: falquejar tabuinha

Partes: duas = pega e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P):34,5x4x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descri¢8o do artefato

Tipo: foice

Funcdo: rocar capoeira (mata)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 57,5 x4 x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descri¢8o do artefato

Tipo: plaina manual

Funcdo: aplainar madeira

Partes: cinco = estrutura, cabo, trava e duas laminas

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L Xx A x P): 26 x 13 x 11,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢cdo
de marca (“SCHMIDT”; restante indecifravel) na lamina
de ferro (imagem em detalhe)
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Fto 14

L

Descricdo do artefato

PSSR

Tipo: plaina manual

Funcéo: aplainar madeira

Partes: quatro = estrutura,
cabo (ndo € o original),
trava e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P):
70,5x19x5

Marcas: desgaste pelo
uso/tempo, ferrugem e
inscricdo de marca
(“SCHIMIDT”, “1858”,
“GARANTIL", “GUSS
STAHL”; restante
indecifravel) na lamina de
ferro (imagem em detalhe)

Foto 15

Descricdo do artefato

Tipo: “fuga-fuga”

Funcéo: abrir terra para semear

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 29,5 x 3 x 27

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de numero (“00”) (imagem em detalhe)
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Foto 16

Descricdo do artefato

Tipo: cunha

Funcgdo: cravar na tora de madeira para puxa-la

Partes: duas = I&mina e argola

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AxP): 27 x5x9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 17

Descricdo do artefato

Tipo: garfo

Funcdo: puxar e amontoar palha de trigo, cereais, etc.

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 27 x5x 17,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 18

Descri¢do do artefato

Tipo: cunha

Funcdo: lascar madeira

Fabricante: Afonso Novato

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 19,5x5x 6,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 19

Descri¢do do artefato

Tipo: pulverizador

Funcéo: pulverizar veneno para matar formigas

Partes: varias

Materiais: madeira, couro e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 23x92x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscricdo
de marca (“TIPO UR B”, “UHR & CIA.”) e de localidade
(“P.A.-R.G.d0S.”) no recipiente para o veneno (imagens
em detalhe)
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Foto 20

Descricdo do artefato

Tipo: serra manual

Funcéo: serrar tora de madeira

Partes: seis = duas pegas, trés hastes e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 28 x 220 x 19,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 21

Descric8o do artefato

Tipo: pa

Funcdo: limpar gréos

Partes: peca inteira

Materiais: madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 23x118x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e emendas
feitas com chapas de latdo (imagem em detalhe)

Foto 22

Descricdo do artefato

Tipo: cunhas presas a uma corrente

Funcéo: puxar tora de madeira

Partes: seis = duas cunhas, duas correntes, argola e
gancho

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 10x 80 x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 23

Descricao do artefato

Tipo: barril

Funcdo: armazenar agua’

Partes: vérias = ripas de madeira, torneira, quatro arcos,
torneira, pino, suporte para apoio

Materiais: madeira, ferro e plastico

Medidas gerais (L x A x P): 39 x 30 x 20

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 24

Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Funcéo: moer grdos de café, pimenta, etc.

Partes: varias = manivela, sistema interno (rosca),
estrutura, gaveta, pregos

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 22 x 26 x 16,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

131

Tal artefato era enterrado no chdo, enquanto se trabalhava na lavoura, para manter a agua fresca.
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Foto 25

Descricao do artefato

Tipo: batedeira

Funcéo: bater manteiga

Partes: varias = ripas de madeira, dois arcos, tampa,
batedor interno (ndo é o original)

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 18 x 53,5 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 26

Descrico do artefato

Tipo: lanterna

Funcéo: iluminar ambientes

Partes: véarias = estrutura, camisa de vidro, alca

Materiais: metal e vidro

Medidas gerais (LXx AXx P): 19 x 32 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricéo de
marca (“TUPAN”) na tampa e na base, inscri¢gdo de
nacionalidade (“INDUSTRIA BRASILEIRA”) e de nimero
(“N° 77”) na base, e resquicios de tinta branca (imagens
em detalhe)
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Descri¢do do artefato

Tipo: debulhador

Funcéo: debulhar milho

Partes: véarias = estrutura, funil, manivela, parafuso para
fixac8o

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 33,5x24,5x 15,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
marca (“MUNDIAL”) e de numero (“3”) na estrutura e
particularidade da pega, reforcada por um cano plastico
(imagens em detalhe)
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Foto 28

Descric8o do artefato

Tipo: lamparina

Funcéo: iluminar ambientes

Partes: varias = base (tripé), reservatério, tampa, pavio

Material: latdo

Medidas gerais (Lx AXx P): 14 x 20 x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descricdo do artefato

Tipo: “trampa”

Funcéo: pendurar
panela acima do fogo

Partes: vérias =
corrente, duas hastes
com ganchos

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x
P): 79 x1x12

Marcas: desgaste pelo
uso/tempo, ferrugem e
particularidades de uma
das hastes (imagens em
detalhe)
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Foto 30 Descricdo do artefato

Tipo: facdo

Funcdo: cortar lenha, graveto, etc.

Partes: cinco = cabo, dois pinos, arame (atadura) e
lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (LXx Ax P):39x25x5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Descric8o do artefato

Tipo: arco com pua/broca

Funcdo: furar madeira

Partes: varias

Materiais: madeira e metal

Medidas gerais (L X Ax P): 52 x 7 x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
inscricdo de marca (“SECCQO”) na haste (imagem
em detalhe)
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Foto 32

Descricao do artefato

Tipo: parte de maquina

Funcéo: fazer massa

Partes: varias (faltam pecas)

Materiais: ferro e cobre

Medidas gerais (Lx Ax P): 12x30,5x11,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
nuameros (“N.2”, “14”) e de marca (“B. TRICHES
CAXIAS”) na estrutura (imagens em detalhe)
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Foto 33

Descricdo do artefato

Tipo: grade

Funcéo: assar costela de porco etc.

Partes: nove = dois suportes, seis hastes e arame

Materiais: metais

Medidas gerais (L x A x P): 37 x10,5 x 33,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 34

Descric8o do artefato

Tipo: “cangaia”

Funcéo: carregar alimentos, objetos pessoais,
etc. no lombo do cavalo

Partes: vérias = seis pecas e pregos

Material: madeira (canela do brejo)

Medidas gerais (L x A x P): 51,5 x27,5 x 25

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 35

Descricdo do artefato

Tipo: ferro de passar roupas

Func&o: passar roupas

Partes: seis = reservatoério, tampa, suporte para a pega,
pega, trava e base de apoio

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (LX AXxP): 22x 18 x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
peculiaridade da parte interna e das entradas de ar na
parte externa do reservatorio, particularidade da trava e
inscricao de marca (“SANS”) na lateral (imagens em
detalhe)




395




396

Foto 36

Descricdo do artefato

Tipo: lamparina

Funcdo: iluminar ambientes

Partes: quatro = recipiente, arco, tampa e pavio

Materiais: vidro, latdo e tecido

Medidas gerais (Lx Ax P): 6,5x15x 6,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigcéo
de marca (“I.R.R.R.”, “LAMPARINA”") e de
localidade/nacionalidade (“S.PAULO”, “BRASIL”) no
recipiente (imagens em detalhe)
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Descricao do artefato

Foto 37

Tipo: balanca

Funcéo: pesar mantimentos

Partes: varias

Materiais: ferro e aluminio

Medidas gerais (L X A X P): 44 x 56 x 22

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 38

Descricdo do artefato

Tipo: chaleira

Funcdo: aguecer agua

Partes: trés = reservatorio, alca fixa e tampa

Materiais: ferro e pintura na cor prata

Medidas gerais (L x Ax P): 27 x 19,5 x 14,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 39

Descricdo do artefato

Tipo: frigideira

Funcéo: fritar alimentos

Partes: cinco = recipiente, cabo e
trés pinos

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 64 x 13 x
33

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e
ferrugem
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Foto 40

Descricdo do artefato

Tipo: debulhador

Funcéo: debulhar milho

Partes: varias (tira de borracha usada como atadura)

Material: ferro e madeira (pega da manivela)

Medidas gerais (L x A x P): 25 x 28 x 27

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
marca (“TAPAJOZ”) e resquicio de liquido derramado
(imagens em detalhe)

Foto 41

Descricdo do artefato

Tipo: debulhador

Funcéo: debulhar milho

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro (fita isolante na pega)

Medidas gerais (L x Ax P): 67 x 107 x 43

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e impressao de marca (“CLINTON”) na estrutura
externa (imagem em detalhe)
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Foto 42

Descricdo do artefato

Tipo: prensa

Funcéo: espremer/retirar banha

Partes: varias = estrutura, recipiente (caixa com furos),
eixo roscado, pregos, arcos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 51 x 105 x 25

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 43

Descricdo do artefato

Tipo: cadeira

Funcéo: proporcionar assento

Partes: varias

Materiais: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 43 x 84,5 x 39

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e resquicios de tintas
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Foto 44 Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Funcdo: moer uvas

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 80 x 128 x 38

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furos de
cupim

Foto 45 Descri¢do do artefato
| - — Tipo: pildo

Funcao: socar gréos

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 37,5 x 45,5 x 36,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 46 _ i Descri¢8o do artefato
b st ’ i Tipo: rebolo

Funcéo: afiar facao, foice, enxada, etc.

Partes: varias = manivela, eixo, pedra

Materiais: madeira, ferro, pedra de areia

Medidas gerais (L X A x P): 41 x 53 x 34

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 47

Descricdo do artefato

Tipo: bomba

Funcéo: puxar agua de pogo

Partes: varias

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 50 x 49 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
marca (“UHR”, “UA”) e de numero (“8950”, “1”) na
estrutura (imagens em detalhe)

Foto 48

Descricédo do artefato

Tipo: cortador

Funcdo: cortar grama

Partes: varias

Materiais: madeira, plastico e metais

Medidas gerais (L X Ax P): 47,5x 121 x 32

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta e inscricdo de marca (“BOHRER”) na roda
(imagem em detalhe)
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Foto 49

Descricéo do artefato

Tipo: enceradeira

Funcéo: lustrar assoalho

Partes: varias = suporte para o cabo, corpo, base, pino,
filamentos; falta o cabo

Materiais: ferro, madeira e crina de cavalo

Medidas gerais (L x Ax P): 25 x10x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscri¢céo
de marca a méao (“Z.S.C.L") na lateral do artefato
(imagem em detalhe)
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APENDICE E - Descricdo dos Artefatos de Ivanilde Dotto Pauletto (IP)

Informacdes gerais:
- Todas as pecas pertencentes a Ivanilde Dotto Pauletto, atualmente;
- Acervo pessoal exposto num ambiente que faz parte de uma casa localizada no mesmo terreno
onde se encontra a residéncia principal, na cidade de Sao Jo&o do Polésine;
- A maioria das pecas com acabamento ristico;
- Algumas pecas foram restauradas apds a aquisi¢ao;
- Algumas pecas ainda estdo em uso;
- Medidas gerais representadas por largura (L), altura (A) e profundidade (P), em centimetros,
conforme a posicdo dos artefatos nas imagens;
- Régua de 30 cm utilizada como referéncia para se fixar a proporcionalidade entre a maioria dos

artefatos fotografados.

Foto 1 Descricdo do artefato

Tipo: cunha

Funcéo: rachar toras de madeira

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca
Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mario (falecido), adquirida por
intermédio do filho Valdir Mario

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AX P): 24 x 8 x 9,2

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 2 Descricdo do artefato

Tipo: foice

Func&o: rocar campo/capoeirdo’>-

Lugar de origem: adquirida em Sdo Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mario (falecido), adquirida por
intermédio do filho Valdir Mério

Partes: lamina inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 40 x 4,5 x 15,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

32 |n¢o ou mato fino.
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Foto 3

Descricao do artefato

Tipo: martelo

Funcdo: martelar pregos

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mério (falecido), adquirido por
intermédio do filho Valdir Mario

Partes: trés = cabo, cabeca e arame

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 19 x 3,5 x 10,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e mancha
branca (imagem em detalhe)

Foto 4

Descricado do artefato

Tipo: machado

Funcéo: cortar lenhas

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mario (falecido), adquirido por
intermédio do filho Valdir Mario

Partes: lamina inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AXx P): 16 x5x 12,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 5

Descricdo do artefato

Tipo: enxada

Func¢éo: capinar campo/horta

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: lamina inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 16,5 x5x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 6

Descricédo do artefato

Tipo: gadanho

Func&o: cortar grama

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael,
distrito de Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mério (falecido),
adquirido por intermédio do filho Valdir

Partes: lamina inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 545x9,5x 15,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
inscricdo de marca (indecifravel) e de nimero
(“22”) na lamina de ferro (imagens em detalhe)




406

Foto 7

Descricdo do artefato

Tipo: foicinha

Func&o: cortar soja, arroz, pasto, etc.

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: duas = cabo e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 39 x5 x 22

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscricéo
de marca (acima = indecifravel; abaixo = “BRASIL”) na
lamina de ferro (imagem em detalhe)

Foto 8

Descricdo do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: cortar lenha

Lugar de origem: adquirido em Sao Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: familia Oliveira, adquirido por intermédio de Maria (pais falecidos)

Partes: trés = lamina dentada e dois cabos

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 128 x 4 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 9

Descricdo do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: cortar madeira

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: adquirido por intermédio de Aléssio Borin

Partes: varias = suporte/esticador, lamina dentada, duas pegas, arame, gancho, borboleta; ripa de
madeira servindo apenas como apoio

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 94 x 50,5 x 3,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 10 - Descricao do artefato
' ' ; Tipo: plaina

Funcéo: aplainar madeira

Lugar de origem: adquirida em Sdo Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: quatro = estrutura, cabo, lamina e trava

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (LxAXxP):25x14x7

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigdo
de marca (‘LUMINAR”) na I1dmina de ferro (imagem em
detalhe)
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Foto 11

Descricdo do artefato

Tipo: morsa

Funcdo: prensar/prender algo

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Mario (falecido), adquirida por
intermédio do filho Valdir

Partes: aparentemente quatro

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x3,5x10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade do cabo com textura (imagem em detalhe)

Foto 12

Descricdo do artefato

Tipo: plantadeira

Funcdo: plantar milho, feijdo, arroz, etc.

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 49 x 89 x 14,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 13

Descricao do artefato

Tipo: concha/péa grande

Funcéo: limpar (abanar)/juntar gréos ou esterco

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto,
distrito de S&o Joéo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Claudio (falecido), sogro de
Cacildo Dotto (irméo falecido de lvanilde
Pauletto)

Partes: peca inteira; varios pregos; lamina para
conter as fissuras da madeira (imagem em
detalhe)

Materiais: madeira, ferro e latdo

Medidas gerais (L x AXx P): 23 x 151 x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
furos de cupim, aplicagdo de inseticida contra
cupins, com tingidor de tonalidade escura, e
peculiaridade da pega (imagens em detalhe)
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Foto 14 Descricao do artefato
Tipo: pulverizador
Funcéo: pulverizar veneno para matar formigas
Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca
Data: inicio séc. XX
Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirido por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)
Partes: véarias
Materiais: ferro, couro e madeira
Medidas gerais (L x Ax P): 20,5 x95,5x9
Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e tonalidade
esverdeada por proliferacéo de fungos

Foto 15 Descricao do artefato

Tipo: cesta

Funcéo: armazenar ovos ou secar verduras por meio do
balanco do artefato

Lugar de origem: adquirida em Sao Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: décs. 1930/40

Proprietaria: Marcelina Dotto (mée falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x25,5x 31,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 16

Descri¢do do artefato
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Tipo: cesta

Funcéo: armazenar ovos ou secar verduras por meio do
balanco do artefato

Lugar de origem: adquirida em S&o Jo&o do Polésine

Data: segunda metade do séc. XX

Proprietaria: familia Cadore, adquirida por intermédio de
Mario Cadore

Partes: peca inteira; polimero nas pegas

Materiais: ferro e polimero

Medidas gerais (L x Ax P): 30,5 x 21 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e resta apenas parte
das pecas em polimero vermelho
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Foto 17

Descricao do artefato

Tipo: caixa

Funcéo: guardar documentos

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: duas = recipiente e tampa; varios pregos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 29,5x 13 x 13,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 18

Descric8o do artefato

LALAR AR St ARG S e S0 a0 i A el S i A rSear ar AR e e

Tipo: balanca

Funcéo: pesar alimentos

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto, distrito de
Séo Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Ernesto Dotta (falecido)

Partes: varias; ripa de ferro servindo apenas como apoio

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 30 x 35x 9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 19

Descricdo do artefato

Tipo: bomba

Funcdo: bombear querosene para uso em
lamparina'®

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto,
distrito de S&o Joao do Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: Ernesto Dotta (falecido)

Partes: peca inteira, com soldas

Material: latdo

Medidas gerais (L X Ax P): 54 x9x 5,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

133

Na época, por ndo haver energia elétrica, usava-se muito lamparina a querosene, o qual era comprado em
latas grandes.
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Foto 20

Descricdo do artefato

Tipo: rolo

Funcdo: espichar massa

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de Restinga Seca

Data: décs. 1930/40

Proprietaria: Marcelina Dotto (mé&e falecida de Ivanilde Pauletto)

Partes: peca inteira e arame acrescentado posteriormente a aquisicao

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 85 (sem arame) x 6 x 5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 21 Descricdo do artefato

Tipo: colher de pau (méscola)

Funcdo: mexer polenta

Lugar de origem: adquirida em
S&o Rafael, distrito de Restinga
Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto
(mae falecida de lvanilde
Pauletto)

Partes: peca inteira e alca
acrescentada posteriormente a
aguisicéo

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 67,5
(sem prego e alca) x 2,5x 2,5

Marcas: desgaste pelo
uso/tempo e marca da madeira
queimada

Foto 22 Descricdo do artefato

Tipo: pinico

Funcédo: depositar/aparar urina

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Eugénio Méario (falecido), adquirido por
intermédio do filho Valdir

Partes: peca inteira; com soldas

Material: louca

e Medidas gerais (L x Ax P): 26,5x 11,5 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 23

Descricao do artefato

Tipo: focinheira

Funcéo: privar o gado de comer pasto

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Joé&o do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: sogro (falecido) de Unirma Nardi

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 31,5 x 17 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 24

Descricdo do artefato

Tipo: gamela

Funcéo: conter e amaciar
palha de trigo para tranca
com agua quente

Lugar de origem: adquirida
em Vale Véneto, distrito de
Sao Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta
(falecido), adquirida por
intermédio do filho Amauri
(falecido)

: Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 72
x 13 x12

Marcas: desgaste pelo
uso/tempo

Foto 25

Descricdo do artefato

Tipo: molde

Funcéo: moldar chapéu

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto (mée falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 18 x 11,5x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim
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Foto 26

Descricao do artefato

Tipo: ralador

Funcdo: ralar queijo, madioca, entre outros alimentos

Lugar de origem: adquirido em Vale Véneto, distrito de
S&0 Joéo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta (falecido), adquirido por
intermédio do filho Amauri (falecido)

Partes: duas = base e lata perfurada

Materiais: madeira e lata

Medidas gerais (L x Ax P): 35,5 x3x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e furo para pendurar

Foto 27

Descricdo do artefato

Tipo: ralador

Funcéo: ralar queijo, mandioca, entre outros alimentos

Lugar de origem: adquirido em Vale Véneto, distrito de
Sao Joédo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta (falecido), adquirido por
intermédio do filho Amauri (falecido)

Partes: duas = base e lata perfurada Primor

Materiais: madeira e lata

Medidas gerais (LX A X P): 29 x5x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e furo para pendurar

Foto 28

Descri¢do do artefato

Tipo: chaleira

Funcéo: aquecer dgua

Lugar de origem: adquirida em Sao Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: avd (falecido) de Moisés Jacomini (falecido)

Partes: peca inteira; faltam alca e tampa

Material: ferro

Medidas gerais (L X A x P): 26,5 x 25 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 29

Descricao do artefato

Tipo: férma

Func&o: dar forma & cuca™", ao cozinha-la

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: sogro (falecido) de Unirma Nardi

Partes: peca inteira

Material: latdo

Medidas gerais (L x Ax P): 23,5x5x 19

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

134

Bolo com cobertura doce, geralmente de frutas, como figo, banana, uva, etc.
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Foto 30 Descricao do artefato
Tipo: panela
Funcéo: cozinhar polenta
Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca
Data: inicio séc. XX
Proprietaria: Angela lop Pauletto (falecida), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de lvanilde Pauletto)
Partes: pecga inteira; com duas algas e quatro pés
(“tetinhas”)
Material: ferro
Medidas gerais (L x A x P): 23,5 x 15 x 20
Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, presenca de
trinca e resquicios de tintas (escura e clara)

Foto 31 Descricdo do artefato

Tipo: batedor

Funcéo: misturar e bater claras

Lugar de origem: adquirido em Vale Véneto, distrito de
Sao Joédo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta (falecido), adquirido por
intermédio do filho Amauri (falecido)

Partes: peca inteira

Materiais: arame de aluminio; presenca de fita isolante
na extremidade para ndo machucar a mao

Medidas gerais (L x Ax P): 46 x4 x 8,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 32

Descricdo do artefato

Tipo: afiador

Funcéo: afiar faca

Lugar de origem: adquirido em Ribeirdo, distrito de Sao
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: sogro (falecido) de Unirma Nardi

Partes: peca inteira

Material: pedra

Medidas gerais (LxAXxP): 7,56x1x2,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 33

Descricdo do artefato

Tipo: panela

Funcéo: cozinhar alimentos, como o feijao

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Angela lop Pauletto (falecida), adquirida por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: duas = recipiente e alca

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 20,5 x 21 x 16,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 34 Descricao do artefato

Tipo: panela

Func¢éo: cozinhar alimentos, feijdo, mandioca, etc.

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietéria: sogra (falecida) de Catarina Jacomini*>>

Partes: peca Unica

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 22 x 19,5 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

=

Foto 35 Descricao do artefato

Tipo: bule

Funcdo: servir café, leite, etc.

Lugar de origem: adquirido em S&o Jodo do Polésine

Data: meados séc. XX

Proprietaria: familia Oliveira, adquirido por intermédio de
Maria (pais falecidos)

Partes: duas = recipiente e cabo

Materiais: aluminio e madeira

= Medidas gerais (L x Ax P): 20,5 x 16 x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 36 Descricao do artefato

Tipo: minifogareiro

Func¢éo: aguecer mamadeira

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: meados séc. XX
- Proprietéria: Marcelina Dotto (m&e falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AXxP): 16,5x6x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e inscricdo de marca
(“M”) na parte superior do artefato (imagem em detalhe)

135 Quando a familia de Catarina estava construindo uma casa nova, encontraram a panela enterrada no terreno.
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Foto 37

Descricdo do artefato

Tipo: balanca

Funcdo: pesar alimentos

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto,
distrito de S&o Jo&o do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta (falecido), adquirida
por intermédio do filho Amauri (falecido)

Partes: varias

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 49 x 22,5 x 20

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
inscri¢Bes (indecifraveis) na parte superior da base
(imagens em detalhe)

Foto 38

Descric8o do artefato

Tipo: base

Funcdo: apoiar a férma do queijo

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto, distrito de
Sé&o Jodo do Polésine

Data: final séc. XIX

Proprietario: Roberto Pivetta (falecido), adquirida por
intermédio do filho Amauri (falecido)

Partes: duas = base, pregos e travessa (angulo para
escorrer 0 soro)

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 39 x 5 x 28,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e marca
esbranquicada do soro dos queijos
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Foto 39

Descricdo do artefato

Tipo: tabua/“polenteiro”

Funcéo: suporte para polenta

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael,
distrito de Restinga Seca

Data: meados séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto (m&e falecida de
Ivanilde Pauletto)

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 52 x 25 x 44

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furo para
pendurar

Foto 40

Descricdo do artefato

Tipo: lavador

Funcéo: lavar roupa

Lugar de origem: adquirido em Dona
Francisca

Data: meados séc. XX

Proprietério: desconhecido

Partes: duas = estrutura e peca
central

Materiais: madeira e latdo ondulado

Medidas gerais (L x A x P): 60,5 x
38,5x4

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem e furos de cupim

Foto 41

Descricdo do artefato

Tipo: pipa

Func8o: armazenar vinagre

Lugar de origem: adquirida em Ribeiréo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Vitério Sartori (falecido), adquirida por
intermédio do filho Dorvalino

Partes: varias = ripas, arcos e tampa (ndo é a original)

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 45x 45 x 45

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e abertura
na lateral para escoar o liquido
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Foto 42 Descricao do artefato

Tipo: bocha

Funcéo: peca que compde o jogo de bocha

Lugar de origem: adquirida em S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: adquirida por intermédio de Aléssio Borin

Partes: pega Unica

38 98 58 A 00w ¢ e S o 3 20 3 300 3 ST ] Matel’la| madEIra

e 2 Medidas gerais (Lx AxP):10x9x9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 43 Descricédo do artefato

Tipo: maguina

Funcdo: fazer massa

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de Sdo
Jo&o do Polésine

Data: entre inicio e meados séc. XX

Proprietario: sogro (falecido) de Unirma Nardi

Partes: vérias; faltam pecas

Materiais: cobre e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 29,5 x 28 x 9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscrigdo
de marca (“ACL”") na estrutura principal (imagem em
detalhe)

Foto 44 Descricdo do artefato

Tipo: lampido a querosene

Funcéo: iluminar ambientes

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: meados séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirido por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: varias

Materiais: vidro, latdo e pavio de pano

Medidas gerais (Lx Ax P): 10 x 24,5x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furo para
pendurar na parede
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Foto 45

Descricdo do artefato

Tipo: lanterna

Funcdo: iluminar ambientes

Lugar de origem: adquirida em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: meados séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto (m&e falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: vérias = estrutura, camisa de vidro, alca

Materiais: metal e vidro

Medidas gerais (L x A x P): 18 x 46 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscri¢céo de
marca (“TUPAN") na tampa e na base, inscrigao de
numero (“N° 22”) e de nacionalidade (‘INDUSTRIA
BRASILEIRA”) na base (imagens em detalhe)
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Foto 46 Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Funcéo: debulhar milho

Lugar de origem: adquirido em Sdo Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirido por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: varias = estrutura, funil, manivela

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 41,5 x 30,5 x 19

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
particularidade da pega, reforgada por um cano plastico,
inscricdo de marca (“MUNDIAL”), de numero (“4”), na
estrutura, e de marca (“M” ou “W”) na cabega do
parafuso (imagens em detalhe)
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Foto 47 Descricao do artefato

Tipo: moedor

Funcéo: moer milho (quirela) para pintos

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido), adquirido por
intermédio do filho Jorge (marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: varias

Materiais: ferro e madeira (pega da manivela)

Medidas gerais (L x Ax P): 33 x 30 x 25,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade de uma das partes com textura (imagem
em detalhe)

Foto 48 Descricao do artefato

Tipo: ferro de passar roupas

Func&o: passar roupas

Lugar de origem: desconhecido

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: cinco = reservatorio, tampa, suporte para a pega,
pino e pega; parafusos

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 20x 18 x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 49

Descricdo do artefato

Tipo: ferro de passar roupas

Funcé&o: passar roupas

Lugar de origem: adquirido em S&o Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: meados séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto (mé&e falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: quatro = reservatdrio, tampa, protetor e pega

Materiais: ferro, latdo e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P):225x19x 11,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscri¢cdo de
desenho na parte superior e inscricdes de marca
(“MIMOSOQ” e “AYRES FIGUEIRO & CIA”) e cidade (“S
PAULO”) no protetor (imagens em detalhe)

Foto 50

Descricdo do artefato

Tipo: cadeira

Funcéo: proporcionar assento

Lugar de origem: adquirida em Vale Véneto, distrito de
S&o Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Ernesto Dotta (falecido)

Partes: vérias

Materiais: madeira e palha de capim

Medidas gerais (L x A x P): 39,5 x 84 x 39

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 51

Descricdo do artefato

Tipo: cadeira

Func&o: proporcionar assento

Lugar de origem: adquirida em Ribeirdo, distrito de S&o
Jodo do Polésine

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Vitério Sartori (falecido), adquirida por
intermédio do filho Dorvalino

Partes: varias

Materiais: madeira e palha de capim

Medidas gerais (L x A x P): 41,5 x 82 x 37

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e resquicios de tinta
verde

Foto 52

Descricdo do artefato

Tipo: cesto

Funcéo: carregar/armazenar roupas lavadas

Lugar de origem: adquirido em S&o Jo&o do
Polésine

Data: décs. 1970/80

Proprietaria: lvanilde Pauletto

Partes: peca inteira

Material: vime descascado

Medidas gerais (L x Ax P): 51,5 x 41 x 53

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de cupim

Foto 53

Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Funcdo: moer café

Lugar de origem: trazido de Brasilia para S&o Jodo do
Polésine

Data: meados séc. XX

Proprietario: neta trouxe para os avés Guestti

Partes: varias

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 30 x 26,5 x 29,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e impressao
de marca (“IMP”) e demais informagdes na lateral do funil
(imagem em detalhe)
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Foto 54 Descricdo do artefato

Tipo: torrador

Funcéo: torrar café

Lugar de origem: trazido de Brasilia para Sao Jodo do
Polésine

Data: meados séc. XX

Proprietario: neta trouxe para os avés Guestti

Partes: varias

Materiais: latdo e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 56,5 x 22,5 x 23,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 55 Descricdo do artefato

Tipo: conjunto de latas

Funcdo: armazenar mantimentos

Lugar de origem: adquirido em Sdo Rafael, distrito de
Restinga Seca

Data: meados séc. XX

Proprietaria: Marcelina Dotto (mé&e falecida de Ivanilde
Pauletto)

Partes: trés recipientes com tampas

Materiais: latdo e impressao

.— Medidas gerais (L x Ax P): 18,5 x 21 x 18,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 56 Descri¢do do artefato

Tipo: regador

Funcéo: regar plantas

Lugar de origem: adquirido em S&o Joéo do Polésine

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: véarias partes soldadas

Material: latdo galvanizado

Medidas gerais (L x A x P): 45 x 34 x 22,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, pouca ferrugem e
inscricdo de marca (“ANDRES”) na parte de baixo do
recipiente (imagem em detalhe)

- “
L‘..uhx.n.;.s.“...r...:—--t‘ﬁ‘.
'
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Descricdo do artefato

Tipo: maquina

Funcéo: tampar garrafas

Lugar de origem: adquirida em S&o
Rafael, distrito de Restinga Seca

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Bortolo Pauletto (falecido),
adquirida por intermédio do filho Jorge
(marido de Ivanilde Pauletto)

Partes: varias

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 38,5 x 44 x
9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem e resquicios de tinta laranja no
cabo (imagem em detalhe)
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Foto 58

Descricdo do artefato

Tipo: bau

Funcdo: armazenar roupas

Lugar de origem: adquirido em
Ribeirdo, distrito de S&o Jodo do
Polésine

Data: final séc. XIX, inicio séc. XX

Proprietario: sogro (falecido) de
Unirma Nardi

Partes: varias

Materiais: madeira, ferro e juta

Medidas gerais (L x A x P): 81 x 39,5 x
43

Marcas: desgaste pelo uso/tempo,
ferrugem, peculiaridade da cantoneira
e resquicios de juta (imagens em
detalhe)
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APENDICE F — Descricéo dos Artefatos do Museu Histérico Geringonca (MG)

Informacdes gerais:
- Todas as pecas pertencentes ao Museu Historico Geringonga, que foi inaugurado em 2007; o prédio
foi doado a Prefeitura de Faxinal do Soturno pelas Irméas da Congregacao Sagrado Coragédo de Maria,
onde havia uma escola antigamente mantida por elas; o sobrado passou por uma reforma entre os
anos de 2005 e 2007; desde 1995, a Prefeitura arrecada artefatos para compor o acervo do Museu;
- O sobrado e o0 acervo sdo mantidos pela Prefeitura, tendo Claudete Vestena como zeladora;
- O Museu localiza-se no distrito de Novo Treviso, no municipio de Faxinal do Soturno;
- Todas as pecas com acabamento rastico; algumas foram restauradas apds a aquisi¢éo;
- Medidas gerais representadas por largura (L), altura (A) e profundidade (P), em centimetros,
conforme a posicao dos artefatos nas imagens;
- Régua de 30 cm utilizada como referéncia para se fixar a proporcionalidade entre a maioria dos
artefatos fotografados.

Foto 1 Descricao do artefato

Tipo: tigela

Funcéo: usada para fundir metal

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno; veio da Itdlia

Data: final séc. XIX

Proprietaria: doada por Aurélia Cargnin (falecida)

Partes: peca inteira

' Material: ferro

Medidas gerais (LXx AX P): 16 x 7,5 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem




429

Foto 2

Descricdo do artefato

Tipo: balanca

Funcéo: pesar alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Silvestre Ragagnin (falecida), doada pelo
filho Danilo

Partes: varias = estrutura superior com ganchos e peso,
correntes, prato

Materiais: ferro, lata

Medidas gerais (L x A x P): 33 x 63 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade de marcag¢édo numeérica em quilos (imagem
em detalhe) madeira como suporte
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Foto 3

Descricdo do artefato

Tipo: balanca

Funcéo: pesar alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doada por Vitalino Secretti
(falecido)

Partes: vérias

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 53 x18 x 21

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,

de ndamero (“N°170”), de carga maxima
(“CARGA MAXIMA 20 kg”) e de localidade
(“CAXIAS DO SUL”") na parte superior da
estrutura, peculiaridade estética da parte
frontal da estrutura e estrutura principal
pintada na cor prata (imagens em detalhe)

inscricbes de marca (“MET. TRICHES LTDA”),

Foto 4

Descricdo do artefato

Tipo: peso

Funcéo: contrabalancgar e indicar o peso de alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: doado pela Casa Paroquial

Partes: peca inteira de 1 kg

Material: ferro

Medidas gerais (L X AX P): 5x9x5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 5

Descricao do artefato

Tipo: machadinha

Funcéo: cortar madeira

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: doada pela Casa Paroquial

Partes: duas = pega e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x 3,5x 37

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 6

Descricao do artefato

Tipo: lamina

Funcéo: rachar tabuinhas

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doada por Vitalino Secretti (falecido)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 37 x 3x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 7

Descri¢8o do artefato

Tipo: machadinho

Funcdo: cortar tAbuas para a constru¢do de casas e
moveis

Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado pelo Padre Valdir Bisognin

Partes: peca inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (LXx AX P): 14 x3x 9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e resquicios
de tinta vermelha

Foto 8

Descric8o do artefato

Tipo: meia-esquadria/esquadro

Funcéo: proporcionar corte reto ou de 45°

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doada pela Casa Paroquial

Partes: trés = ripas, pregos

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 37 x6 x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 9

Descricdo do artefato

Tipo: cavador

Funcdo: fazer cavas da janela

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Solenio Basso (pai falecido de
Claudete)

Partes: trés = duas pegas, lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 34 x5x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 10

Descri¢8o do artefato

Tipo: plaina

Funcao: fazer cavas de abertura e moldura para janelas
e quadros

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: José Sari (falecido), doada por pelo filho
Jorge

Partes: trés = estrutura, trava, lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 26 x 35 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 11

Descri¢do do artefato

Tipo: plaina

Funcao: cavar madeira (macho e fémea) para fazer frisos
em molduras

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno; confeccionada na Argentina

Data: meados séc. XX

Proprietario: José Sari (falecido), doada pelo filho Jorge

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 25x18x 19

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade da peca torneada (imagem em detalhe)
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Foto 12

Descricao do artefato

Tipo: enxo

Funcédo: desbastar madeira para fazer gamela

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: Olinto Secretti (falecido), doado pelo filho
Melchior

Partes: duas = lamina e cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 24 x 13 x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
envernizardo apés a aquisicao

Foto 13

Descric8o do artefato

Tipo: plaina

Funcéo: aplainar o fundo das pipas

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doada por Valnei Sari

Partes: duas = estrutura e pega, faltam pecas

Material: madeira

Medidas gerais (Lx AX P): 25,5 x 13,5x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e peculiaridade da
base arredondada

Foto 14

Descri¢cdo do artefato

Tipo: esquadro

Funcéo: tracar angulos retos

Lugar de origem: adquirido em Novo
Treviso, distrito de Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doado pela Casa Paroquial

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 60 x 0,1 x 24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e
ferrugem

Foto 15

Descricdo do artefato

Tipo: martelo

Func&o: martelar ou arrancar pregos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doado pela Casa Paroquial

Partes: duas = cabeca e cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx AxP):29x2x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim e resquicios de tinta marrom avermelhada
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Foto 16

Descricdo do artefato

Tipo: arco de pua

Funcdo: furar madeira

Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Bonfilho Somavilla

Partes: varias; falta a pua/broca

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 18 x 37 x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta vermelha e peca em madeira quebrada

Foto 17

Descricdo do artefato

Tipo: morsa

Funcdo: fazer molduras de quadros

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Solenio Basso (pai falecido de Claudete
Vestena)

Partes: varias = estrutura, manivela

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 33x24x9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 18

Descricdo do artefato

Tipo: “moldadeira”

Funcdo: cortar madeira para fazer pipa

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Sari (falecido), doada pelo filho Jorge

Partes: varias = estrutura, limitador, lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x 18 x 9,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 19

Descri¢do do artefato

Tipo: cortador

Funcéo: cortar tiras de couro

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: varias = estrutura, lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 21 x 14 x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 20

Descricdo do artefato

Tipo: limpador

Funcéo: limpar e preparar couro

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: duas = lamina, cabo

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx AxP):14x4x 8

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 21

Descricdo do artefato

Tipo: equipamento

Funcéo: manufaturar solado de
sapato

Lugar de origem: Comércio, distrito
de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Ricardo Cargnin
(falecido), doado pelo filho Vicente

Partes: vérias = quatro pernas,
assento, apoio para o solado,
limitador, pinos, solado como
exemplo, apoio para os pés, pregos

Materiais: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 153 x 70
X 24

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e
peculiaridade do suporte (imagem
em detalhe)

Foto 22

Descricdo do artefato

Tipo: serrote

Funcéo: cortar madeira

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno; ideia trazida da Itélia

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Antonio Sartori, doado pelo filho Jo&o
(falecidos)

Partes: duas = pega/suporte, lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P):32x3x9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 23

Descricao do artefato

Tipo: garfo (forca)

Funcéo: esparramar palha

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Aurélia Cargnin, irma do Padre
Daniel (falecidos)

Partes: quatro = trés dentes e base; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AxP): 41,5 x7 x 18,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
resquicios de tinta marrom

Foto 24

Descricdo do artefato

Tipo: garfo/gadanho

Funcéo: juntar feno e palha

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Atilio Bellé

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (LX A X P): 19 x5x 21

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 25

Descricédo do artefato

SRR '

Tipo: cavadeira

Funcéo: abrir buraco na terra

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietéria: doada pela Casa Paroquial

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx AXx P): 17 x4 x 5,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 26

Descricao do artefato

Tipo: enxadinha

Funcdo: capinar nas lavouras

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doada por Danilo Ragagnin

Partes: peca inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 13,5x6 x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 27

Descricédo do artefato

Tipo: pa (ponta) de arado

Funcéo: parte do arado que serve para lavrar os
campos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Ragagnin, doada pelo filho
Ivaldir (falecidos)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x A X P): 75 x 13 x 37

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 28

Descricdo do artefato

Tipo: plantadeira

Funcéo: plantar sementes de cereais

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietarios: doada por Vicente e Gema Cargnin

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 40 x 76 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 29

Descricdo do artefato

Tipo: pulverizador

Funcdo: pulverizar veneno

Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: Atilio Baratto (falecido)

Partes: varias

Materiais: madeira, couro e ferro

Medidas gerais (L X AX P): 19x 92 x 12

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e resquicios
de tinta verde

Foto 30

Descric8o do artefato

Tipo: pulverizador/méquina costal

Funcéo: pulverizar veneno

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: meados séc. XX

Proprietarios: Vicente e Gema Cargnin

Partes: duas = reservatério, alavanca medindo 46
cm, 3 ganchos para alcas, 1 saida para manga

Materiais: cobre, ferro e metal galvanizado

Medidas gerais (L x A x P): 45 x 45 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
inscricbes de marca (“ECLAIR VERMOREL?;
“VERMOREL”; “87 SODOQO”; “VILLEFRANCHE”"), de
origem (“MADE IN FRANCE”) e de numeros
(“70422”; “40”) na frente do artefato e peculiaridade
de desenhos na parte superior (imagens em detalhe)
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Foto 31 Descricdo do artefato

Tipo: pa

Funcéo: aventar graos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: doada por Jandira Braga

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 21 x142x 7,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, furos de cupim e furo
para pendurar na parede




440

Foto 32

Descricdo do artefato

Tipo: molde

Funcao: moldar pa

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietérios: Vicente e Gema Cargnin

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P):29x126x 1

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e furo para
pendurar na parede

Foto 33

Descricdo do artefato

Tipo: descascador

Funcdo: descascar graos (arroz)

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Gentil da Ros (falecido)

Partes: varias

Materiais: madeira e metal galvanizado

Medidas gerais (L x A x P): 50 x 85 x 50

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e envernizado apds a
aquisicao
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Foto 34

Descricdo do artefato

Tipo: debulhador

Funcéo: debulhar milho

Lugar de origem: Vila Cruz, distrito de Nova Palma

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Luiz Vestena (sogro falecido de
Claudete Vestena)

Partes: varias = estrutura, manivela

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 58 x 62 x 47

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta vermelha e inscrigdo de marca (“DEBULHADOR
MARUMB...”), em preto, na frente do artefato (imagem
em detalhe)

Foto 35

Descricdo do artefato

Tipo: pildo e socador

Funcéo: descascar arroz e debulhar milho (quirela), erva
mate, etc.

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: década de 1890

Proprietario: Sebastido Cargnin; ganhou de presente de
casamento de Jodo Cargnin (artefatos usados
anteriormente por este); doados pela filha Aurélia (todos
falecidos)

Partes: duas = recipiente e socador

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 34 x 100 (com socador) x 34

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 36

Descricdo do artefato

Tipo: picdo

Funcéo: arrancar, lavrar ou picar pedras e tocos de
madeira

Lugar de origem: desconhecido

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: peca inteira; falta cabo

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 47 x7x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
resquicios de tinta vermelha (imagem em detalhe)

Foto 37

Descricdo do artefato

Tipo: foice

Fungdo: cortar cana-de-agucar

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: seis = dois elos, pino, lamina e duas pec¢as para o

cabo

Materiais: ferro, arame e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 39 x3x 14

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, furos de cupim,
ferrugem, furo na lamina e cabo amarrado com dois elos
de arame

Descricéo do artefato

Tipo: foicinha

Funcéo: cortar trigo e aveia

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: duas = lamina, cabo e borracha (fixar a lamina
dentro do cabo)

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 42 x4 x 32

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furo de
cupim, inscrigdo de marca (“S.FLORIANO”), de
localidade (“AUSTRIA”) e de numero (“4”) na lamina, e
peculiaridade da Iamina serrilhada (imagens em
detalhe)
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Foto 39

Descrig8o do artefato

Tipo: gadanho

Funcdo: cortar grama, pasto, etc.

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado pela Casa Paroquial

Partes: trés = cabo, pega e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 66 x 159 x 16

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 40

Descricdo do artefato

Tipo: prensa

Funcéo: prensar fumo

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: Pio Ceolin (falecido)

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 54,5 x 205 x 160

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 41 Descri¢do do artefato

Tipo: banco

Funcéo: proporcionar assento

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietario e fabricante: confeccionado, usado e doado
por Vicente e Gema Cargnin

Partes: quatro = assento e trés pernas

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 37 x43x 34

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 42

Descricdo do artefato

Tipo: banco

Func&o: proporcionar assento

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietério e fabricante: confeccionado, usado e doado

por Vicente e Gema Cargnin

Partes: quatro = assento e trés pernas

Material: madeira

Medidas gerais (L x A x P): 30 x 33 x 25

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 43

Descricdo do artefato

Tipo: picador

Funcéo: picar a carne para fazer o salame

Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado por Valdir Bisognin

Partes: trés = pega, peca intermediaria e lamina

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 48 x 3 x 21,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, furos de
cupim, inscrigdo de marca (“R”) na lamina e
particularidade dos pinos (imagens em detalhe)
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Foto 44

Descricao do artefato

Tipo: ralador

Funcao: ralar gueijo

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: doado por Alvina Secretti (falecida)

Partes: duas = estrutura com al¢a para pendurar na
parede e lAmina perfurada

Materiais: cobre e zinco

Medidas gerais (Lx Ax P): 33x5x 10

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 45

Descricdo do artefato

Tipo: amassadeira

Funcdo: amassar feijdo para a menestra

Lugar de origem: Trombudo, distrito de Dona Francisca

Data: meados séc. XX

Proprietério: Francisco e Tereza Somavilla (falecidos)

Partes: varias = estrutura, recipiente, pegas

Material: ferro

Medidas gerais (LXx AXx P): 26 x 11 x 8,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 46

Descricao do artefato

Tipo: escumadeira

Funcéo: escorrer agua ou azeite de alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietéria: doada pela Casa Paroquial

Partes: duas = cabo e concha

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 53,5 x 11,5 x 20

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 47

Descricdo do artefato

Tipo: porta-talheres

Funcdo: armazenar talheres

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Fabricante e proprietério: doado por Jodo Sartori

Partes: vérias = base, travessa (acrescentada apos a
aquisicdo), pregos e cinco talheres (duas colheres e trés
garfos)

Materiais: madeira e pregos

Medidas gerais (L x Ax P): 41 x18,5x 4

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, furo para pendurar na
parede e peculiaridades dos cabos dos talheres (imagem
em detalhe)
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Foto 48

Descricdo do artefato

Tipo: ferro de passar roupa e grade

Funcéao: passar roupas a brasa e grade para apoiar o
ferro

Lugares de origem: Comércio, distrito de Nova Palma;
Novo Treviso, distrito de Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: ferro doado por Graciosa Battaglin Cargnin;
grade doada por Alvina Secretti (falecida)

Partes: seis = reservatério, tampa, pega, pino, tampa
lateral do reservatorio, grade

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 19x22x11e 145x2x 9,5,
respectivamente

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
numero (“4”) na tampa, inscri¢do de desenho na tampa
lateral, particularidade da entrada de ar do reservatorio e
grade (imagens em detalhe)
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Foto 49

Descricao do artefato

Tipo: fogareiro

Funcéo: aguecer alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doado por Casa Paroquial

Partes: varias = trés pernas, base, reservatorio e suporte

Materiais: lata, ferro

Medidas gerais (L X Ax P): 11,5x 14,5 x 10,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 50

Descricdo do artefato

Tipo: fogareiro

Funcéo: aguecer alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doado pela Casa Paroquial

Partes: vérias = recipiente, apoio para panelas e protetor

Material: lata, ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 18 x 11 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdo de
marca (“NOVIDADES PAULISTAS”, “MARIO PINTO &
FILHOS”; “MPF”; “INDUSTRIA BRASILEIRA”; “220V”;
“CURITIBA”) no protetor e resquicios de tinta vermelha
no reservatorio (imagem em detalhe)
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Foto 51 Descric8o do artefato
Tipo: barrica
Funcéo: armazenar e carregar agua até a roca
Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno
Data: inicio séc. XX
Proprietario: doada por Solenio Basso (pai falecido de
Claudete Vestena)
Partes: véarias = ripas de madeira, aros de ferro, arame e
cabo de polimero
Materiais: madeira, ferro e polimero
Medidas gerais (L x A x P): 21 x 36 x 21
Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e cabo
amarelado
’
Foto 52 Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Funcdo: moer carne

Lugar de origem: Comércio, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: doado por Graciosa Bataglim Cargnin

Partes: quatro = estrutura, manivela, pega e parafuso
com limitador

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 29 x 11 x 26

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdes
de marca (“RELIANCE”), de localidade (“MADE IN
SWEDEN?") e de simbolo (estrela) na lateral esquerda da
estrutura, inscricdes de marca (‘HUSQVARNA”) e de
numero (“8”) na lateral direita da estrutura, inscri¢géo de
marca (“RELIANCE”; “HUSQVARNA”; “SWEDEN”) na
saida do cilindro e inscrigdo de cédigo (“5 - 8 H”) na parte
interna do braco da manivela (imagens em detalhe)
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Foto 53

Descri¢do do artefato

Tipo: panela

Funcdo: armazenar e cozinhar alimentos

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: duas = recipiente e alga

Material: ferro

Medidas gerais (L X A X P): 24,5 x 29 x 21

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricéo de
nuamero (“N°7”) nas laterais, peculiaridade do engate da
alca e furo no fundo (imagens em detalhe)
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Foto 54 Descricdo do artefato

Tipo: moedor

Func&o: moer pimenta e milho

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: José Ragagnin, doado pelo filho Ivaldir
(falecidos)

Partes: vérias: funil, estrutura, suporte para fixacéo,
parafuso do tipo “borboleta”

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 33,5x12,5x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscricdes
de marca (“FAMA”) e de numero (“3”) na estrutura
(imagens em detalhe)
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Foto 55

Descricdo do artefato

Tipo: panela

Funcdo: cozinhar polenta

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doada por Alvina Secretti (falecida)

Partes: trés = recipiente, alca e suporte para alca

Material: ferro

Medidas gerais (L x A x P): 29 x 27 x 26,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
peculiaridades dos engates para a alca e inscri¢cdes de
marca (indecifravel) e de simbolo (estrela) no fundo
(imagens em detalhe)
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Descricdo do artefato

Tipo: chaleira

Func&o: armazenar e aquecer agua

Lugar de origem: Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doada por Bonfilho Somavilla

Partes: duas = reservatorio e al¢a

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 31 x 30 x 23,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscri¢cdes
de marca (“PHENIX”) e de niumero (“N°5”) em uma das
laterais e resquicios de tinta prateada (imagens em
detalhe)
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Foto 57

Descri¢8o do artefato

Tipo: chaleira

Funcdo: armazenar e aquecer agua

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doada por Aurélia Cargnin (falecida)

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (L x A X P): 29 x 27 x 20

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e inscricbes
de marca (“SOUZA NOSCHESE”"), de localidade (“S.
PAULO”) e de numero (“N 4”) na parte inferior (imagem
em detalhe)
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Foto 58

Descricdo do artefato

Tipo: pa

Funcéo: mexer na brasa

Lugar de origem: desconhecido

Data: inicio séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: peca inteira

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 46 x8x 9

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 59

Descricdo do artefato

Tipo: lampido

Funcdo: iluminar ambiente

Lugar de origem: desconhecido

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: trés = estrutura, protetor e reservatorio

Materiais: ferro (lata) e vidro

Medidas gerais (L x Ax P): 10 x 25 x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscri¢cdes

de marca (‘ROMARO LUA CHEIA”) e de cédigo
(“PRTMU 584" - acredita-se ser -) no reservatério
(imagens em detalhe)
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Foto 60

Descricdo do artefato

Tipo: sacola (sporta)

Funcg&o: armazenar e carregar alimentos ou objetos
pessoais

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietaria: doada Aurélia Cargnin (falecida)

Partes: peca inteira

Material: palha de trigo

Medidas gerais (L X Ax P): 36 x40 x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e palhas em duas
cores diferentes

Foto 61

Descricdo do artefato

Tipo: parte inferior da vassoura

Funcéo: varrer chdo ou, eventualmente, parede, teto,
muro, etc.

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: 2007

Fabricante e proprietério: Solenio Basso (pai falecido
de Claudete Vestena)

Partes: vérias = ramos de palha e arame

Materiais: palha e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 52 x10x 18

Marcas: ---

Foto 62

Descri¢do do artefato

Tipo: isqueiro

Funcédo: acender cigarro

Lugar de origem: Comércio, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado por Domingos Cargnin

Partes: peca Unica

Material: madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 16 x 3,5x 6

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e possui
forma de um galho
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Foto 63

Descricao do artefato

Tipo: panela e mexedor

Funcéo: cozinhar polenta

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: meados séc. XX

Proprietario: doados por Vicente e Gema Cargnin

Partes: véarias = recipiente, manivela (mexedor ou
betoneira), estrutura para a manivela, pega e alca

Materiais: ferro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 38 x 36 x 31

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 64

Descricdo do artefato

Tipo: lampido

Funcéo: iluminar ambiente

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: 22/05/1954

Proprietario: presente de casamento de José Zanugo ao
casal Genésio Sari e Elia Somavilla

Partes: varias = reservatdrio, tampa, estrutura, camisa de
vidro e alca

Materiais: ferro e vidro

Medidas gerais (L X AXx P): 20 x 45 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, inscrices
de marca (“INDUSTRIA BRASILEIRA”, “TUPAN") e de
numero (“N° 77”) na parte superior do reservataorio,
inscricao de marca (“TUPAN”) na parte superior da
tampa do reservatorio e inscricdo de marca (“TUPAN”) na
parte superior da tampa da estrutura (imagens em
detalhe)
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Foto 65

Descricdo do artefato

Tipo: lampido a banha ou querosene

Funcéo: iluminar ambientes

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX, usado na Primeira Guerra Mundial

Proprietario: doado por Atilio Bellé, foi encontrado na
casa do pai de Pio Ceolin

Partes: trés = base, reservatdrio e tampa

Material: ferro

Medidas gerais (Lx Ax P): 13x 14 x 13

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e desenhos
inscritos no metal
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Foto 66

Descricao do artefato

Tipo: tamanco

Funcdao: proteger os pés

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Vicente e Gema Cargnin
Fabricante: Ricardo Cargnin, tio do Padre Daniel

Partes: varias = sola, cobertura, pregos

Materiais: madeira e couro

Medidas gerais (L x A x P): 27 x 6,5 x 23 (considerando o
par)

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 67 Descricdo do artefato
Tipo: tamanco
Funcéo: proteger os pés
Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma
Data: meados séc. XX
Proprietario: doado por Vicente e Gema Cargnin
Fabricante: Ricardo Cargnin, tio do Padre Daniel
Partes: vérias = sola, cobertura e pregos
Materiais: madeira e couro
Medidas gerais (L x Ax P): 23 x8 x 18
Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
Foto 68 Descricdo do artefato

Tipo: cesta

Funcéo: armazenar bolachas e paes

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: Solenio Basso (pai falecido de Claudete
Vestena)

Partes: peca inteira

Material: cip6 e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 30 x 35 x 27

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 69 Descricdo do artefato

Tipo: cesta

Funcdo: armazenar pées

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal
do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietéario: doada por Eusebio Balsan

Partes: duas = recipiente e alca

Material: vime e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 58 x 55 x 58

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e furos de
cupim

Foto 70

Descricdo do artefato

Tipo: torrador

Funcdo: torrar café em gréos

Lugar de origem: Novo Treviso, Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado por llario Ragagnin (falecido)

Partes: trés = reservatoério e duas hastes

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 120 x 15 x 17

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 71 Descricdo do artefato

Tipo: amassadeira

Funcdo: amassar pdo

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: 1912/13

Proprietarias: doada pelas irmas do
Sagrado Corac¢do de Maria

Partes: varias

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 146 x 92,5 x
56

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e
ferrugem

Foto 72 Descri¢do do artefato

Tipo: roda

Funcdo: proporcionar movimento a carreta

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doada por Pio Ceolin (falecido)

Partes: véarias, com 14 aros e capacidade para 1,8
toneladas

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x A x P): 141 x 141 x 36,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem,
resquicios de tinta branca e peculiaridade do eixo
(imagem em detalhe)
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Foto 73

Descricdo do artefato

Tipo: cestos e suporte

Funcéo: transportar alimentos (milho) e
pertences pessoais a cavalo

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doados por Solenio Basso
(pai falecido de Claudete Vestena)

Partes: varias = estrutura, dois cestos

Materiais: madeira, taquara e cip6

Medidas gerais (L x A x P): 127 x 70 x 60

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 74

Descri¢8o do artefato

Tipo: garrafa

Funcdo: armazenar vinagre

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doada por Solenio Basso (pai falecido de
Claudete Vestena)

Partes: duas = reservatério e tampa

Materiais: vidro e madeira

Medidas gerais (L x A x P): 40 x 60 x 40

Marcas: reflexo do ambiente e vidro esverdeado

Foto 75

Descricdo do artefato

Tipo: prensa e cabo

Funcdo: prensar banha

Lugar de origem: desconhecido

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: vérias = quatro pernas, base, estrutura, manivela,
lata, pregos

Materiais: madeira, ferro e metal galvanizado

Medidas gerais (L x A x P): 60 x 110 x 49

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, rebaixo na
base para escorrer o excesso, envernizada apés a
aquisicao e peculiaridade do encaixe das pec¢as da
estrutura (imagem em detalhe)
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Foto 76

Descricdo do artefato

Tipo: cilindro

Funcdo: fazer massa seca

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado por Solenio Basso (pai falecido de
Claudete Vestena)

Partes: varias = cilindro, manivela, pegas, pregos

Materiais: cobre, ferro e madeira

Medidas gerais (Lx Ax P): 49x45x 12,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem
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Foto 77

a4

LI

Descricdo do artefato

Tipo: armadilha (gaiola e tampa)

Func¢é&o: apanhar/cacar animal

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doada por Aurélia Cargnin (falecida)

Partes: varias

Materiais: arame, ferro e madeira

Medidas gerais (L x Ax P): 54 x 76 x 115

il || e

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 78

Descricdo do artefato

Tipo: ratoeira

Funcdo: apanhar rato

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietarios: doada por Vicente e Gema Cargnin

Partes: vérias = base, toca, tampa, pregos

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x AX P): 27 x21 x 18

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de verniz e peculiaridade da abertura (imagem em
detalhe)
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Foto 79

Descricdo do artefato

Tipo: ratoeira

Funcéo: apanhar rato ou outros animais de pequeno
porte

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietarios: doada por Vicente e Gema Cargnin

Partes: varias = base, toca, tampa

Materiais: madeira, ferro e aluminio

Medidas gerais (L x Ax P): 35 x 34 x 26

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem, resquicios
de tinta verde e de verniz, e peculiaridade da abertura
(imagem em detalhe)

Foto 80 i}

Descricdo do artefato

Tipo: roca de fiar

Funcio: fiar 18

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito
de Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietério: doada por Pio Ceolin
(falecido)

Partes: varias = estrutura, roda,
manivela

Materiais: madeira e ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 113 x 77 X
73

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e
ferrugem
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Foto 81

Descricdo do artefato

Tipo: cavalete

Funcéo: auxiliar em tarefas diversas

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietario: doado por Vicente e Gema Cargnin

Partes: cinco = quatro pernas, bancada/travessa

Material: madeira

Medidas gerais (L x A X P): 75 x 66 x 57

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 82

Descricéo do artefato

Tipo: cadeira

Func&o: proporcionar assento

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietéario: doada por Gentil Vendrame (falecido)

Partes: vérias = quatro pernas, travessas, encosto, corda

Materiais: madeira e palha de capim

Medidas gerais (L X AX P): 37 x 76 x 34

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e resquicios de tinta
verde e azul

Foto 83

Descricdo do artefato

Tipo: molde

Funcédo: moldar chapéu de palha de trigo

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietarios: doado por Vicente e Gema Cargnin

Partes: peca inteira

Materiais: madeira

Medidas gerais (L X AX P): 16 x 17 x 15

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 84

Descricdo do artefato

Tipo: cantil

Func&o: armazenar e transportar agua

Lugar de origem: desconhecido

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: peca inteira

Materiais: aluminio

Medidas gerais (Lx Ax P): 12 x19x 11

Marcas: desgaste pelo uso/tempo

Foto 85

Descricdo do artefato

Tipo: “sentinela” a carboreto

Funcéo: iluminar ambientes

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietarias: doada pelas Irmés do Sagrado Coracéo de
Maria

Partes: varias = base, estrutura, manivela

Materiais: latdo

Medidas gerais (L x A x P): 25 x 40 x 19

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e resquicios
de tinta verde (imagem em detalhe)

Foto 86

Descricdo do artefato

Tipo: funil

Funcéo: vazar liquido (banha, vinho, vinagre, etc.) em
recipiente

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: desconhecido

Partes: peca inteira

Material: latdo

Medidas gerais (L X Ax P): 22,5 x 24 x 22,5

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, ferrugem e
peculiaridade da emenda (imagem em detalhe)
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Descricdo do artefato

Tipo: grelha

Funcéo: apoiar alimentos para assar sobre o
fogo

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietario: José Ragagnin, doada pelo filho
Ivaldir (falecidos)

Partes: varias

Material: ferro

Medidas gerais (L x Ax P): 59,5 x 22 x 35

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 88

Descricdo do artefato

Tipo: pinico

Funcdo: depositar/aparar urina

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doado pela Casa Paroquial

Partes: duas = recipiente, al¢a

Materiais: louca

Medidas gerais (L x A x P): 25 x 11 x 23

Marcas: desgaste pelo uso/tempo e ferrugem

Foto 89

Descrigdo do artefato

Tipo: bengala

Funcdo: auxiliar no apoio da pessoa para caminhar

Lugar de origem: Gramado, distrito de Nova Palma

Data: inicio séc. XX

Proprietarios: doada por Vicente e Gema Cargnin

Partes: peca inteira

Material: madeira

Medidas gerais (L X Ax P): 14 x85x 4

Marcas: desgaste pelo uso/tempo
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Foto 90

Descricdo do artefato

Tipo: cama

Funcéo: movel em que a pessoa deita-se para
dormir/descansar

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de
Faxinal do Soturno

Data: meados séc. XX

Proprietario: doada pela familia Meneguetti

Partes: varias = cabeceira, peseira, estrutura,
estrado de molas, travessas

Materiais: madeira, arame

Medidas gerais (L x A x P): 81 x 99,5 x 198

Marcas: desgaste pelo uso/tempo, resquicios de
tingimento vermelho e de verniz, e
peculiaridades da cabeceira e do estrado
(imagens em detalhe)




470

Foto 91

Descricdo do artefato

Tipo: mala de garupa

Funcg&o: armazenar e transportar pertences pessoais e
alimentos

Lugar de origem: Novo Treviso, distrito de Faxinal do
Soturno

Data: inicio séc. XX

Proprietaria: Irene Bellé (esposa de Atilio)

Partes: pecas costuradas; varios remendos

Materiais: tecido e linha

Medidas gerais (L x A x P): 0,3 x 50 (tecido dobrado ao
meio como na foto) x 35

Marcas: desgaste pelo uso/tempo






